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Resumo

A dissertagdo “Portugués Suave” e “Arquitetura Doce”. Contributos para uma
historiografia da Arquitetura Portuguesa, tem como principal objetivo o estudo dos
conceitos “Portugués Suave” e “Arquitetura Doce” através da andlise dos textos de José
Manuel Fernandes e Pedro Vieira de Almeida, respetivamente.

Os dois conceitos em estudo relacionam-se ao contexto arquitetonico do século XX,
nomeadamente a linguagem arquitetonica que se desenvolveu entre as décadas de 30 e 50, e
que surge associada ao Estado Novo.

O conceito de “Portugués Suave” a partir da defini¢do de Jos¢ Manuel Fernandes
refere-se a arquitetura que se produziu em Portugal entre 1940 e 1955 de caracter neo-
tradicionalista representativa dos valores ideologicos do regime, nacionalista e conservador.
Por analogia, Pedro Vieira de Almeida define o conceito de “Arquitetura Doce”, entendendo
que a arquitetura que se desenvolve entre as décadas de 30 e 50 resulta da conciliagdo “doce”
entre modernidade e regionalismo.

Desta forma, os conceitos de “Portugués Suave” e “Arquitetura Doce” constituem duas
leituras distintas da arquitetura do segundo quartel do século XX, e constituem um

contributo para a historiografia da Arquitetura Portuguesa.

Palavras-chave: “Portugués Suave”; “Arquitetura Doce”; José Manuel Fernandes; Pedro Vieira

de Almeida.



Abstract

The main objective of the thesis "Portugués Suave" and “Arquitetura Doce”. Contributions to
a Portuguese Architecture historiography, is the study of the concepts "Portugués Suave" and
“Arquitetura Doce” through the analysis of texts by Jos¢ Manuel Fernandes and Pedro Vieira
de Almeida, respectively.

The two concepts under study relate to the architectonic context of the 20th century,
particularly architectural language that developed between the decades of 30 and 50, and that
appears associated with the Portuguese New State Regime.

From the definition of Jos¢ Manuel Fernandes, the concept of "Portugués Suave" refers
to architecture that took place in Portugal between 1940 and 1955 of a neo-tradicionalist
character, representative of the ideological values of the nationalist and conservative regime.
By analogy, Pedro Vieira de Almeida defines the concept of “Arquitetura Doce”, considering
that the architecture developed between the decades of 30 and 50 results from the conciliation
“soft” between modernity and regionalism.

Thus, the concepts of "Portugués Suave" and “Arquitetura Doce” are two different
readings of the architecture of the second quarter of the 20th century, and constitute a

contribution to the historiography of Portuguese Architecture.

Keywords: “Portugués Suave”; “Arquitetura Doce”; Jos¢ Manuel Fernandes; Pedro Vieira de
Almeida.
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INTRODUCAO

A dissertagdo “Portugués Suave” e “Arquitetura Doce”. Contributos para uma historiografia da
Arquitetura Portuguesa tem como principal objetivo uma abordagem historiografica dos
conceitos “Portugués Suave” e “Arquitetura Doce” a partir da andlise dos textos de Jos¢ Manuel
Fernandes e Pedro Vieira de Almeida, respetivamente.

Os conceitos em estudo desenvolvem-se a partir da compreensdo arquitetonica e da relagio
com o seu contexto historico, estabelecendo duas construgdes distintas da historia da arquitetura
do segundo quartel do século XX.

O conceito de “Portugués Suave” tem a sua origem na expressao popular que remete para a
noc¢do, entdo explorada pelo Estado Novo, dos “brandos costumes” que caracterizam o povo
portugués. O “Portugués Suave” vai ser tomado de forma pejorativa e irdnica pelo meio
arquitetonico para fazer significar a arquitetura de caracter nacionalista e neo-tradicionalista que
se desenvolveu em Portugal no periodo do Estado Novo, sendo considerada a década de 40 o
momento mais expressivo.

Jos¢ Manuel Fernandes recupera o conceito de “Portugués Suave” para a historiografia da
arquitetura em Portugal do século XX, inscrevendo-o cronologicamente entre 1940 e 1955,
periodo em que se desenvolve uma arquitetura que considera conotada com o Estado Novo por
ser representativa dos valores ideologicos do regime de Salazar, nacionalista e conservador, € que
assentam na exaltacdo do mundo rural entendido como origem da Nacdo. Esta arquitetura no
entender do autor, tem como momento-chave a Exposi¢do do Mundo Portugués, realizada em
1940, e como momento charneira o I Congresso Nacional de Arquitetura, em 1948, que permitiu
o debate sobre a situagdo da arquitetura nacional, contudo s6 na década de 50 se terminam as
ultimas obras em “Portugués Suave”.

Esta arquitetura ¢ entendida como o corte com o desenvolvimento do Movimento Moderno
no pais, com os principios de uma arquitetura que se estabelece por via da fungao e do espago, em
detrimento de uma arquitetura que se estabelece pelo seu valor simbdlico, assente numa
gramatica arquitetonica de referéncia nacionalista, tradicionalista e historicista.

Tendo como ponto de partida o conceito de “Portugués Suave” surge como conceito

analogo “Arquitetura Doce”, definido por Pedro Vieira de Almeida em 1996, e que tem como



significado a “nossa arquitetura decentemente e docemente moderna™ que se desenvolve em
Portugal nas décadas de 30, 40 e 50 do século XX. No entender do autor, a maioria dos arquitetos
modernos desenharam uma “Arquitetura Doce”, de natureza moderna e gramatica vernacular,
resultado das proprias hesitagdes entre modernidade e tradi¢@o, e ndo por imposi¢ao do regime.

Neste sentido, Pedro Vieira de Almeida propde uma leitura diferente deste periodo da
histéria estabelecendo um percurso de desenvolvimento desta “Arquitetura Doce”, compreendido
entre as décadas de 30 e 50, que coincide com inicio de uma produgdo arquitetonica moderna ao
servigo do regime e que vai dar origem ao conflito entre “modernos” e “tradicionalistas”, que o
autor considera retomar o debate que marca a situagdo arquitetonica nacional desde o inicio do
século XX entre “progressistas”, em que se destaca Ventura Terra, e “culturalistas” que tem como
principal figura Raul Lino.

Em Portugal a arquitetura que se produziu entre as décadas de 30 e 50 do século XX, tem-
se relacionado na historiografia a dois aspetos: a Arquitetura Moderna em Portugal e ao regime
politico do Estado Novo. A linguagem arquitetonica que se desenvolve nestas décadas ¢ na
generalidade entendida como rutura com o Movimento Moderno, no sentido da procura de uma
arquitetura oficial, de valor simbolico e ideoldgico nacionalista do regime. A leitura
historiografica do quadro arquitetonico nacional dos conceitos “Portugués Suave” e “Arquitetura
Doce” estabelece-se de forma distinta e marcada pela questdo entre modernidade e tradi¢do.

A presente Dissertacao pretende contribuir para a compreensao da historia da arquitetura da

década de 40 século XX.

Estado da Arte

Diversos autores tém tratado este periodo da histéria da arquitetura nacional no sentido de uma
abordagem historica da arquitetura que se desenvolveu nas décadas de 30, 40 e 50 do século XX,
contudo ndo incidindo especificamente nos conceitos de “Portugués Suave” e “Arquitetura
Doce”.

No que se refere a periodizagdo deste periodo, e apesar de cada autor procurar defini-lo

cronologicamente, ¢ consentaneo ser os anos 40 os mais expressivos. Este aspeto de isolamento

I Almeida, Pedro Vieira de (1996) ed. lit. — Viana de Lima:1913-1991, Lisboa, Fundagdo Calouste
Gulbenkian, p.58



temporal ¢ bem marcado nos discursos, uma vez que estes anos assumem a importancia de
designar esta arquitetura e que pretende exprimir a situa¢do arquitetonica em Portugal.

Na historiografia nacional, a arquitetura associada aos conceitos em estudo surge
relacionada ao quadro arquitetonico nacional do Movimento Moderno e no contexto histdrico-
politico do Estado Novo, interpretada como periodo de interrup¢do do desenvolvimento da
arquitetura moderna resultado da procura de uma arquitetura oficial assente nos valores
ideologicos do regime.

No ambito da historiografia da arquitetura portuguesa, destaca-se Nuno Portas, o texto
Evolugdo da Arquitectura Moderna em Portugal (1970) e José-Augusto Franga, no livro A Arte
em Portugal no Século XX (1974), por constituirem duas referéncias no estudo da historia da
arquitetura do século XX.

A linguagem arquitetonica em estudo, muitas vezes associada a questdo de desenho, ¢
tendencialmente relacionada com o regime politico, e nesse sentido os textos de Nuno Teotonio
Pereira, que nos anos 50 afirmava um certo engajamento politico de oposicao ao regime e a
situagdo da arquitetura nacional, sdo uma referéncia pela contemporaneidade com a fase
correspondente a uma segunda geracdo de arquitetos que procuraram retomar a linguagem
moderna na arquitetura nacional. O texto, 4 situa¢do da Arquitectura em Portugal (1953) escrito
em resposta as questdes colocadas pelo jornal Ler constitui uma fonte sobre a situacdo da
arquitetura na €poca, na leitura do arquiteto. Na relacdo entre a arquitetura e o regime refere-se
ainda os textos do mesmo arquiteto, Foi o salazarismo um fascismo? O que diz a Arquitectura
(1993), e ainda A Arquitectura do Regime, 1938-1948 (1997).

No mesmo sentido, Sérgio Fernandez, no livro Percurso: Arquitectura Portuguesa
1930-1974 (1985) relaciona a producdo arquitetonica com o contexto politico, na relagdo do
Estado Novo com a modernidade, e a arquitetura enquanto veiculo de propaganda do regime,
uma vez consolidado ideologicamente.

No que respeita a afirmagao de uma arquitetura de cariz nacionalista, € representativa, no
contexto da arquitetura nacional da época, refere-se os contributos de Margarida Acciaiuoli, na
Tese de Doutoramento Os anos 40 em Portugal. O pais, o regime e as artes. Restauragdo e
celebragdo (1991), sobretudo pela importincia da participagdo portuguesa nas Exposicdes
Internacionais para a definigdo estética da ideologia do regime, procurada entre o desejo de

modernidade e identidade nacional; Jodo Vieira Caldas, no texto Cinco entremeios sobre o



Ambiguo Modernismo (1997), no qual se explora os aspetos, que num contexto de indefinicdo de
uma linguagem arquitetonica com a qual o regime se identificasse, conduzem a interrupgao do
desenvolvimento da arquitetura moderna portuguesa, ¢ Ana Tostdes, no texto Arquitectura
Moderna Portuguesa: os Trés Modos (2004), no qual define, e relaciona, trés momentos na
histéria da arquitetura da primeira metade do século XX e isola a década de 40 no percurso do
Movimento Moderno em Portugal iniciado nos anos 20. No sentido da reflexdo critica de
conceitos inerentes a historiografia da arquitetura em estudo, Paula Pinto, na Tese de
Doutoramento Arquitectura Moderna e Portuguesa: Lisboa 1938-1948 (2010), relaciona dois
conceitos, modernidade e tradicao, que sdo centrais € nos quais assenta a polémica em torno da
arquitetura deste periodo, que baliza cronologicamente entre 1938 ¢ 1948.

O conceito de “Portugués Suave” ndo tem constituido, em si mesmo, objeto de estudo,
sendo que a historiografia tem tratado esta arquitetura num contexto especifico da historia da
arquitetura nacional do século XX. Contudo, ¢ de salientar o debate realizado em 2009 pela TSF,
no programa Encontros com o Patrimonio, intitulado ‘“Portugués Suave”, e sobre o qual
participaram, além do arquiteto Jos¢ Manuel Fernandes, os arquitetos Nuno Teotonio Pereira e
Jodo Vieira Caldas?.

O discurso historiografico nacional da arquitetura destas décadas segue uma estrutura base
de interpretagdo comum e nesse sentido ¢ aqui importante, apds elencar cronologicamente e
introduzir as obras de referéncia dos autores, desenvolver a analise a partir de uma linha coerente
que se estabelece através do contributo de cada autor na abordagem ao tema da arquitetura
associada aos conceitos.

E no contexto ideoldgico, de exaltagio da identidade nacional, que a arquitetura vai
recorrer a temas nacionalistas, tradicionalistas e conservadores, que se pretendiam aliados a uma
linguagem arquitetonica moderna num estilo “moderno mas portugués”, como refere Keil do
Amaral ter sido exigéncia do programa no concurso para o Pavilhdo de Portugal na Exposi¢ao

Internacional de Paris em 1937°. Na formulagdo da linguagem arquitetonica dentro de uma “arte

2 Transcri¢io [sic.] do programa Encontros com o Patriménio: Portugués Suave no Anexo C

3 No artigo sobre o pavilhdo portugués na Exposi¢do Internacional de Paris de 1937, publicado na
Revista Oficial do Sindicato Nacional de Arquitectos, de Keil do Amaral, onde se refere ter sido
exigéncia do programa do concurso “ um edificio moderno mas portugués”. Amaral, Francisco
Keil do (1938) “O Pavilhao de Portugal na Exposi¢ao Internacional de Paris de 1937, Revista
Oficial do Sindicato Nacional de Arquitectos, 1, pp.21-17



nacional™ participaram os arquitetos da “geragdo do compromisso” >, da qual fazia parte Carlos
Ramos (1897-1969), Cristino da Silva (1896-1976), Pardal Monteiro (1897-1957), Cottineli
Telmo (1897-1948), Gongalo Melo Breyner (1896-1947), Norberto Correia (?), Raul Martins
(1893-1934), Veloso Reis Camelo (1899-1985), Cassiano Branco (1898-1969), Adelino Nunes
(1903-1948), Paulino Montés (1897-1988) e Rogério de Azevedo (1898-1983).

José-Augusto Franga, no livro 4 Arte em Portugal no Século XX (1974) destaca, entre os
“pioneiros’™ da arquitetura moderna em Portugal, cinco figuras fundamentais no contexto
arquitetonico dos anos 30 e 40 do século XX, Carlos Ramos, Cristino da Silva, Cassiano Branco,
Pardal Monteiro e Duarte Pacheco (1900-1943), pela introdu¢dao dos valores modernos na
arquitetura nacional e em dire¢do oposta, na defini¢do de um “formuléario oficial”’ de cariz
nacionalista.

Carlos Ramos, dentro de uma orientacdo moderna na arquitetura, projeta o pavilhao da
Radio do Instituto Portugués de Oncologia, em 1933. Este edificio marca a influéncia
internacionalista, da corrente de Walter Gropius (1883-1969)%, na arquitetura nacional,
contrariamente ao projeto para a Leprosaria Rovisco Pais (1947-1949), de desenho ruralista. A
grande contribuigdo de Carlos Ramos viria a ser no ensino da Escola do Porto a partir de 1940, e
seu diretor em 1952. Para José-Augusto Franga, Carlos Ramos “desempenhou um papel
importante na definicdo da arquitetura nacional, até fins de 60, reservando-se assim, de certo
modo, um lugar-chave na sua historia™.

Numa posic¢ao diferente, Cassiano Branco foi, segundo José-Augusto Franga, “‘um arquiteto

exemplar da sua geracdo — exemplo de intransigéncia ao fim vencida, num desprezo pela

4 Em 1936, em entrevista a Pardal Monteiro, o jornal 4 Verdade, questiona o entdo presidente do
Sindicato Nacional de Arquitetos, sobre as “possibilidades de uma arte nacional”. (1936), jornal 4
Verdade, p.4

> A designagdo de “gera¢do do compromisso” deve-se ao arquiteto Carlos Ramos. Almeida, Pedro
Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Historia da Arte em Portugal, Lisboa,
Publicagoes Alfa, vol.14, p.112

¢ Franga, José-Augusto (2009) A Arte em Portugal no Século XX (1911-1961), Lisboa, Horizonte, p.
159

7 Franga, José-Augusto (2009) A Arte em Portugal no Século XX (1911-1961), Lisboa, Horizonte, p.
164

8 Franca, José-Augusto (2009) A Arte em Portugal no Século XX (1911-1961), Lisboa, Horizonte, p.
163

9 Francga, José-Augusto (2009) 4 Arte em Portugal no Século XX (1911-1961), Lisboa, Horizonte, p.
163



involugdo das formas arquiteturais em Lisboa™!. Opositor do regime, na sua obra contam-se um
dos mais exemplares edificios modernos dos anos 30 em Portugal, o Eden Teatro, inaugurado em
1937. Contrariando as suas proprias convicgdes, foi o arquiteto do “Portugal dos Pequenitos”, em
1937, que segundo José-Augusto Franca ¢ “uma resposta de humor que ridicularizava o profundo
ruralismo beirdo do regime”!!, o Grande Hotel do Luso, de 1938, “adaptado a um «manifesto

portuguesismox»”'?

,6 em Lisboa, dentro dos “novos padroes tradicionalistas municipalmente
impostos™13, o edificio da Praga de Londres, de 1947-1951.

Pardal Monteiro inicia a pratica nos anos 20, dentro do movimento Art Déco. Das suas
obras José-Augusto Franca destaca o Instituto Superior Técnico, projeto de 1927, e a Igreja de
Nossa Senhora de Fatima em Lisboa (1934-1938), que considera marcantes para “o principio e o
fim monumentais do Modernismo da sua geracdo, definido em dez anos de realizagdes possiveis,
hesitantes e contraditorias’!4.

Pardal Monteiro vai ser, segundo José-Augusto Franca, uma figura importante no primeiro
periodo de uma politica de obras publicas, impulsionadas pelo Estado Novo através do
engenheiro Duarte Pacheco, “definindo um sentido de monumental idade mais moderno, ou
realmente mais «ousadamente moderno», do que aquele que o outro grande participante delas,
Cristino da Silva, podia ou pode propor”'.

A arquitetura de Cristino da Silva, de finais dos anos 20 e inicio dos anos 30, marcou a

arquitetura moderna em Portugal, em que se destaca o Cinema Capitdlio, projetado em 1925 e

inaugurado em 1931, que constitui uma “base do Modernismo portugués na arquitetura™é e o

10 Franga, José-Augusto (2009) 4 Arte em Portugal no Século XX (1911-1961), Lisboa, Horizonte, p.
165

11 Francga, José-Augusto (2009) A Arte em Portugal no Século XX (1911-1961), Lisboa, Horizonte, p.
165

12 Franga, José-Augusto (2009) A Arte em Portugal no Século XX (1911-1961), Lisboa, Horizonte, p.
165

13 Franga, José-Augusto (2009) A Arte em Portugal no Século XX (1911-1961), Lisboa, Horizonte, p.
165

14 Franga, José-Augusto (2009) A Arte em Portugal no Século XX (1911-1961), Lisboa, Horizonte, p.
179

15 Franga, José-Augusto (2009) A Arte em Portugal no Século XX (1911-1961), Lisboa, Horizonte, p.
179

16 Franga, José-Augusto (2009) 4 Arte em Portugal no Século XX (1911-1961), Lisboa, Horizonte, p.
164



Liceu de Beja, finalizado em 1935. Contudo, a sua obra viria também a ser marcada pela
adaptacdo “aos principios estruturais do novo sistema certos elementos da tradigdo portuguesa™!”.

A obra de Cristino da Silva, dentro dos temas tradicionais da arquitetura nacional, vai ser
marcante na defini¢do de um modelo arquitetonico iniciado a partir do desenho da Praca do
Areeiro (1938-1943) com continuidade no Pavilhdo de Honra da Exposi¢do do Mundo
Portugués, em 1940, nos projetos para a Avenida Anténio Augusto de Aguiar (1943), Praga D.
Jodo da Camara (1946-1958), Ministérios das Obras Publicas e das Comunicagdes (1951),
Palacio do Ultramar e a zona marginal de Belém (1953-1961)!8.

José-Augusto Franga, considera Cristino da Silva uma referéncia no contexto arquitetonico
destas décadas, uma vez que foi “uma figura exemplar, na evolu¢do havida, dos primoérdios
herdicos do Modernismo a definicdo dum formuldrio oficial, nos anos 40-501%, que através de
Duarte Pacheco, como Presidente da Camara Municipal de Lisboa, adotou a Praga do Areeiro
como modelo para a unidade das fachadas dos novos prédios urbanos da zona da Avenida
Anténio Augusto de Aguiar.

Constituindo-se como modelo para as novas edificacdes na capital, no ano de finalizacao
do Areeiro, Cristino da Silva orientava os projetos de Rodrigues Lima, Jacobetty Rosa, Veloso
Reis Camelo e Raul Tojal, no sentido da monumentalidade desejada por Duarte Pacheco, que
José-Augusto Franga caracteriza como “assegurada por frontdes seiscentistas, por cunhais de

pilastra e pinaculos™0, a partir do “desejo camarario que os arquitetos se inspirassem no Palacio

17 Franga, José-Augusto (2009) 4 Arte em Portugal no Século XX (1911-1961), Lisboa, Horizonte, p.
164, referéncia que o autor remete para a entrevista de Cristino da Silva, publicada na revista
Arquitectura, 119, de 1971.

18 Franga, José-Augusto (2009) A Arte em Portugal no Século XX (1911-1961), Lisboa, Horizonte, p.
164

19 Franga, José-Augusto (2009) A Arte em Portugal no Século XX (1911-1961), Lisboa, Horizonte, p.
164

20 Franga, José-Augusto (2009) A Arte em Portugal no Século XX (1911-1961), Lisboa, Horizonte, p.
181



Ludovice, na Casa das Varandas de antes do Terramoto e no palacio italianizante da Companhia
das Aguas, de meados de 1800°2!.

Os arquitetos que se empenharam, nos primeiros anos do regime, numa linguagem
moderna vao ser os mesmos que cedem ao conservadorismo, dentro da discussdo que na época
marcava o meio cultural nacional. Em 1933, como refere José-Augusto Franga, o Noticias
llustrado, questionava Pardal Monteiro, Cristino da Silva, Paulino Montés e irmaos Rebelo de
Andrade sobre o “estilo” que devia assumir o Palacio da Justica de Lisboa, e considera que as
respostas dos arquitetos foram o reflexo das suas proprias posi¢des. Se por um lado se defendia

um estilo “absolutamente, ousadamente moderno”??

, segundo Pardal Monteiro, por outro, como
Paulino Montés, reivindicava-se “um estilo contemporaneo mas nao moderno, orientado pelos
principios estéticos que presidiram a todas as grandes épocas arquiteturais do passado’3,
manifestava-se, assim, a polémica que so se viria a definir, no sentido contrario ao moderno, no
inicio da década seguinte com a Exposi¢cao do Mundo Portugués.

A Exposicao no entender de José-Augusto Franca foi “um ponto de chegada e ndo de

partida’?* do “formulério oficial dos anos 40-502%, uma vez que os modelos entdo definidos nos

pavilhdes, “onde o Modernismo estilizava dados culturais do passado, dentro do rumo ideologico

21 Franga, José-Augusto (2009) A Arte em Portugal no Século XX (1911-1961), Lisboa, Horizonte, p.
181

Francisco Keil do Amaral faz referéncia a estas influéncias num dos artigos de uma série intitulada
“Maleitas da Arquitectura Nacional”, em que afirma “ha tempos a Camara Municipal de Lisboa
pds em praga uma por¢ao de lotes de terreno junto a Av. Antonio Augusto de Aguiar e decidiu
orientar «a arquitectura dessa nova zona da cidade. (...) aconselhou-os (arquitetos) a inspirarem-se
no Pal4cio Ludovice, no edificio da Companhia das Aguas, num prédio setecentista da rua dos
Bacalhoeiros...um imbroglio dos diabos.” Amaral, Francisco Keil do (1948) “Maleitas da
Arquitectura Nacional 2: o Arquitecto e o Atelier”, Arquitectura: Revista de Arte e Construgdo,
19, pp.17-18

22 Franga, José-Augusto (2009) A Arte em Portugal no Século XX (1911-1961), Lisboa, Horizonte, p.
173

23 Franca, José-Augusto (2009) 4 Arte em Portugal no Século XX (1911-1961), Lisboa, Horizonte, p.
173

24 Franca, José-Augusto (2009) 4 Arte em Portugal no Século XX (1911-1961), Lisboa, Horizonte, p.
157

25 Franga, José-Augusto (2009) A Arte em Portugal no Século XX (1911-1961), Lisboa, Horizonte, p.
164
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tragado™?® deriva da “involugdo do espirito moderno™’ que se inicia em finais da década de 30,

“anos dificeis”™®

num contexto de polémica e confronto entre uma tendéncia racional, funcional,
moderna e uma tendéncia assente em referentes simbolicos, nacionalista, tradicional. Esta tltima
vai consolidar-se na Exposicdo do Mundo Portugués, numa linguagem arquitetonica que vai
marcar a generalidade da arquitetura produzida na década de 40, anos que José-Augusto Franga
define como “anos de acomodagio”?.

No entender de Nuno Portas, em Evolucdo da Arquitectura Moderna em Portugal (1970), a
geracdo de arquitetos formada nos anos 20, e os “pioneiros™? da arquitetura moderna em
Portugal, vao acabar por se identificar com a “ideologia nacionalista que, nesses anos dificeis,
consegue um consenso bastante amplo™!. As primeiras décadas do regime sdo, ao nivel da
arquitetura, caracterizadas por uma primeira fase de rotura com o passado através de um
“purismo racionalista™2, que numa segunda fase vai ser substituido pela “reconstituicdo de uma
linguagem regional-monumental, fatalmente eclética e trapalhona que, embora focada nas
fachadas, arrasta também o desinteresse pela propria organizacdo funcional dos espacos dos
edificios ou das cidades™33. Neste sentido, Nuno Portas defende que o distanciamento do desenho
urbano por parte do arquitetos nacionais, aliado a fatores de ordem tedrica, pedagogica e de

relagdo com o meio internacional, condenou a consolidacdo de uma arquitetura racionalista e

funcional, entendendo que a “dimensdo urbanistica do movimento, a qual a ter existido, seria a

26 Franca, José-Augusto (2009) 4 Arte em Portugal no Século XX (1911-1961), Lisboa, Horizonte, p.
157

27 Franga, José-Augusto (2009) A Arte em Portugal no Século XX (1911-1961), Lisboa, Horizonte, p.
159

28 Classificagdo que o autor remete a Nuno Portas. Fran¢a, José-Augusto (2009) A Arte em Portugal
no Século XX (1911-1961), Lisboa, Horizonte, p.182

29 Franga, José-Augusto (2009) A Arte em Portugal no Século XX (1911-1961), Lisboa, Horizonte, p.
182

30 Portas, Nuno (1973) “A Evolucdo da Arquitectura Moderna em Portugal: uma interpretagdo”, em
Bruno Zevi, Historia da Arquitetura Moderna, Lisboa, Arcéadia, p.707

31 Portas, Nuno (1973) “A Evolugdo da Arquitectura Moderna em Portugal: uma interpretacio”, em
Bruno Zevi, Historia da Arquitetura Moderna, Lisboa, Arcadia, p.723

32 Portas, Nuno (1973) “A Evolugdo da Arquitectura Moderna em Portugal: uma interpreta¢io”, em
Bruno Zevi, Historia da Arquitetura Moderna, Lisboa, Arcadia, p.724

33 Portas, Nuno (1973) “A Evolugdo da Arquitectura Moderna em Portugal: uma interpretagdo”, em
Bruno Zevi, Historia da Arquitetura Moderna, Lisboa, Arcadia, p.724



pedra de toque da sua consisténcia reformadora, a prova de que a mudanga de linguagem
arquitetonica resultava de uma nova consciéncia social e ndo de uma questdo de gosto™*.

Nuno Portas defende que no final da década de 30 termina “a utilizagdo e tolerancia’? por
parte do regime, do “moderno’™¢ na arquitetura, neste sentido os arquitetos, que numa primeira
fase do Estado Novo empreenderam uma linguagem arquitetonica racional e funcionalista vao,
nestes ultimos anos, refletir nas suas obras a “inflexd0” ou como prefere “conversdo™’ no sentido
de uma arquitetura de linguagem “regional-monumental”, resultado das préprias “duvidas na
questao do moderno e da tradigao™33.

Na sequéncia da abordagem de Nuno Portas, ¢ de referir a Tese de Doutoramento de Paula
Pinto, Arquitetura Moderna e Portuguesa: Lisboa 1938-1948 (2010), na qual percorre a questdo
do paralelismo existente entre o moderno e a tradi¢do, com base nas entrevistas realizadas por
Nuno Portas®®, e sobre as quais refere a confissdo por parte dos arquitetos das “duvidas entre

2540

moderno e tradigdo™ que, no entender de Paula Pinto vai representar a “producdo de uma

34 Portas, Nuno (1973) “A Evolucdo da Arquitectura Moderna em Portugal: uma interpretagdo”, em
Bruno Zevi, Historia da Arquitetura Moderna, Lisboa, Arcadia, p.725

35 Portas, Nuno (1973) “A Evolugdo da Arquitectura Moderna em Portugal: uma interpretagdo”, em
Bruno Zevi, Historia da Arquitetura Moderna, Lisboa, Arcadia. p.718

36 Portas, Nuno (1973) “A Evolugdo da Arquitectura Moderna em Portugal: uma interpretagdo”, em
Bruno Zevi, Historia da Arquitetura Moderna, Lisboa, Arcadia, p.718

37 Portas, Nuno (1973) “A Evolugdo da Arquitectura Moderna em Portugal: uma interpretagdo”, em
Bruno Zevi, Historia da Arquitetura Moderna, Lisboa, Arcadia, p.720

38 Portas, Nuno (1973) “A Evolugdo da Arquitectura Moderna em Portugal: uma interpretacio”, em
Bruno Zevi, Historia da Arquitetura Moderna, Lisboa, Arcadia, p.723

39 Paula Pinto refere que em 1962 Nuno Portas solicita uma bolsa ao Servigo de Belas-Artes da
Fundacdo Calouste Gulbenkian com vista ao estudo de obras de arquitetura e urbanismo
significativas para a histdoria da arquitetura moderna em Portugal. Desse estudo vao fazer parte
entrevistas, realizadas em 1963, ao Professor Mario Tavares Chico (1905-1966), ao critico
Roberto Nobre (1903-1969), ao artista Almada Negreiros (1893-1970), ao engenheiro Freitas
Morais, ao Dr. Manuel Pedro Rio de Carvalho (1928-1994), ao engenheiro Pardal Monteiro e aos
arquitetos Rogério dos Santos Azevedo (1898-1983), Alfredo Evangelista Viana de Lima
(1913-1990), Januario Godinho (1910-1990), Arménio Taveira Losa (1908-1988), Viriato
Cassiano Branco (1897-1970), Jorge de Almeida Segurado (1898-1990), Luis Cristino da Silva
(1896-1975/6), Francisco Keil do Amaral (1910-1975), Jodo Chambres Carlos Ramos
(1897-1969), Raul Rodrigues Lino (1879-1974), José Porto (?-1963), Couto Martins (?-1970) e
Artur de Almeida Janior. Em Pinto, Paula (2010) A4 Arquitetura Moderna e Portuguesa: Lisboa
1938-1948, Tese de Doutoramento, Lisboa, ISCTE-IUL, pp.99-100

40 Pinto, Paula (2010) A Arquitetura Moderna e Portuguesa: Lisboa 1938-1948, Tese de
Doutoramento, Lisboa, ISCTE-IUL, p.100
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arquitetura dual quer pelas diferengas quer pelas sinteses™!. Neste sentido, Paula Pinto defende
que a producgdo arquitetonica de finais dos anos 30 a finais dos anos 40 surge na hesitacao entre
moderno e tradicional®2, e que “a arquitetura deste periodo em Portugal, na maior parte dos casos
¢ dual™? e propdem a designa¢do “moderna e portuguesa” sendo que “portuguesa engloba
nacionalista, tradicionalista”™*.

Neste contexto de hesitagdo, Margarida Acciaiuoli, em Os anos 40 em Portugal. O pais, o
regime e as artes. Restauracdo e celebracdo (1991), refere que, as constru¢des promovidas por
Duarte Pacheco, como o Instituto Superior Técnico (1925-1935) Instituto Nacional de Estatistica
(1931-1935) de Pardal Monteiro, o Pavilhdo da Radio (1927-1933), no IPO de Lisboa, de Carlos
Ramos, os liceus, como o Liceu de Beja (1931-1935) de Cristino da Silva, a Casa da Moeda
(1934) de Jorge Segurado, a partir de 1935, ganham ecos criticos contra a sua modernidade,
levando os arquitetos a desistirem “dos internacionais rigores modernos™53. Os arquitetos, no
entender de Margarida Acciaiouli, vao cedendo ao “aportuguesamento” das construgdes
encontrando justificagdo no “constrangimento das encomendas ou nas imposi¢oes do gosto e do
orcamento do Estado™¢ contudo “tal como a pintura, a arquitetura ha muito que vivia num
compromisso com a tradicdo™’, do qual era exemplo a revista Arquitectura Portuguesa,
publicada entre 1908 a 1958, apresentando obras nas categorias de “tradicional portuguesa”,
“portugués moderno” e “nacional modernizada’™?.

A discussdo entre o modermno e o tradicional, inicialmente, fez-se no contexto das
representacdes nacionais nas Exposi¢des Internacionais, sobretudo na procura de uma linguagem
arquitetonica, que segundo Margarida Acciaiouli, representasse a identidade nacional que fosse

“moderna mas portuguesa”, tal como Antdnio Ferro sugeriu no programa do concurso, em 1936,

4 Pinto, Paula (2010) A4 Arquitetura Moderna e Portuguesa: Lisboa 1938-1948, Tese de
Doutoramento, Lisboa, ISCTE-IUL, p.100

42 Pinto, Paula (2010) A Arquitetura Moderna e Portuguesa: Lisboa 1938-1948, Tese de
Doutoramento, Lisboa, ISCTE-IUL, p.419

43 Pinto, Paula (2010) A Arquitetura Moderna e Portuguesa: Lisboa 1938-1948, Tese de
Doutoramento, Lisboa, ISCTE-IUL, p.426

4 Pinto, Paula (2010) A Arquitetura Moderna e Portuguesa: Lisboa 1938-1948, Tese de
Doutoramento, Lisboa, ISCTE-IUL, p.426

45 Acciaiuoli, Margarida (1998) Exposicoes do Estado Novo 1934-1940, Lisboa, Horizonte, p.31

46 Acciaiuoli, Margarida (1998) Exposicdes do Estado Novo 1934-1940, Lisboa, Horizonte, p.31

47 Acciaiuoli, Margarida (1998) Exposi¢ées do Estado Novo 1934-1940, Lisboa, Horizonte, p.31

48 Acciaiuoli, Margarida (1998) Exposi¢des do Estado Novo 1934-1940, Lisboa, Horizonte, p.32
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para o Pavilhdo de Portugal na Exposi¢do Internacional de Paris de 1937%. E ainda, para a
Exposi¢ao do Mundo Portugués, de 1940, o diretor do S.P.N pedia “o estilo portugués de 19407,
“um estilo moderno, forte, saudavel, que viesse do passado sacudindo a poeira do caminho™0,

No mesmo sentido, de uma certa permanéncia da tradi¢do paralelamente aos anseios
modernos, Jodo Vieira Caldas’! defende, em Cinco Entremeios sobre o Ambiguo Modernismo,
que depois de 1930, e do Liceu de Beja, a questio de uma arquitetura nacionalista que
representasse o pais, ja vinha sendo desenvolvida nos pavilhdes para as exposi¢des internacionais,
em neo-barroco, ao estilo “D. Jodo V”, ao qual sera exce¢do o Pavilhdo de Portugal para a
Exposic¢ao de Paris de 1937, de Keil do Amaral.

Nesse ano, segundo Vieira Caldas, estava aberta a discussio entre modernidade e tradigdo,
através da Igreja de Nossa Senhora de Fatima, iniciada em 1934 com projeto de Pardal Monteiro,
seguindo a modernidade de influéncia do movimento francé€s de renovacdao da arquitetura
religiosa. Esta sera a ultima obra, no entender Vieira Caldas, na qual o poder politico vai aceitar e

52 segundo

apoiar a sua modernidade e inicia-se a defesa de uma arquitetura “pseudonacionalista
um modelo a semelhanga do italiano e espanhol de “estilizacdo de temas construtivos e
decorativos historicistas’™?3.

Jodo Vieira Caldas, no debate promovido pela TSF, no programa Encontros com o
Patriménio: “Portugués Suave’™*, em relagdo a designagdo de “Portugués Suave”, como

conceito que define a arquitetura que se produziu entre os ultimos anos da década de 30 e se

prolonga por toda a década de 40, considera ser mais correto “Arquitetura Nacionalista”, uma vez

49 Acciaiuoli, Margarida (1998) Exposicoes do Estado Novo 1934-1940, Lisboa, Horizonte, p.33

50 A autora cita a “Carta Aberta aos Portugueses de 19407, publicada no Didrio de Noticias, a
17/6/1938, em Acciaiuoli, Margarida (1998) Exposi¢oes do Estado Novo 1934-1940, Lisboa,
Horizonte, p.125

31 Caldas, Jodo Vieira (1997) “Cinco Entremeios sobre o Ambiguo Modernismo” em Annette Becker,
Ana Tostdes e Wilfried Wang (org.) Arquitectura do Século XX — Portugal, Lisboa, Portugal-
Frankfurt 97, pp.23-32

52 Caldas, Jodo Vieira (1997) “Cinco Entremeios sobre 0 Ambiguo Modernismo” em Annette Becker,
Ana Tostdes e Wilfried Wang (org.) Arquitectura do Século XX — Portugal, Lisboa, Portugal-
Frankfurt 97, p.30

53 Caldas, Jodo Vieira (1997) “Cinco Entremeios sobre 0 Ambiguo Modernismo” em Annette Becker,
Ana Tostoes e Wilfried Wang (org.) Arquitectura do Século XX — Portugal, Lisboa, Portugal-
Frankfurt 97, p.30

34 TSF (2009) “O Portugués Suave”, Encontros com o Patrimonio, 28 de Margo de 2009,
apresentacdo Miguel Villas Boas (Anexo C)
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que apesar da utilizagdo corrente de “Portugués Suave”, esta designacdo ndo explica o que € esta

> enquanto, e abrangendo as varias expressdes que assumiu, se a designarmos de

arquitetura’
“Arquitetura Nacionalista™®, segundo Jodao Vieira Caldas, “podemos sempre pensa-la em
oposi¢do com a arquitetura modernista™’.

Ana Tostdes, no texto Arquitectura Moderna Portuguesa: os Trés Modos, estabelece quatro
fases no contexto da arquitetura nacional entre 1920 e 1970, definindo-se o periodo em estudo
como o momento de interrupcdo do processo de desenvolvimento da arquitetura moderna em
Portugal, ao qual designa por “os duros anos 40’38. Ana Tostdes afirma que, dentro de uma
“politica de espirito” fomentada pelo S.PN de Antonio Ferro, através da revista Panorama,
assente na reposi¢ao histérica de um Portugal simultaneamente imperial e folclérico “entendido
na superficialidade da sua dogura como virtude de resisténcia a degeneracdo dos tempos
modernos™?, a arquitetura nacional assume o tradicionalismo contra 0 moderno num processo
que ja vinha sendo feito desde finais dos anos 30, pelos mesmos arquitetos, que nos anos 20 se
constituiram como os “primeiros modernistas™,

A Exposicdo do Mundo Portugués, em 1940, ¢, segundo Ana Tostdes, o “momento
decisivo na recuperacao dos revivalismos de sentido nacionalista” e “marca o fim do primeiro
modernismo na arquitetura portuguesa™'. No entanto, o conjunto da Praga do Areeiro, iniciado
em 1938, como refere Ana Tostdes, vai constituir-se como paradigmatico, através da expressao
monumental de “desenho classicizante baseado num padrao tradicionalista de estilizagdo da

arquitetura erudita de Seiscentos ou Setecentos, (...) andar nobre avarandado, pilastras e vao

emoldurados em pedra beiral de remate superior, telhados pontiagudos e arcarias de pedra no piso

3 TSF (2009) “O Portugués Suave”, Encontros com o Patrimonio, 28 de Marco de 2009,
apresentacdo Miguel Villas Boas min.09:55

56 TSF (2009) “O Portugués Suave”, Encontros com o Patrimonio, 28 de Margo de 2009,
apresentacdo Miguel Villas Boas min.10:10

57 TSF (2009) “O Portugués Suave”, Encontros com o Patrimonio, 28 de Margo de 2009,
apresentacdo Miguel Villas Boas min.10:18

8 Tostdoes, Ana (2004) “Arquitectura Moderna em Portugal: os Trés Modos”, em Arquitectura

Moderna Portuguesa 1920-1970, Lisboa, IPPAR, pp. 118-124

Tostdes, Ana (2004) “Arquitectura Moderna em Portugal: os Trés Modos”, em Arquitectura

Moderna Portuguesa 1920-1970, Lisboa, IPPAR, pp. 118

Tostdes, Ana (2004) “Arquitectura Moderna em Portugal: os Trés Modos”, em Arquitectura

Moderna Portuguesa 1920-1970, Lisboa, IPPAR, pp. 118

6l Tostdes, Ana (2004) “Arquitectura Moderna em Portugal: os Trés Modos”, em Arquitectura
Moderna Portuguesa 1920-1970, Lisboa, IPPAR, pp. 119

59

60
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térreo”?

. Estes elementos historicistas compunham a fachada que “mascarava” a estrutura em
betdo armado, contrariando o “desenvolvimento da ideia de tecnologia como padrdo cultural”®3
das décadas de 20 e 30, no qual o método construtivo era determinante na formagao da linguagem
arquitetonica, racional. Como refere Ana Tostdes, o progresso tecnologico permitido pelo betdo,
nos anos vinte, vai desenvolver “a ideia de tecnologia como padrdo cultural”®, permitindo o
desenvolvimento de uma nova da linguagem arquitetonica de “autonomia estética propria™®>.

Nuno Teoténio Pereira, no texto 4 situagdo da Arquitectura em Portugal (1953)%, defende
que existem duas tendéncias na arquitetura, no inicio dos anos 50 em Portugal, uma que
“pretende ser moderna” e outra que “pretende ser tradicional”®’. Nesta ultima tendéncia, Nuno
Teotdnio Pereira caracteriza-a como “mascarada”, uma vez que os “edificios com esqueleto de
betdo armado sdo vestidos com pindculos, pilastras, volutas, cimalhas, pedras de fecho8. Esta
arquitetura pretensamente tradicional, reflete a situagdo do pais, que como refere Nuno Teotonio
Pereira, vivia na “imposi¢do de normas que visam a um estreito nacionalismo™®.

Além da questdo entre moderno e tradicional, conceitos centrais no que se respeita a
producdo arquitetonica em estudo, o facto da situagdo politica de ditadura do Estado Novo ¢ a
procura de uma linguagem arquitetonica nacional, e oficial, leva a que seja corrente na
historiografia, a arquitetura do periodo que compreende a década de 40, ser designada de

“Arquitetura do Estado Novo” ou “Arquitetura do Fascismo”.

62 Tostdes, Ana (2004) “Arquitectura Moderna em Portugal: os Trés Modos”, em Arquitectura

Moderna Portuguesa 1920-1970, Lisboa, IPPAR, pp. 120

63 Tostdes, Ana (2004) “Arquitectura Moderna em Portugal: os Trés Modos”, em Arquitectura
Moderna Portuguesa 1920-1970, Lisboa, IPPAR, pp. 120

64 Tostdes, Ana (2004) “Arquitectura Moderna em Portugal: os Trés Modos”, em Arquitectura
Moderna Portuguesa 1920-1970, Lisboa, IPPAR, pp. 106

65 Tostdes, Ana (2004) “Arquitectura Moderna em Portugal: os Trés Modos”, em Arquitectura
Moderna Portuguesa 1920-1970, Lisboa, IPPAR, pp. 106

% Texto de resposta ao questario feito pelo jornal Ler, em 1953. Pereira, Nuno Teotonio (1996) “A
situagdo da Arquitectura em Portugal”, em Escritos (1947-1996, selec¢do), Porto, FAUP, p.15

67 Pereira, Nuno Teotonio (1996) “A situa¢io da Arquitectura em Portugal”, em Escritos (1947-1996,
selec¢do), Porto, FAUP, p.15

68 Pereira, Nuno Teoténio (1996) “A situacdo da Arquitectura em Portugal”, em Escritos (1947-1996,
seleccdo), Porto, FAUP, p.15

9 Pereira, Nuno Teotonio (1996) “A situagdo da Arquitectura em Portugal”, em Escritos (1947-1996,
selecgdo), Porto, FAUP, p.18
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Nuno Teotoénio Pereira, no texto Foi o Salazarismo um fascismo? O que diz a
Arquitetura’®, relaciona diretamente a arquitetura com o regime politico, considerando que a
producdo arquitetonica foi fortemente manipulada, obrigando os arquitetos da primeira geragdo
moderna a renunciar de uma linguagem moderna e a seguir os “dogmas do portuguesismo” num
pastiche de elementos barrocos ou tradicionais, € de “monumentalidade retorica™! de influéncia
nazi. A opinido de Teotonio Pereira ¢ clara quando afirma que o facto de ter existido uma
arquitetura imposta através de métodos administrativos, e portanto totalitaria, revela uma
“componente fascista hegemonica™’? durante este periodo.

E na linha ideoldgica da exaltagdo da Nagio que o regime, uma vez consolidado na sua
esséncia fascista e ideoldgica, vai utilizar a arquitetura como veiculo da mensagem do Estado
Novo. Neste contexto, a arquitetura moderna, internacionalista, vai ser entendida como comunista
e bolchevista, e logo “inimigo principal™’3.

Nuno Teotonio Pereira, em A Arquitectura de Regime, 1938-1948 refere que, o regime de
Salazar, com o engenheiro Duarte Pacheco, promoveram na década de 30 uma dindmica politica
de Obras Publicas, que viria a dar “um importante impulso a arquitetura portuguesa (...)
justamente no momento em que se adotavam em Portugal os figurinos do movimento moderno™74
que caracterizaram a arquitetura que se produziu no pais na primeira década do Estado Novo,
permitida por uma “atitude de indiferenga perante a criagdo arquitetonica™. No entanto, como

refere Nuno Teotonio Pereira, “a base social e cultural da ditadura era caracterizada por um

70 Texto original publicado em 1993, no jornal Publico. Pereira, Nuno Teotonio (1996) “Foi o
salazarismo um fascismo? O que diz a Arquitectura”, em Escritos (1947-1996, selec¢do), Porto,
FAUP

71 Pereira, Nuno Teotonio (1996) “Foi o salazarismo um fascismo? O que diz a Arquitectura”, em
Escritos (1947-1996, selec¢do), Porto, FAUP, pp.271-272

72 Pereira, Nuno Teotonio (1996) “Foi o salazarismo um fascismo? O que diz a Arquitectura”, em
Escritos (1947-1996, selec¢do), Porto, FAUP, p.273

73 Pereira, Nuno Teot6nio (1997) “A Arquitectura de Regime, 1938-1948” em Annette Becker, Ana
Tostdes e Wilfried Wang (org.) Arquitectura do Século XX — Portugal, Lisboa, Portugal-Frankfurt
97, pp.33-39

74 Pereira, Nuno Teotonio (1997) “A Arquitectura de Regime, 1938-1948” em Annette Becker, Ana
Tostoes e Wilfried Wang (org.) Arquitectura do Século XX — Portugal, Lisboa, Portugal-Frankfurt
97, pp.33

75 Pereira, Nuno Teotonio (1997) “A Arquitectura de Regime, 1938-1948” em Annette Becker, Ana
Tostoes e Wilfried Wang (org.) Arquitectura do Século XX — Portugal, Lisboa, Portugal-Frankfurt
97, pp.33
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extremo conservadorismo™’® que se viria a afirmar nas criticas feitas contra o caracter moderno
dos novos edificios, € na defesa dos valores do “portuguesismo” representado por Antonio Ferro,
entdo diretor do S.P.N.77.

E neste quadro de debate e polémica que, segundo Nuno Teoténio Pereira, os arquitetos
modernos, em 1935, no ambito do Concurso para o Monumento ao Infante D. Henrique em

Sagres, vao defender num documento dirigido a Salazar “um estilo moderno e portugués’™”®

, que
ndo viria a ser aceite por serem conceitos que, no entender daqueles que se opunham a uma
arquitetura moderna, eram “inconciliaveis™°.

A Exposi¢ao do Mundo Portugués vai ser marcante na definicao dos valores a seguir na
arquitetura oficial e vai constituir-se como momento-chave, daquilo a que Nuno Teotonio Pereira
classifica como a “interrup¢do de um processo critico de desenvolvimento do movimento
moderno decretado violentamente por um estado ditatorial 80,

Na participacao no debate promovido pela TSF, no programa Encontros com o Patrimonio:
“Portugués Suave”, Nuno Teotonio Pereira, no que respeita a designacdo desta arquitetura,
defende que “Portugués Suave” e “Arquitetura do Estado Novo” tém o mesmo significado, uma

vez que se refere ao “periodo mais duro da ditadura Salazarista™®!, mesmo tendo existido, numa

fase inicial do regime, arquitetura moderna, esta foi, segundo Nuno Teotdnio Pereira, tolerada, até

76 Pereira, Nuno Teotonio (1997) “A Arquitectura de Regime, 1938-1948” em Annette Becker, Ana
Tostdes e Wilfried Wang (org.) Arquitectura do Século XX — Portugal, Lisboa, Portugal-Frankfurt
97, pp.33

77 Pereira, Nuno Teotonio (1997) “A Arquitectura de Regime, 1938-1948” em Annette Becker, Ana
Tostoes e Wilfried Wang (org.) Arquitectura do Século XX — Portugal, Lisboa, Portugal-Frankfurt
97, pp.34

78 Pereira, Nuno Teotonio (1997) “A Arquitectura de Regime, 1938-1948” em Annette Becker, Ana
Tostoes e Wilfried Wang (org.) Arquitectura do Século XX — Portugal, Lisboa, Portugal-Frankfurt
97, pp.34

7 Pereira, Nuno Teotonio (1997) “A Arquitectura de Regime, 1938-1948” em Annette Becker, Ana
Tostoes e Wilfried Wang (org.) Arquitectura do Século XX — Portugal, Lisboa, Portugal-Frankfurt
97, pp.34

80 Pereira, Nuno Teot6nio (1997) “A Arquitectura de Regime, 1938-1948” em Annette Becker, Ana
Tostoes e Wilfried Wang (org.) Arquitectura do Século XX — Portugal, Lisboa, Portugal-Frankfurt

97, p.37
81 TSF (2009) “O Portugués Suave”, Encontros com o Patrimonio, 28 de Margo de 2009,

apresentacdo Miguel Villas Boas, min.10:55
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o Estado Novo sofrer “um processo de fascizagio™?

que se define na identificacdo do regime
portugués com as ditaduras europeias da Itdlia fascista e da Alemanha nazi, assumindo “os
aspetos mais suaves dos regimes totalitarios”3. E neste periodo que Nuno Teoténio Pereira
considera que o Estado Novo vai procurar a arquitetura “como expressdo, como forma de
inculca¢do ideologica, para divulgar os seus proprios ideais™®*. Nesse sentido, defende o
“Portugués Suave” poder designar-se “Arquitetura do Estado Novo” uma vez que no entender de
Nuno Teotdnio Pereira, esta arquitetura foi “desejada, impulsionada ao nivel de edificios publicos
e foi até, quando era necessario, imposta aos arquitetos’>.

No entender de Sérgio Fernandez, no livro Percurso: Arquitetura Portuguesa 1930-1974 a
“produgdo arquitetonica que o regime de Salazar originou, suscitou ou animou, direta ou
indiretamente, nao constitui um bloco’8¢,

A fragilidade no dominio dos principios do Movimento Moderno, por parte dos arquitetos e
a crescente contestacdo em relagdo a esta arquitetura, nomeadamente a partir do Liceu de Beja e
da Igreja de Nossa Senhora de Fatima, vai obrigar a uma inflexao, nido sé por parte do Estado,
personalizado pela figura de Duarte Pacheco, mas também dos arquitetos, que se reflete, em
1938, no projeto para Praca do Areeiro, de Cristino da Silva, “simbolo da era salazarista € marco

na mudanga da linguagem arquitetonica’™’

, que segundo Sérgio Fernandez, se viria a afirmar e
definir na Exposi¢do do Mundo Portugués, uma vez que “fornece os topicos: numa organizacao
espacial facilmente legivel, evidenciam-se os valores de monumentalidade, os atributos de
caracter historico nos elementos arquitetonicos usados e a exaltagdo da ruralidade com o exemplo

da reconstitui¢do das aldeias portuguesas’™?.

82 Nuno Teotdnio Pereira remete a ideia do Estado Novo ter sofrido um “processo de fascizagdo” ao
historiador Fernando Rosas. TSF (2009) “O Portugués Suave”, Encontros com o Patrimonio, 28
de Marco de 2009, apresentacdo Miguel Villas Boas, min.11:40

8 TSF (2009) “O Portugués Suave”, Encontros com o Patrimonio, 28 de Margo de 2009,
apresentacdo Miguel Villas Boas, min.12:44

84TSF (2009) “O Portugués Suave”, Encontros com o Patrimonio, 28 de Margo de 2009,
apresentacdo Miguel Villas Boas min.12:15

8TSF (2009) “O Portugués Suave”, Encontros com o Patrimoénio, 28 de Margo de 2009,
apresentagao Miguel Villas Boas, min.13:00

8 Fernandez, Sérgio (1988) Percurso: Arquitectura Portuguesa 1930-1974, Porto, FAUP, p.15

87 Fernandez, Sérgio (1988) Percurso: Arquitectura Portuguesa 1930-1974, Porto, FAUP, p.25

88 Fernandez, Sérgio (1988) Percurso: Arquitectura Portuguesa 1930-1974, Porto, FAUP, pp.29-30
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A linguagem arquitetonica oficial entdo definida, “pretensamente nacionalista™’, como
refere Sérgio Fernandez, vai recorrer a “todo o receitudrio de cantarias profusamente trabalhadas,
de beirais mais ou menos complicados, azulejos com fungdes meramente decorativas (...) ferros
forjados de inspiracdo oitocentista ou popular”, com recurso “a materiais que simulam solugdes
construtivas, de h4 muito postas de parte”.

Este “estilo nacional”, “progressivamente simplificado e empobrecido, com argamassa
simulando cantarias, as sacadas desaparecendo e reduzindo-se a mais uma janela uniformizada
onde o estore substitui a gelosia™!, segundo Sérgio Fernandez, “deixara de ser aquilo a que se
chamava «a casa portuguesa» para passar a chamar-se, coerentemente com a desqualificagdo ou

auséncia de desenho, «Portugués Suave» -

O conceito de “Portugués Suave” nao tem constituido objeto de estudo em si mesmo, sendo
que a historiografia tem tratado a arquitetura associada aos conceitos em estudo, num contexto
especifico da historia da arquitetura do século XX, sobretudo no sentido de interrupcdo no
processo de desenvolvimento da arquitetura moderna nacional, incidindo nos seus intervenientes,
na relacdo com o contexto politico e no cardcter formal que assume, em oposi¢cdo aos valores
arquitetonicos modernos. E na interpretacdo critica dos contextos em que se desenvolve a
arquitetura deste periodo, que Pedro Vieira de Almeida, e por analogia, define o conceito de
“Arquitetura Doce”.

Desta forma, a presente Dissertacdo tem como ponto de partida o conceito de “Portugués
Suave” que tem, na generalidade, significado a linguagem arquitetobnica que se comeca a
desenvolver em finais dos anos 30 e se prolonga até ao inicio dos anos 50, mas que tem na década
de 40 o seu periodo mais expressivo.

Na historiografia, uma série de designagdes t€ém procurado significar esta arquitetura,
contudo ndo atingiram a forca de “Portugués Suave”, que ndo remete para o periodo cronoldgico
como “anos dificeis”, “anos de acomodac¢do” ou “duros anos 40, ndo remete para o contexto

politico, como “Arquitetura do Estado Novo™ ou “Arquitetura Fascista”, nem remete para uma

89 Fernandez, Sérgio (1988) Percurso: Arquitectura Portuguesa 1930-1974, Porto, FAUP, p.38
% Fernandez, Sérgio (1988) Percurso: Arquitectura Portuguesa 1930-1974, Porto, FAUP, p.38
%! Fernandez, Sérgio (1988) Percurso: Arquitectura Portuguesa 1930-1974, Porto, FAUP, p.38
92 Fernandez, Sérgio (1988) Percurso: Arquitectura Portuguesa 1930-1974, Porto, FAUP, p.38
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carga ideologica, como “Arquitetura Nacionalista” ou “Arquitetura Neo-tradicional”, no entanto

teve o impacto de se formar enquanto conceito que define esta arquitetura.

Neste sentido, a presente Dissertacdo tem como objetivos:

1. Procurar a origem do “Portugués Suave” no intuito de perceber de que forma se
tornou completamente operativo enquanto conceito na histéria da arquitetura do
século XX;

il. Compreender o que o conceito “Portugués Suave” pretende significar no contexto
arquitetonico nacional;

iii. Entender o significado de “Arquitetura Doce” enquanto conceito definido a partir
da leitura critica de Pedro Vieira de Almeida;

iv. Estabelecer a relacdo entre os conceitos em estudo, no sentido da atualiza¢ao da

histéria da arquitetura dos anos 30, 40 e 50.

Para o concretizar, o trabalho desenvolve-se do seguinte modo:

Capitulo 1. “Portugués Suave”

Neste capitulo pretende-se analisar os textos de Jos¢é Manuel Fernandes sobre o “Portugués
Suave”, com o objetivo de compreender o conceito, que o proprio recupera para a historia da
arquitetura que baliza entre 1940-1955.

Apresenta-se ainda, a partir das referéncias utilizadas na arquitetura em estudo, a analise
semantica dos elementos que constituem a linguagem arquitetonica da década de 40. Assim, e
uma vez que o conceito de “Portugués Suave” se refere a uma linguagem arquitetonica especifica
e de caracteristicas proprias a apresentacdo de imagens constitui um instrumento fundamental
para o entendimento do tema da arquitetura associada ao conceito. Nesse sentido, num
subcapitulo que antecede a analise dos textos de Jos¢ Manuel Fernandes, estabelece-se uma
fotogenia da arquitetura associada aos conceitos em estudo, apresentando-se as obras
significativas desta arquitetura por autor enunciadas por Jos¢ Manuel Fernandes ao longo dos

seus estudos.
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Capitulo 2. “Arquitetura Doce”

Neste capitulo faz-se a analise dos textos de Pedro Vieira de Almeida, no sentido de compreender
a leitura do autor relativamente a arquitetura em estudo, e que entende poder definir-se o conceito
de “Arquitetura Doce”.

O conceito de “Arquitetura Doce” define-se a partir da interpretagao critica da arquitetura
das décadas de 30, 40 e 50 do século XX por Pedro Vieira de Almeida que identifica uma matriz
moderna nesta arquitetura.

Nesse sentido, por se considerar as imagens um instrumento fundamental para a
compreensdo da interpretagdo de Pedro Vieira de Almeida, retne-se num subcapitulo que
antecede a analise dos textos do autor as imagens das obras que no entender de Pedro Vieira de
Almeida se estabelecem como referéncias da modernidade presente na arquitetura deste periodo,
tanto ao nivel nacional como internacional, destacando-se as obras e os arquitetos que o autor

refere ao longo dos seus estudos.

A metodologia utilizada na Dissertagdo, prende-se com a andlise e reflexdo dos conceitos, através
da leitura em paralelo dos textos de Pedro Vieira de Almeida e Jos¢ Manuel Fernandes. Além da

realizacdo de entrevistas, ao longo do estudo, a Jos¢ Manuel Fernandes.

A andlise do conceito de “Portugués Suave” faz-se através dos seguintes textos de José Manuel

Fernandes:

1981 — Fernandes, Jos¢ Manuel (1981) “«Arquitectura» e Fascismo”, Arquitectura, 142, p.17;
1980 — Fernandes, Jos¢ Manuel e Nuno Teotonio Pereira (1981) “A Arquitectura do Fascismo em
Portugal”, Arquitectura, 142, pp.38-48;

1986 - Fernandes, Jos¢ Manuel e Nuno Teotonio Pereira (1987) “A arquitetura do Estado Novo
de 1926 a 1959”, em O Estado Novo — Das Origens ao Fim da Autarcia (1926-1959), Actas do
Coloquio, Lisboa, Editorial Fragmentos, vol.2, pp. 323-357;

2003 — Fernandes, José Manuel (2003) Portugués Suave — Arquitecturas do Estado Novo, Lisboa,
IPPAR;
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2005 — Fernandes, Jos¢ Manuel (2005) “A Arquitectura em Portugal nos anos 1930-40. Do
«Modernismo» ao «Estado Novo»: Herangas, Conflitos, Contextos”, DCpapers, revista critica y
teoria de la arquitectura, 13-14, pp.60-67;
2009 — TSF (2009) “O Portugués Suave”, Encontros com o Patrimonio, 28 de Marco de 2009,
apresentacdo Miguel Villas Boas;
2015 — Entrevista a Jos¢ Manuel Fernandes na qual se colocaram as seguintes questoes:
- Qual ¢ a origem desta expressdo “Portugués Suave”, que se vai construir enquanto
conceito que engloba toda esta arquitetura?
- O professor Pedro Vieira de Almeida diz que foi o arquiteto Keil do Amaral que designou
esta arquitetura de “Portugués Suave”, estara relacionado com um “moderno portugués”?
- O arquiteto Keil do Amaral podia ser o exemplo da defini¢do que Pedro Vieira de
Almeida faz de “Portugués Suave™?
- O “Portugués Suave” ¢ a “Arquitetura do Estado Novo™?
- Considera que tem havido evolucdo da percecdo do “Portugués Suave” no sentido da
compreensdo enquanto linguagem moderna, possivel?
- Que qualidades e valores patrimoniais podemos identificar no “Portugués Suave”?
- Tendo em vista a origem do conceito, sabe a quem se deve a designagdo de “Portugués
Suave” a arquitetura do Estado Novo?
- Poderiamos reduzir o universo dos modelos do “Portugués Suave” ao modelo que segue

os temas da “cultura portuguesa, tradicional”?

A analise do conceito de “Arquitetura Doce” faz-se através dos seguintes textos de Pedro Vieira

de Almeida:

1986 — Almeida, Pedro Vieira de (1986) “O «arrabalde» do céu”, em Pedro Vieira de Almeida e
José Manuel Fernandes, “Arquitectura Moderna”, em Historia da Arte em Portugal, Lisboa, Alfa,
pp-105-145;

1994 — Almeida, Pedro Vieira de (1994) “A nogdo de «passado» na arquitectura das décadas
dificeis. O caso de Lisboa”, Rassegna, 59, Mildo, pp.52-62;

1996 — Almeida, Pedro Vieira de (1996) ed.lit. — Viana de Lima: 1913-1991. Lisboa, Fundacao
Calouste Gulbenkian;
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1997 — Almeida, Pedro Vieira de (1997) “Arquitectura e Poder: representagdo nacional”, em
Annette Becker, Ana Tostoes e Wilfried Wang (org.) Arquitectura do Século XX — Portugal,
Lisboa, Portugal- Frankfurt 97 pp. 93-97,

1998- Almeida, Pedro Vieira de Almeida (1998) Os Concursos de Sagres - a “representacao 35”.
Condicionantes e consequéncias, Tese de Doutoramento, Valladolid, Universidade de Valladolid;
2002 - Almeida, Pedro Vieira de (2002) O Tronco da Arquitectura — Do Racionalismo como
borbulha, Porto, Centro de Estudos Arnaldo Aratjo da CESAP/ESAP — Edicdes Caseiras, 4

Considera-se parte fundamental deste trabalho uma antologia dos diversos textos dos autores
sobre o tema da arquitetura associada aos conceitos em estudo, a transcricdo das entrevistas
realizadas, assim como do programa “Encontros com o Patriménio: Portugués Suave”, e ainda
outras fontes importantes para a abordagem ao tema. Assim, retine-se nos anexos os seguintes

documentos:

- Anexo A: Entrevista realizada a Jos¢ Manuel Fernandes a 29 de Abril de 2015, transcrita [sic.]
tendo sido suprimida uma parte do discurso do autor por ndo se relacionar diretamente com o
tema, e que surge assinalada com reticéncias entre parenteses. Considerou-se fundamental para a
compreensdo do discurso ilustrar a entrevista com imagens das obras referidas pelo autor, assim
como dois esquemas relativos a caracterizagdo do conceito de “Portugués Suave”, feitos por José
Manuel Fernandes durante a entrevista. A esta entrevista foram acrescentadas duas questdes

colocadas ao autor por correio eletronico no dia 9 de Julho de 2015 e que estdo assinaladas no

documento.

- Anexo B: Antologia dos textos de Jos¢ Manuel Fernandes sobre a arquitetura associada ao

conceito de “Portugués Suave”, entre 1980 e 2005, e analisados na presente dissertagao.
- Anexo C: Transcrigdo [sic.] do programa Encontros com o Patrimonio: Portugués Suave,

realizado a 28 de Margo de 2009 pela TSF, tendo sido suprimidas partes que se consideraram

irrelevantes na discussao do tema, assinaladas com reticéncias entre parenteses.

22



- Anexo D: Anélise da entrevista realizada por Jos¢é Manuel Fernandes e Nuno Coutinho a Pedro
Vieira de Almeida em 1979 e publicada na revista Arquitetura, nomeadamente as questdes que
se prendem com a Exposi¢do retrospetiva da obra de Raul Lino, realizada em 1970 na
Fundagao Calouste Gulbenkian, que gerou polémica na época e para a qual veio a contribuir o
facto de Pedro Vieira de Almeida defender Raul Lino enquanto arquiteto moderno. Esta
analise ¢ acompanhada da digitalizagao da entrevista, assim como de artigos citados por Pedro

Vieira de Almeida sobre a polémica em torno da exposicao.

- Anexo E: Antologia dos textos de Pedro Vieira de Almeida sobre a arquitetura associada ao

conceito de “Arquitetura Doce”, entre 1986 ¢ 2002, e analisados na presente dissertacao.

23



24



CAPITULO L. “PORTUGUKS SUAVE”

1.1 AS IMAGENS DO “PORTUGULS SUAVE”

A arquitetura produzida durante o Estado Novo, a qual se associam os conceitos em estudo,
define-se pelas suas caracteristicas formais, na utilizacdo de certos elementos classicizantes,
tradicionalistas, regionalistas e historicistas.

Segundo José Manuel Fernandes, o “Portugués Suave” define-se em trés tipos, neo-
tradicional, nacionalista € neo-conservador3.

O tipo neo-tradicional, de cariz regionalista, segue os temas da “Casa Portuguesa” ou
“estilo tradicional”, que estdo presentes nos equipamentos publicos, como CTT, sedes de distrito,
Escolas Primarias do Plano dos Centenarios, pousadas regionais e moradias em bairros
periféricos, e caracteriza-se pela utilizagdo de elementos retirados dos estudos de Raul Lino, nos
quais este arquiteto procura a tipologia do habitar em Portugal.

O tipo nacionalista, ¢ o mais representativo do poder do Estado, estando presente nos
edificios mais emblematicos do Poder, tais como Tribunais (Paldcios da Justica), Universidades e
Hospitais, que se exprime através da utilizagdo de uma linguagem classicizante de influéncia da
Italia fascista e da Alemanha Nazi.

Por ultimo, o tipo neo-conservador, de cariz historicista € nacionalista, tem como referéncia
os edificios nobres setecentistas e do pombalino, que se reflete nos prédios urbanos, liceus e
colégios e semindrios. No caso da arquitetura religiosa 0 modelo ¢ neo-medieval tendo como
referencia o romanico e o gotico.

Assim, pretende-se a andlise semantica dos elementos que constituem a linguagem do
“Portugués Suave”, através dos referentes que constituem os modelos e das obras dos arquitetos

enunciadas por Jos¢ Manuel Fernandes em 2003, no livro Portugués Suave — Arquiteturas do

9 Em entrevista com José Manuel Fernandes, no dia 29 de Abril de 2015, o autor refere que o

99 ¢C.

“Portugués Suave” “tem fundamentalmente o neo-tradicional, o neo-conservador e o nacionalista,
e depois isto desencadeia subtipos, por exemplo, o neo-tradicional tem o regional, o regional
adapta-se bem as cidades de provincia, as sedes distritais , aos correios, dessas vilas e povoagdes.
O nacional adapta-se mais aos palacios da justica, quer dizer € o classico, é neo-classico, porque o
neo-classico € mais emblematico do poder autoritario central, depois temos muitos outros, dentro
dos conservadores, temos as igrejas, com o neo-medieval, 0 neo-goético ou o neo-romanico, praca

de Londres, Igreja do Santo Condestavel”. (Anexo A)
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Estado Novo™, e nesse sentido, sendo as imagens um instrumento fundamental no entendimento
do “Portugués Suave” estabelece-se uma fotogenia do conceito através das obras e dos autores
que José Manuel Fernandes destaca e apresentam-se, ao longo da analise das referéncias, obras
que se consideraram importantes para a leitura da linguagem arquitetonica que constitui o

conceito.

1.1.1 A “Casa Portuguesa”

A Casa Portuguesa insere-se, segundo Jodo Leal®, num processo, no ambito da etnografia, de
objetivacao que “consiste na transformacao de determinados tracos da vida tradicional em objetos
representativos de uma cultura nacional, coisas que s6 nds temos e outros ndo, coisas sobre que
repousa a possibilidade mesma de se falar de uma cultura nacional como propria, especifica,
distinta, original .

A figura pioneira a sugerir o tema da habitacdo na pesquisa etnografica portuguesa de
finais do século XIX, foi Francisco Adolfo Coelho (1847-1919), que logo em 1880, faz uma
breve referéncia da importancia do estudo etnografico da arquitetura popular® e que se vem a
desenvolver no “Programa de 1886 numa sec¢do dedicada ao tema da habitacdo, intitulada de
“A habitacdo e em especial a habitagdo rural e as suas dependéncias” na qual identifica os
elementos e formas a considerar no estudo da arquitetura tradicional portuguesa®®.

O interesse sobre o tema da habita¢do tradicional no ambito do movimento da Casa
Portuguesa, vai ser desenvolvido através da andlise e propostas por parte de arquitetos,
historiadores de arte e curiosos®, e de certa forma negligenciado pelos antropologos e etnologos,

a excegdo de poucos, entre os quais Antonio da Rocha Peixoto (1866-1909).

% Fernandes, José Manuel (2003) Portugués Suave — Arquitecturas do Estado Novo, Lisboa, IPPAR

95 Leal, Jodo (2000) Etnografias portuguesas (1870-1970): cultura popular e identidade nacional,
Lisboa, Dom Quixote, pp.107-143

9 Leal, Jodo (2000) Etnografias portuguesas (1870-1970): cultura popular e identidade nacional,
Lisboa, Dom Quixote, p.108

97 Leal, Jodo (2000) Etnografias portuguesas (1870-1970): cultura popular e identidade nacional,
Lisboa, Dom Quixote, p.108

% Leal, Jodo (2000) Etnografias portuguesas (1870-1970): cultura popular e identidade nacional,
Lisboa, Dom Quixote, p.109

9 Leal, Jodo (2000) Etnografias portuguesas (1870-1970): cultura popular e identidade nacional,
Lisboa, Dom Quixote, p.109
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O movimento da “Casa Portuguesa” vai desenvolver-se num longo periodo que vai desde
finais do século XIX até, sensivelmente, 1950 e procurou defender simultaneamente “a existéncia
de um tipo especifico de habitagdo popular que seria caracteristicamente portugués” e “a
institucionalizagdo de um formulério arquitetdnico inspirado nesse tipo de habitagao™01.

Dentro das figuras centrais no desenvolvimento de uma tipologia de habitacdo portuguesa,
destaca-se Henrique das Neves (?-1915), militar de carreira que por ocupacdo se dedicava ao
estudo da Cava de Viriato. E na publicagdo sobre o tema desta fortaleza, em 1893, numa nota de
rodapé, refere que um tipo de habitacdo que se havia sugerido!%? como caracteristico de Tras-os—
Montes também se poderia encontrar pela Beira e por todo o Norte do Pais!®. Esta nota passa ser
um documento fundamental na discussao cultural da época, que vem a ser editada sob o titulo de
“A Casa Portuguesa’™04.

Duas figuras vao ter um papel significativo através das suas contribuigdes no ambito da
polémica de uma tipologia da habitagdo tradicional portuguesa, Rocha Peixoto, com a publicagao
de um artigo em 1904, “A Casa Portuguesa”, e Jodo Barreira (1866-1961), historiador de arte, que
em 1909, estabelece “a primeira grande abordagem sistematica da casa portuguesa subsequente
aos contributos iniciais de Henrique das Neves™105,

A partir do desenvolvimento da discussdo tedrica, 0 movimento vai ter interesse por parte

de “arquitetos, engenheiros e construtores civis, fundamentalmente interessados na

100 Teal, Jodo (2000) Etnografias portuguesas (1870-1970): cultura popular e identidade nacional,
Lisboa, Dom Quixote, p.109

101 Teal, Jodo (2000) Etnografias portuguesas (1870-1970): cultura popular e identidade nacional,
Lisboa, Dom Quixote, p.109

102 Jodo Leal refere que Henrique das Neves “lembrando-se de uma conversa antiga com Paula de
Oliveira — entretanto falecido — sugere poder-se encontrar também na Beira um tipo de habitagdo
que aquele antropologo fisico havia sugerido ser caracteristico de Tras-os-Montes” em Leal, Jodo
(2000) Etnografias portuguesas (1870-1970): cultura popular e identidade nacional, Lisboa,
Dom Quixote, p.110

103 T eal, Jodo (2000) Etnografias portuguesas (1870-1970): cultura popular e identidade nacional,
Lisboa, Dom Quixote, p.110

104 T eal, Jodo (2000) Etnografias portuguesas (1870-1970): cultura popular e identidade nacional,
Lisboa, Dom Quixote, p.111

105 T eal, Jodo (2000) Etnografias portuguesas (1870-1970): cultura popular e identidade nacional,
Lisboa, Dom Quixote, p.111
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experimentagdo pratica das virtualidades arquitetonicas do ideal de um tipo portugués de
habita¢io™!0°,

E nos ultimos anos de oitocentos que “as pesquisas estéticas tendentes ao
reaportuguesamento da habitacdo em Portugal se fazem mais notorias”!?7, refletindo-se
isoladamente na Casa O’Neil, no Estoril de 1900, de Francisco Vilaga, e a Casa Ricardo Severo,
de 1904, no Porto. Através das revistas da época, tais como A Construgdo Moderna ou A
Arquitectura Portuguesa, vao sendo conhecidas as obras, sob a designagdo de “casa portuguesa”,
ou de “estilizagdo regionalista”, “tradicional”, ou “tradicionalista’08.

Entre os arquitetos que seguem as propostas de “A Casa Portuguesa”, Raul Lino
(1879-1974) vai ser o arquiteto mais representativo e “o mais persistente e qualificado intérprete
da casa portuguesa e o seu principal teorizador e divulgador’1%.

Raul Lino, nasce em Lisboa, e cedo vai para Londres e mais tarde para a Alemanha, onde
vem a frequentar a Handwerker und Kunstgewerbeschule e a Technishe Hochule, tendo como
mestre Albrecht Haupt, que o vai influenciar na personalidade filosofica e na sensibilidade para a
histéria e tradigao, a qual se relaciona um certo romantismo bucoélico que vai estar presente na sua
linguagem arquitetonica.

O romantismo na arquitetura de Raul Lino, tem paralelo no romantismo literario que em
finais do século XIX se havia desenvolvido em Portugal como reacdo ao contexto politico que se
vivia no pais, o Ultimatum ingl€s, refletindo-se numa exaltagao nacionalista na qual se defende as
raizes do povo como o tnico meio de regeneracao da arte!!0,

Ramalho Ortigdo, figura que vai ter um papel fundamental na defesa pela preservacdo do

patrimoénio historico nacional, escreve em 1896 O Culto da Arte em Portugal onde defende que

106 Leal, Jodo (2000) Etnografias portuguesas (1870-1970): cultura popular e identidade nacional,
Lisboa, Dom Quixote, p.111

107 Leal, Jodo (2000) Etnografias portuguesas (1870-1970): cultura popular e identidade nacional,
Lisboa, Dom Quixote, p.112

108 1 eal, Jodo (2000) Etnografias portuguesas (1870-1970): cultura popular e identidade nacional,
Lisboa, Dom Quixote, p.112

109 T eal, Jodo (2000) Etnografias portuguesas (1870-1970): cultura popular e identidade nacional,
Lisboa, Dom Quixote, p.112

110 Alexandre Alves Costa cita Ramalho Ortigdo em “A Problematica, a Polémica e as Propostas da
Casa Portuguesa”. Provas para titulo de Professor Agregado pela E.S.B.A.P (1980) — Costa,
Alexandre Alves (1995) Introducdo ao estudo da historia da arquitectura portuguesa: outros

textos sobre arquitectura portuguesa, Porto, F.A.U.P, p.67
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“o que constitui a originalidade na arquitetura de qualquer povo ¢, como em Portugal, na época
manuelina, a subordinagdo de um sistema qualquer de geometria arquitetural as condigdes do
clima e da paisagem, a natureza dos materiais empregues, a flora, a concecao religiosa, a historia,
a poesia, ao temperamento e & psicologia dos artistas, em cada regiao™!!!.

De regresso a Portugal, Raul Lino com o pintor Roque Gameiro (1864-1935), parte para o
Alentejo, iniciando a pesquisa e levantamento da arquitetura tradicional, e entendendo que ai se
encontravam as raizes nacionais, nas origens romanas e arabes facto que, mais tarde, leva Raul
Lino a viajar para Marrocos, € que vai marcar a importancia da luz e da materialidade na sua
arquitetura.

O levantamento empreendido no Sul contava com uma série de apontamentos
arquitetonicos, detalhes construtivos, chegando inclusive ao pormenor do recorte de uma folha, o
que reflete a importancia da materialidade e da natureza no entendimento de Lino, ao que nao ¢
alheio a influéncia Arts and Crafis e as ideias de John Ruskin (1819-1900), William Morris
(1834-1896) e Camilo Sitte (1843-1903)!12,

Contrariamente a Rocha Peixoto, para Raul Lino, a questdo da Casa Portuguesa serd mais
que um conjunto de elementos absorvidos da arquitetura tradicional, ele entende que a Casa
Portuguesa ¢ aquela que se identifica com o lugar, paisagem, clima, geografia e sendo a natureza

a esséncia da arquitetura.

"1 Alexandre Alves Costa cita Ramalho Ortigio em “A Problematica, a Polémica e as Propostas da
Casa Portuguesa”. Provas para titulo de Professor Agregado pela E.S.B.A.P (1980) — Costa,
Alexandre Alves (1995) Introdug¢do ao estudo da historia da arquitectura portuguesa: outros
textos sobre arquitectura portuguesa, Porto, F.A.U.P, p.67

112 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Histéria da Arte em Portugal,
Lisboa, Publica¢des Alfa, vol. 14, p.82
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Fig.1.1 Casa nos arredores de Coimbra
“Construcdo toda condocionada pelo corpo alpendrado que domina , sobranceiro, a extensa veiga.
Materiais da regiao”. Em Lino, Raul (1954) Casas Portuguesas Est.1

Fig.1.2 Casa no Sul “Dois pisgs, mas o superior tem parte esconsa que serve s para arrumos. Area
ocupada pela construgdo: 94m O eirado do 1° andar € coberto pela parreira, - solugdo econdémica, e
muito aprazivel, pela qual se obtém sombra durante os meses de calor”. Em Lino, Raul (1954)
Casas Portuguesas Est. XIX
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Fig.1.3 Casa Solarenga na Beira Alta “Construcdo de categoria talvez ja fora dos limites que nos
impusemos na presente colec¢do de casa simples, mas que serve, melhor que aquelas, para
demonstrar como a evolu¢do da arquitectura se da por for¢a quando atendemos simplesmente a
todas as circunstancias que determinam e condicionam a obra. Destinada a familia fidalga, houve o
proposito de ndo romper com as tradicdes da nossa arquitectura; as actuais condigdes econdmicas
da vida, porém obrigam a abandonar a velha e cara disposi¢do do edificio baixo e extenso a favor
da planta concentrada em andares sobrepostos. A linguagem arquitectonica da casa relaciona-se
com o mais proximo e recente estilo historico, evitando-se assim forte anacronismo.” Em Lino,
Raul (1954) Casas Portuguesas

Na passagem do século XIX para o século XX, Portugal vivia um momento de
transformagao, politica, social e consequentemente urbana. A revolugdo industrial, que se da
na Europa na primeira metade de oitocentos, tardou a chegar ao pais. O desenvolvimento,
que se inicia entre 1890 até a I Guerra Mundial, vai provocar o aumento demografico e a
migracao do interior para o litoral, e o consequente surgimento da classe operaria e da alta-
burguesia, fatores aos quais a capital teria de se adaptar!'3.

Desta forma, Lisboa inicia um processo de desenvolvimento com vista a construgao de
uma capital moderna equiparada a outras capitais da Europa, assente na construcdo de
infraestruturas, transportes e servigcos necessarios ao progresso e a uma nova sociedade. E no
contexto de crescimento que se inicia a expansao urbana de Lisboa a noroeste, com o plano

das Avenidas Novas. No novo centro, de referéncia ortogonal haussmannianal!l4, vao

113 Silva, Raquel Henriques da (1997) “A «Casa Portuguesa» e os Novos Programas, 1900-1920”, em
Annette Becker, Ana Tostoes e Wilfried Wang, Arquitectura do Século XX: Portugal, Lisboa,
Portugal-Frankfurt 97, p.15

114 Sjlva, Raquel Henriques da (1997) “A «Casa Portuguesa» e os Novos Programas, 1900-1920”, em
Annette Becker, Ana Tostdes e Wilfried Wang, Arquitectura do Século XX: Portugal, Lisboa,
Portugal-Frankfurt 97, p.15
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implantar-se os prédios urbanos da burguesia, construindo uma nova cidade, moderna,
projetada pelos arquitetos fortemente marcados pelo gosto parisiense, da época,
influenciados pelo ensino Beaux-Arts.

E neste contexto que Raul Lino se vai afirmar por oposi¢do a uma arquitetura, que
embora aliada ao progresso tecnologico de novos processos de construcdo, ferro e vidro,
estava estilisticamente dependente de Paris.

A primeira reacdo de Raul Lino contra o estrangeirismo marca o concurso para o
pavilhdo portugués na Exposi¢do Internacional de Paris de 1900, no qual se destacam duas
propostas, a de Ventura Terra (1866-1919) dentro do espirito Beaux-Arts, € que saiu

vencedora, ¢ a proposta de Raul Lino, uma composi¢do que remetia a arquitetura do solar

alentejano do século XVI.

Fig.1.4 Proposta de Raul Lino para o Pavilhdo de Portugal na Exposi¢cdo Universal de Paris de
1900. Em Almeida, Pedro Vieira de (1986) “Arquitetura Moderna”, em Historia de Arte em
Portugal, Lisboa, Alfa, p. 82
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Fig.1.5 Proposta de Ventura Terra para o Pavilhdo de Portugal na Exposi¢do Universal de Paris de
1900. Em Almeida, Pedro Vieira de (1997) “Arquitectura e Poder: representagdo nacional”, em
Annette Becker, Ana Tostoes e Wilfried Wang (org.) Arquitectura do Século XX — Portugal, Lisboa,
Portugal-Frankfurt 97, p.93

Desta forma, entra em confronto duas correntes, a “progressista” de Ventura Terra e a
9 9

“culturalista” de Raul Lino''3. Este momento vai constituir-se, segundo Pedro Vieira de

15 05 conceitos de “progressista” e “culturalista” foram definidos por Frangoise Choay,

caracterizando o modelo “progressista” no qual se entendia que “a tecnologia deve ajudar a
resolver os problemas colocados pelas relacdes dos homens com o mundo e com ou outros. Este
pensamento otimista € orientado para o futuro, dominado pela idéia de progresso. A revolucao
industrial é o evento histérico chave que conduzira o futuro humano e promovera o bem-estar.
Estas premissas ideologicas permitem-nos chamar de progressista o0 modelo que eles inspiraram.”
pp-16-17. O modelo “culturalista” surge dos estudos de Ruskin e William Morris e na reacao
contra o “desaparecimento da antiga unidade «organica» da cidade sob a pressdo destruidora da
industrializa¢do”. Inseridos no contexto do romantismo e apoiados no desenvolvimento de
estudos historicos e arqueologicos, vao desenvolver o debate critico contra as realizacdes da
civilizagdo industrial, estabelecendo a génese da distingdo de “cultura” e “civilizagdo”, na

[13

oposi¢do dos conceitos “ orginico e mecanico, qualitativo e quantitativo, participagdo e
indiferenca.” p.21. Choay, Francoise (1965) L urbanisme, utopies et réalités. Une anthologie,

Paris, Editions du Seuil
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Almeida, como momento “charneira na evolugdo da arquitetura nacional”'® e o inicio da
obra de Raul Lino.

Pedro Vieira de Almeida estabelece quatro periodos na obra de Raul Lino, 1900-1920,
1920-1930, 1930-1940 e de 1940 até 1974, ano em que morre.

O primeiro periodo, o mais rico, Raul Lino projeta quatro casas de clara influéncia
marroquina e sugestao alentejana, a Casa Monsalvat, Jorge O’Neil, Silva Gomes e Tanger.

A Casa Monsalvat transmite o dominio da escala e o entendimento formal e a
sensibilidade na organizacdo dos espacos, humanizados, na qual os “elementos sdo
entendidos estruturalmente, € ndo como aposi¢des de sentido decorativo (...) em Monsalvat
Raul Lino inicia esse subtil entendimento da luz como concreto material arquitetonico™!’7. A
compreensdo do valor de materialidade e dos efeitos de luz estd presente por meio da
aplicacdo de azulejo no sentido de “reforcar a volumetria e a espessura de uma parede, quer
para pontuar uma tensdo plédstica numa superficie, quer ainda para controlo das tonalidades
de luz, ou entdo para acentuar aquela ambiguidade entre interior e exterior que constituia
uma das preocupagdes definidas a nivel programatico”!18.

Na Casa Jorge O’ Neil reafirmam-se as preocupacdes do arquiteto nos temas de luz,
materialidade através do azulejo, que como se definia, mais do que um elemento decorativo,
um elemento plastico definidor da esséncia do espaco.

Outro dos aspetos fundamentais na obra de Lino era a compreensao da envolvente, o
que ele chamou de “espirito do lugar” e que se constituia através da leitura da paisagem e do
terreno. Esta caracteristica na obra do arquiteto vai se revelar na Quinta da Comenda, em
Settibal, de 1909, e tera como expoente a Casa do Cipreste, para o proprio, em Sintra, e terd
sido pensada ainda enquanto estava na Alemanha e s6 se definindo em 1912.

Neste sentido, a Casa do Cipreste foi o ponto alto da procura espacial, dos “valores-de-

habitar™!!®, e era o que realmente interessava a Raul Lino, a arquitetura estruturava-se

116 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Histdria da Arte em Portugal,
Lisboa, Publicagdes Alfa, vol.14, p.82

17 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Histéria da Arte em Portugal,
Lisboa, Publicagdes Alfa, vol.14, p.83

118 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Histéria da Arte em Portugal,
Lisboa, Publicagdes Alfa, vol.14, p.83

119 Almeida, Pedro Vieira de (1970) ed. lit - Raul Lino: Arquitecto Moderno, Lisboa, Fundagio
Calouste Gulbenkian, p.128
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através da natureza e ndo de formalismos, contrariamente a leitura que anos mais tarde sera
feita da sua obra e que o proprio viria a criticar.

Os valores entendidos por Raul Lino, fundamentais na arquitetura, estiveram também
presentes na proposta, de 1933, para o Monumento ao Infante D. Henrique, em Sagres,
nomeadamente na leitura e compreensdo do lugar, e no Pavilhdo do Brasil para a Exposi¢ao
do Mundo Portugués, no que se refere a expressividade dos materiais. Estes dois exemplos
sdo representativos de um olhar arquitetonico a frente da sua época, ndo tendo sido
entendidos no seu tempo, mesmo por aqueles que o seguiam.

A arquitetura do “Portugués Suave”, de cariz regionalista e neo-tradicional, desvirtuou
a esséncia que Raul Lino absorveu da tradicdo e explorou na sua obra. Os arquitetos dos
anos 40 e 50, ndo compreenderam o que propunha Raul Lino e reduziram a sua obra a
“beirais de telha encanudada, que ostenta uma espécie de alpendre, painéis de azulejo e um

lampido pendente de brago de ferro mais ou menos floreado™!?°

, € que vao ser os elementos
definidores, numa politica de “bom gosto”, no modelo neo-tradicional, regionalista, da
arquitetura que se desenvolve nas escolas do Plano dos Centendrios, dos edificios regionais
do C.T.T e nos edificios de servicos e sedes de distrito, pelas provincias e vilas de Portugal,

assim como nas Pousadas Regionais.

Fig.1.6 Escola Primaria da Maia — escola do Plano dos Centenarios — Rogério de Azevedo (s.d)
© Biblioteca de Arte Fundacdo Calouste Gulbenkian

120 Lino, Raul (1954) Casas Portuguesas. Alguns apontamentos sobre o arquitectar das casas
simples, Lisboa, Valentim de Carvalho, p.129 (texto original publicado em 1945 na revista “Ver e
Crer”, n°8)
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Fig.1.7 CTT de Torres Vedras — Adelino Nunes (1939-1943)
© Biblioteca de Arte Fundacao Calouste Gulbenkian

Fig.1.8 Habitag@o unifamiliar- Prémio Municipal 1946 — Carlos Ramos
© Arquivo Municipal de Lisboa

As propostas de Raul Lino da “Casa Portuguesa” vao ser utilizadas como modelos a
seguir, dentro da ideologia nacionalista que encontra no mundo rural as raizes do povo. No
entanto, a arquitetura tradicional como veiculo ideoldgico nacionalista de um regime
totalitario nao foi caso isolado portugués, tendo estado presente em toda a Europa, e ndo s6

em regimes totalitarios.
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1.1.2. O classicismo da arquitetura nazi e fascista

No que se refere a regimes totalitarios, estes tém em comum a exaltagdo da Nacdo como
ideologia, que se prende com o regresso a uma identidade, nacional, perdida ou esquecida,
usada no sentido de uma aproximag¢do ao povo que, no momento de fragilidade do pos I
Guerra Mundial e da crise financeira de 1929, procura a seguranca. E neste contexto, que o
recurso a uma arquitetura tradicionalista, historicista e conservadora, e a procura de uma arte
nacional, ndo surge como facto isolado em Portugal, como também na Alemanha e em Italia.
Contudo esta exaltagdo nacional na arquitetura reflete-se de forma diferente nestes dois

paises, tendo como principios idénticos a procura das raizes e do passado historico glorioso.

-Alemanha Nazi

O desejo de uma arte nacional, e uma arquitetura representativa do regime vai confrontar-se
com uma arquitetura que rejeita a funcdo simbolica, requerida pelos ditadores, neste sentido
a “tendéncia da arquitetura moderna a reduzir todas as formas a abstragao fez dela um estilo
insatisfatorio para representar o poder € a ideologia do estado”!?!, no entanto, a modernidade
era, em certa medida, admirada pelos ditadores.

Na Alemanha nazi, que se estrutura em funcdo do partido Nacional Socialismo, vai
entender que a arquitetura representativa do /Il Reich, ndo podia ser resolvida num sé
modelo. Nesse sentido, arquitetura moderna vai estar presente nos edificios fabris devido ao
seu cardcter funcional, mas ao mesmo tempo a linguagem racionalista do Movimento
Moderno vai ser rejeitada por ser entendida como “cosmopolita e degenerada™ 22,

De acordo com a ideologia nacionalista, o nacional-socialismo vai defender a ideia de
que o verdadeiro significado da identidade germanica estava nas raizes do povo, na
ruralidade. E sob a ideia de retorno as origens rurais que se vai fundamentar a arquitetura
tradicional germanica, o Heimatstill, o estilo patrio, vernaculo, ¢ que viria a constituir-se

enquanto matriz para a habitacdo fomentada pelo partido.

121 Frampton, Kenneth (2009) Historia critica de la arquitectura moderna, Barcelona, Gustavo Gili,
p.212

122 Frampton, Kenneth (2009) Historia critica de la arquitectura moderna, Barcelona, Gustavo Gili,
p. 217
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Um dos elementos fundamentais na definicdo do Heimatstill, ¢ simultaneamente do
conflito com a arquitetura moderna, vai ser a cobertura, uma vez que se rejeita a cobertura
plana, caracterizadora da arquitetura moderna, em funcdo da cobertura em duas aguas. Paul
Schultze-Naumburg (1869-1949) arquiteto conotado com o partido, informado dentro do
movimento Arts and Crafts, defendeu o Heimatstil em reagdo a arquitetura de Weimar, e da
Bauhaus. Schultze-Naumburg entendia que a cobertura plana pertencia a um povo
desenraizado, contrariamente a cobertura inclinada caracteristica da casa alema, construcao
que a imagem de uma arvore, nasce da terra e se mantém arraigadal?3.

Outros modelos foram surgindo, como em Portugal, mediante a funcdo dos edificios,
as escolas publicas nas provincias, as Ordensburgen, assumiram estilo neo-medieval
germanico e nas instalacdes recreativas do movimento Kraft durch Freude, “A forca
mediante a alegria”, num neo-rococo, que também se aplicava no interior de teatros e
noutros programas de caracter ladico!?.

Contudo, o Heimatstil ndo tinha o impacto e a dimensdo do grande império nazi, que
se vai rever na heranca cldssica de Friedrich Gilly (1772-1800) autor do Monumento a
Frederico o Grande, Carl Gottard Langhans (1732-1808) que desenhou as Portas de
Brandenburgo e Albert Schinkel (1781-1841) arquiteto do Altes Museum ou ainda Leon von
Kenze (1784-1864) com o Propylden, através dos arquitetos, que a partir dos anos 30, vao
ser os arquitetos do Reich, Paul Ludwig Troost (1878-1934) e Albert Speer (1905-1981) que
vao reinterpretar a heranga de Schinkel no modelo representativo do poder do partido, na
qual a delicadeza da escala se perde para dar lugar a monumentalidade colossal e a

constru¢do cenografica de uma arquitetura de massas, num “classicismo espartano™?3.

123 Pinto, Paula (2010) Arquitectura Moderna e Portuguesa: Lisboa 1938-1948, Tese de
Doutoramento, Lisboa, ISCTE-IUL, p. 318

124 Frampton, Kenneth (2009) Historia critica de la arquitectura moderna, Barcelona, Gustavo Gili,
p-220

125 Frampton, Kenneth (2009) Historia critica de la arquitectura moderna, Barcelona, Gustavo Gili,
p. 220
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Fig.1.9 Monumento a Frederico O Grande (1797) — Friedrich Gilly (1772-1800)
© google.com

Fig.1.10 Altes Museum(1823-1830)- Albert Schinkel (1781-1841)

© Institut fiir Architektur — Fachgebiet Historische Bauforschung — Masterstudium Denkmalpflege
(2005) www.hbf-msd.tu-berlin.de
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Fig.1.11 Propileu (1797) — Leon von Kenze (1772-1800)
© greatartgermanart.wordpress.com

A arquitetura de Speer vai caracterizar-se pela grande escala, e utilizagdo da linguagem
classica de colunas retangulares lisas ou estriadas, onde a “esterilizacdo do classicismo
romantico — construida com uma precisdo fanatica — sé carregava vida quando estes vastos
elementos decorativos se usavam para as concentragdes de massas”'?¢ numa forma de

projetar arquitetura a pensar no cinema.

Fig.1.12 e fig.1.13 Casa da Arte Germénica (1934) — Paul Ludwing Troost (1878-1934)
© greatartgermanart.wordpress.com

126 Frampton, Kenneth (2009) Historia critica de la arquitectura moderna, Barcelona, Gustavo Gili,
p- 220
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Fig. 1.14 Palécio do Fiiher (1932-1942)— Albert Speer (1905-1981)
© google.com

Fig.1.15 Praga Ortogonal (1932-1942) - Albert Speer (1905-1981)

© greatartgermanart.wordpress.com

O aspeto cenografico da obra de Speer, ¢ ainda mais evidenciado apds o filme de Leni
Riefenstal, Triumph des Willens (O triunfo da Vontade) filmado durante a concentracdo nazi
de Nuremberg em 1934, e no qual através do cinema, a arquitetura ganha mais forga

enquanto imagem de propaganda.
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Fig.1.16. Zeppelinfield Stadium (1934) — Albert Speer (1905-1981)
© google.com

Fig.1.17 Zeppelinfield Stadium (concentragdo de Nuremberg,1934)— Albert Speer (1905-1981)
© google.com

-Italia fascista

A arquitetura fascista italiana surge do conflito entre a arquitetura racionalista, representada
por Giuseppe Terragni (1904-1943) e o Gruppo 7, mais tarde Movimento pela Arquitetura
Racional (MIAR), e o classicista Marcello Piacentini (1881-1960), responsavel por propor
um stille littorio, que mediasse o tradicionalismo do Novecento (movimento arquitetonico de
retorno aos modelos do passado) e a vanguarda do racionalismo, num estilo que fosse

representativo do fascismo.
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Foi na vanguarda arquitetonica de Giovanni Muzio (1893-1982), que se comegou a
reinterpretar as formas classicas do Mediterraneo como reagdo ao Futurismo e ao culto da
maquina. A compreensdo da arquitetura da antiguidade classica, vai ter como referéncia, a
obra de Giovanni Battista Piranesi (1720-1778) e os seus estudos sobre a arquitetura. O
edificio, ironicamente apelidado de Ca’ Brutta, em Mildo, de 1923, vai ser a obra de

referéncia dos racionalistas italianos e simultaneamente do stile littorio de Piacentini, na

Universidade de Roma, iniciada em 1932127,

Fig. 1.18 Citta Universitaria di Roma (1932) — Marcello Piacentini (1881-1960)
© www.romasparita.it

Como refere Bruno Zevi, Piacentini foi determinante no fim do Movimento Moderno
italiano. O inicio da sua obra ¢ marcado pelo neoclassicismo tradicionalista, contudo, entre
1920 a 1925, a sua linguagem arquitetonica vai aproximar-se do estilo vienense, entrando
numa “polémica de caracter modernista®?® contra os académicos, como Gustavo
Giovannoni (1873-1947), até ao regresso de Piacentini ao estilo “romano monumental”!?°,
Segundo Bruno Zevi, a arquitetura de Piacentini, vai assumir uma linguagem ‘“um pouco
moderna, um pouco antiga”'3°, Piacentini “escolhia acomodaticiamente o terceiro caminho

de um classicismo despojado de decoragdes, que substituia as colunas gigantescas por

127 Frampton, Kenneth (2009) Historia critica de la arquitectura moderna, Barcelona, Gustavo Gili,
p-205

128 Zevi, Bruno (1970) Historia da Arquitectura Moderna, Lisboa, Arcadia, p.241

129 Zevi, Bruno (1970) Historia da Arquitectura Moderna, Lisboa, Arcadia, p.242

130 Zevi, Bruno (1970) Historia da Arquitectura Moderna, Lisboa, Arcadia, p.242
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pilastras de grandes dimensdes e eliminava os arcos quando se tornava oportuno” e que

resulta do “estilo monumental simplificado™?!.

Fig.1.19 Palazzo Uffici (1940) — Marcello Piacentini (1881-1960)
© www.eurspa.it

As diferengas entre o racionalismo italiano, representativo da modernidade, ¢ o
tradicionalismo, eram ténues, uma vez que ambos defendiam uma linguagem classicista. No
entanto, a arquitetura racionalista caracterizava-se pela dureza das formas e a auséncia de
iconografia, aspeto que fez ser rejeitada pelo fascismo, uma vez que nao seria capaz de
transmitir a ideologia nacionalista.

O stille littorio vai definir-se pela repeticao de elementos simples, coerente, expresso
num corpo de pedra ou ladrilho de quatro pisos, rematado por cornijas elementares e
articuladas unicamente mediante um moddulo de vaos retangulares. A expressao
representativa restringia-se principalmente as entradas nas quais, com colunatas, baixos-

relevos e frisos com inscri¢des, adotava uma forma classica'3?.

131 Zevi, Bruno (1970) Historia da Arquitectura Moderna, Lisboa, Arcadia, p.242
132 Frampton, Kenneth (2009) Histéria critica de la arquitectura moderna, Barcelona, Gustavo Gili,
p.205
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Fig.1.20 Palacio da Justica (1948) — Rodrigues Lima (1909-1979)
© Tribunal da Rela¢do do Porto

Fig.1.21 Cidade Universitaria de Coimbra (1943-1948)- Cottinelli Telmo (1897-1948) e
Cristino da Silva (1896-1976)

© www.uc.pt
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Fig.1.22 Conjunto urbano do Areeiro (1938-1943) — Cristino da Silva (1896-1976)
© Arquivo Municipal de Lisboa

Fig.1.23 Conjunto urbano do Areeiro (1938-1943) — Cristino da Silva (1896-1976)
© Arquivo Municipal de Lisboa
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Fig.1.24 Estadio do Jamor (1944) - Jacobetty Rosa (1901-1970)
© Biblioteca de Arte Fundagao Calouste Gulbenkian

A defini¢do da arquitetura fascista, que tal como na arquitetura nacional-socialista da
Alemanha, tem como principal linha ideologica o passado, as origens da patria, as ideias
revolucionarias fascistas e a relagdo com as vanguardas futuristas vao permitir que,
inicialmente, o fascismo se tenha reconhecido na arquitetura racionalista que, dentro da
vanguarda, estruturava-se a partir da arquitetura da antiguidade cléssica.

Pietro Maria Bardi (1900-1999), apoiante do Movimento Racionalista, defendeu que
“a arquitetura racionalista era a Unica expressdo verdadeira dos principios revolucionarios
fascistas”!133, A pureza dada as formas classicas e a simplicidade dos elementos ndo responde
ao desejo de uma arquitetura retérica ¢ monumental, contudo vai influenciar os arquitetos
que defendiam o tradicionalismo, e nesse sentido a arquitetura fascista vai definir-se pela

estilizagdo dos arquétipos classicistas sem perda da identidade que o povo reconheca.

1.1.3. O historicismo setecentista e medieval

O historicismo na arquitetura surge em Portugal no século XIX, no contexto europeu

romantico, com interesse na época medieval, construindo uma expressao assente, sobretudo,

no gotico.

133 Frampton, Kenneth (2009) Historia critica de la arquitectura moderna, Barcelona, Gustavo Gili,
p-206
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O exemplo paradigmatico em Portugal ¢ o Paldcio da Pena, mandado construir por D.
Fernando II, na Serra de Sintra, no local onde se encontrava o Convento de Nossa Senhora
da Pena, de monges jerénimos, erguido no século XVI. O romantismo da ruina ¢ do local,
construiram o complexo palaciano, que aproveita o claustro do antigo convento.

O retorno ao passado, tem como na “Casa Portuguesa” a mesma exaltagdo
nacionalista, e por esta época os estilos mais reinterpretados vao ser o manuelino ¢ mais
tarde o romanico, o primeiro por se entender como linguagem Unica no seu tempo e
exclusiva de Portugal, e o segundo por remeter ao estilo arquitetonico da origem da nagdo.

O recurso a modelos do passado vai ser uma constante na arquitetura portuguesa,
nomeadamente aquela que representa o pais nas Exposi¢des Internacionais, e que se inicia
em 1900 com a proposta de Raul Lino para a Exposicao Internacional de Paris. O arquiteto
propunha uma linguagem de sugestdo manuelina, um neo-manuelino com referéncia na
arquitetura erudita alentejana do século XVI.

Desta forma, o pavilhdo de Raul Lino vem propor a reflexdo sobre a imagem
nacionalista que deveria ter as representa¢des nacionais no meio internacional, e assim, surge
0 neo-barroco de referéncia ao periodo de Ouro do reinado de D. Jodo V, também designado
de “joanino”.

Em Portugal, o Barroco compreende um periodo que vai desde finais do século XVII a
finais do século XVIII, desenvolve-se essencialmente na arquitetura religiosa e pelos
arquitetos Jodo Nunes Tinoco (c.1610-1689) e Jodo Antunes (1643-1712). O grande
expoente do barroco “joanino” vai ser o Mosteiro e Paldcio de Mafra, de Jodo Frederico
Ludovice. Iniciado em 1717, apresenta um conjunto diverso de influéncias, das correntes
barrocas alemas, romanas e também a referéncia ao Paco da Ribeira, desaparecido apos o
terramoto de 1775.

O Barroco nacional vai ser desenvolvido sobretudo no Norte, por Nicolau Nasoni, que
vai conciliar a corrente barroca italiana com o gosto portugués.

No que respeita a arquitetura civil, o Barroco vai ser o estilo por exceléncia da Casa
Nobre setecentista, segundo Carlos de Azevedo, em Solares Portugueses. Introdugdo ao

9134

estudo da casa nobre, de 1969'°%, vai caracterizar-se pela horizontalidade da fachada, por

134 Referéncia em Alves, Joaquim Jaime B. Ferreira (2005) “Ensaio sobre a arquitectura barroca e
neoclassica a norte da bacia do Douro”, em Revista da Faculdade de Letras, 1V, pp.135-153
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vezes dividida por pilastras ornamentadas por pindculos que acentuam a verticalidade, andar
nobre “que se distingue na fachada pela qualidade da linguagem arquitetonica e
decorativa”!35, distingue-se na fachada a centralidade da entrada, nobre, composta pelo
portico, janela de sacada e pedra de armas!36.

A decoragao ¢ um dos principais aspetos da arquitetura barroca, que remete para as
ordens arquitetonicas classicas, do dorico ao compoésito, como volutas, colunatas, € motivos
vegetalistas e marinhos, enriquecem a composi¢do. Em Portugal a decoracdo na arquitetura
civil € sobria, e no caso do pombalino ao pragmatismo alia-se a simplicidade decorativa.

Em 1896, Ramalho Ortigdo na obra O Culto da Arte em Portugal afirmava que “o que
se convencionou chamar decadéncia na ultima evolu¢do do estilo gotico em Portugal ¢ a
modificacdo portuguesa desse estilo, ¢ a sua nacionalizacdo, a a originalidade local, imposta
pelos arquitetos portugueses do século XVI, a um sistema geral de constru¢do, comum em

toda a Europa”!3’

€ 0 mesmo se aplica ao Barroco.

O neo-barroco que vai ser utilizado no “Portugués Suave” tem como referéncia os
solares e palacios que, inicialmente no século XVII, seguem principios renascentistas e de
arquitetura cha, caracterizados pela planta retangular, que a partir do pombalino se
organizam em torno de um patio. O “Portugués Suave”, neo-barroco, vai apresentar as
caracteristicas das fachadas da casa nobre barroca, no sentido da composi¢do horizontal
evidenciada pelo andar nobre, a verticalidade marcada através dos pinaculos, a centralidade
marcada pelo portal e janela de sacada, e pela estilizacdo de elementos decorativos.

Segundo Keil do Amaral, e referido também por José-Augusto Franga, os organismos

administrativos do Estado Novo, particularmente a Camara Municipal de Lisboa, vao sugerir

que os arquitetos se inspirem em trés edificios notdveis deste periodo da arquitetura na

135 Alves, Joaquim Jaime B. Ferreira (2005) “Ensaio sobre a arquitectura barroca e neocléssica a
norte da bacia do Douro”, em Revista da Faculdade de Letras, 1V, pp.145

136 Alves, Joaquim Jaime B. Ferreira (2005) “Ensaio sobre a arquitectura barroca e neocléssica a
norte da bacia do Douro”, em Revista da Faculdade de Letras, IV, pp.145

137 Alexandre Alves Costa cita Ramalho Ortigdo em “A Problematica, a Polémica e as Propostas da
Casa Portuguesa”. Provas para titulo de Professor Agregado pela E.S.B.A.P (1980) — Costa,
Alexandre Alves (1995) Introducdo ao estudo da historia da arquitectura portuguesa: outros

textos sobre arquitectura portuguesa, Porto, F.A.U.P, p.67
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capital, “Palacio Luduvice, no edificio da Companhia das Aguas, num prédio setecentista da

23138

rua dos Bacalhoeiros

Fig.1.25 Edificios de referéncia para o edificio urbano em Lisboa, segundo Keil do Amaral -
Palacio Ludovice (solar urbano setecentista); Edificio das Janelas (edificio setecentista na rua dos
Bacalhoeiros); Edifico da Companhia das Aguas (edificio pombalino)

© Arquivo Municipal de Lisboa

Fig.1.26 e fig.1.27 Edificio de habitagdo Av. Siddénio Pais, n°12 (1942) — Cristino da Silva
(1896-1976)
© Biblioteca de Arte Fundacdo Calouste Gulbenkian

138 Amaral, Francisco Keil do (1948) Maleitas da Arquitectura Nacional 2: o arquitecto e o atelier”,

Arquitectura. Revista de arte e construgdo, 19, pp.17-18
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Os referentes que vao ser aplicados na arquitetura urbana, prédios, liceus e seminarios,
sedes da Caixa Geral de Depositos e outros equipamentos de servico publico, vao ser os
frontdes, o andar nobre avarandado, o portal, ou super-portal, de decoragdo estilizada, tal
como os frontdes das janelas.

O gobtico e o romanico, estilos arquitetonicos medievais, utilizados na arquitetura

religiosa, exprime-se pela utilizagdo de arcaria ogival ¢ a fachada apresenta sempre uma

matriz geométrica triangular.

Fig. 1.28 Igreja do Santo Condestavel (1946-1951) — Vasco Regaleira (1897-1968)
© Arquivo Municipal de Lisboa

As imagens da arquitetura que se desenvolve no periodo do Estado Novo, vao além da
aplicacdo de elementos, tal como foram utilizados. A “Casa Portuguesa” ¢ um bom exemplo
do desconhecimento da arquitetura tradicional tal como fez Raul Lino e a falta reflexdo sobre
a obra deste arquiteto.

Os arquitetos, e os organismos do Estado olharam para os edificios, que vao constituir-
se como referentes, como um conjunto de elementos formais, ausentes de uma leitura critica

e de compreensdo da obra.
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Estes elementos, retirados de um formulario desenhados por eles, vao desenvolvendo
trés tipos de imagens, que qualquer portugués quando a olha reconhece como sendo
“Arquitetura do Estado Novo”.

Assim, a “Casa Portuguesa” de Raul Lino, ¢ mais do que um formulario decorativo ¢é
uma atitude moderna, no seu tempo, € que tenta estabelecer num objeto arquitetonico,
relagdes de espaco, interior, € interior-exterior, de luz e sombra, a harmonia com a natureza,
que se encontra na singularidade de uma “casa simples”.

A arquitetura fascista e nazi, importada para Portugal e tida como moderna, foi
utilizada para representar o poder do Estado a imagem da dimensao, fascista ou nacional-
socialista, que Salazar pretendia ter, assim como a arquitetura setecentista e pombalina,
refletem mais do que a sugestdo a um passado glorioso, o imperialismo de D. Jodo V, ou
poder de uma figura como Marqués de Pombal, que apos o desastre do terramoto de 1775,

reconstruiu Lisboa.

1.1.4. Os arquitetos e as obras!3?

Os arquitetos que, conotados ou ndo com o regime, participaram na conce¢do desta
“Arquitetura do Estado Novo” sdo Luis Cristino da Silva, Carlos Ramos, Cassiano Branco,
Jorge Segurado, Pardal Monteiro, Cottinelli Telmo, Jodo Simdes, Raul Rodrigues Lima,
Rogério de Azevedo, Veloso Reis Camelo, Adelino Nunes, Paulino Montez, Vasco Regaleira,
Carlos e Guilherme Rebello de Andrade e Francisco Keil do Amaral.

Luis Cristino da Silva (1896-1976) arquiteto do regime, desenvolveu alguns dos
modelos “Portugués Suave”. Da sua obra destaca-se o conjunto urbano do Areeiro, de
1941-1960, o Pavilhdo de Honra e de Lisboa, na Exposi¢ao do Mundo Portugués de 1940, as
filiais da Caixa Geral de Depositos, entre 1938-1943, da Guarda, Castelo Branco e Leiria.
Em Lisboa, o edificio de servi¢os nos Restauradores, iniciado em 1945, e a casa propria,
Prémio Valmor em 1944. Num ambito diferente, desenhou o monumento evocativo a Duarte

Pacheco, erigido em Loulé no ano de 1953.

139 Subcapitulo com base na obra Portugués Suave - Arquitecturas do Estado Novo. Fernandes, José
Manuel (2003) Portugués Suave — Arquitecturas do Estado Novo, Lisboa, IPPAR, pp.68-97.
Refere-se as obras e os arquitetos que Jos¢ Manuel Fernandes e Pedro Vieira de Almeida mais
destacam nos textos sobre este periodo da arquitetura nacional.
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Fig.1.29 Conjunto Urbano do Areeiro, Lisboa (1941-1960) — Cristino da Silva (1896-1976)
©Arquivo Municipal de Lisboa - Nunes Abreu(?), (década de 50)

Fig.1.30 Conjunto Urbano do Areeiro, Lisboa (1941-1960) — Cristino da Silva (1896-1976)
©Arquivo Municipal de Lisboa - Eduardo Portugal (1900-1958), 1944

Fig.1.31 Caixa Geral de Depositos, Leiria (1938-1943) — Cristino da Silva (1896-1976)
©OFundacao Calouste Gulbenkian - Estadio Mario Novais (1933-1983), 1982
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Fig. 1.32 Casa propria. Prémio Valmor 1944, Lisboa — Cristino da Silva (1896-1976)
©Arquivo Municipal de Lisboa - G. de Matos Sequeira (1907-1978), 1952

Carlos Ramos (1897-1969), que José Manuel Fernandes define como
“hipertradicionalista e «pesado» no projeto”*°, venceu o 1° prémio do 2° Concurso
Monumento de Sagres (1938), Prémio Municipal de 1946 com uma moradia no Restelo.
Projectou o Liceu de Viseu, de 1941, os tribunais de Evora, Sabugal e Mirandela, entre 1959

e 1960. Desenvolveu, em 1950, o estudo para a Praca Marques de Pombal, em Lisboa.

140 Fernandes, José Manuel (2003) Portugués Suave — Arquitecturas do Estado Novo, Lisboa, IPPAR,
p.72
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Fig.1.33 2° Concurso para o Monumento ao Infante D.Henrique, Sagres, 1938 - Carlos Ramos
(1897-1969)

Fig.1.34 Tribunal do Sabugal (1959-1960) - Carlos Ramos (1897-1969)
© Camara Municipal do Sabugal, atual
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Fig.1.35 Tribunal de Mirandela (1959-1960) - Carlos Ramos (1897-1969)
© Camara Municipal de Mirandela, atual

Fig.1.36 Moradia no Restelo, Prémio Municipal 1946, Lisboa- Carlos Ramos (1897-1969)
© Arquivo Municipal de Lisboa

Cassiano Branco (1897-1970) arquiteto assumidamente anti-situacionista, a sua obra
caracteriza-se pela densidade e pelo exagero simbolico, de que ¢ exemplo a escala da
chaminé algarvia do prédio de 11 pisos na Praca de Londres, de 1951, como a janela joanina

da fachada'*!. Projetou uma diversidade de programas, como o Cinema “Império”

141 José Manuel Fernandes no documentério sobre o arquiteto Cassiano Branco, real¢a que “tudo ali
aponta para transformagoes de escala deliberadas, ndo sei se com sentido de humor (...) a verdade
¢ que ele fez aquilo assim e ¢ um edificio muito interessante, porque ¢ ironico (...) questiona toda
essa gramatica da arquitetura do Estado Novo, «Portugués Suave»”. RTP (1991) “A Vida e a Obra
de Cassiano Branco”, série Artes e Letras, realizacdo de Edgar Péra (40:30min)
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inaugurado em 1948, a Sede da Junta Nacional do Vinho, em Lisboa e ainda desenvolveu
uma proposta de remodelagao do Rossio, em 1934. Além da capital, a sua obra estd também
presente em Braganga, no castelejo/hotel de 1944, no Hotel do Luso, Mealhada, em 1938.

Nas centrais elétricas de barragens de Belver, 1947, e Santa Catarina — Vale do Sado, 1936.

Foi o arquiteto do “Portugal dos Pequenitos”, Coimbra, de 1937.

Fig.1.37 e fig.1.38 Prédio da Praga de Londres — Avenida de Roma, Lote n° 64 (1951) Vista da Praga
de Londres, Lisboa ¢ algado principal - Cassiano Branco (1897-1970)
©Arquivo Municipal de Lisboa

Fig.1.39 Cinema “Império” (1948) Lisboa - Cassiano Branco (1897-1970)
©Biblioteca de Arte da Fundacdo Calouste Gulbenkian - Estidio Mario Novais (1933-1983)
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Fig.1.40 e fig.1.41 Hotel do Luso (1938) Vila do Luso, Mealhada - Cassiano Branco (1897-1970)
© Hotel do Luso
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Fig.1.42 Sede da Junta Nacional do Vinho (1941), Lisboa - Cassiano Branco (1897-1970)
© Arquivo Municipal Lisboa - Arnaldo Madureira (1940-) 1961
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Fig.1.43 “Portugal dos Pequenitos” (1937), Coimbra - Cassiano Branco (1897-1970)
© Biblioteca de Arte da Fundagdo Calouste Gulbenkian - Mario Novais (1899-1967)

Jorge Segurado (1898-1990) desenvolveu o modelo regionalista quase ao mimetismo
do “Portugués Suave”, como ¢ exemplo os Pavilhdes da Exposicdo de Nova lorque e Sao
Francisco, em 1939, das “Aldeias Portuguesas” para a Exposicdo do Mundo Portugués de

1940 e a Pousada do Infante D. Henrique, Sagres, em 1960.

Fig. 1.44 Pavilhao de Portugal na Exposi¢ao de Nova lorque de 1938 - Jorge Segurado (1898-1990)
ONYPLdigitalgallery
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Fig.1.45 “Aldeias Portuguesas” Exposi¢do do Mundo Portugués, 1940 - Jorge Segurado (1898-1990)
© Arquivo Municipal Lisboa - Eduardo Portugal (1900-1958) 1940

Fig.1.46 Pousada do Infante D. Henrique, Sagres (1960) - Jorge Segurado (1898-1990)
© restosdecoleccao.blogspot.pt

Pardal Monteiro (1897-1957) foi o arquiteto da sua geracgdo, entre Cristino da Silva,
Carlos Ramos, Cassiano Branco e Jorge Segurado, que melhor conseguiu assegurar a
linguagem moderna, no contexto arquitetonico nacional da época, sobretudo nos projetos de
caracter funcional, contudo foi autor dos prédios urbanos historicista-classicizantes da
Avenida Sidénio Pais n°16, de 1945, e prémio Municipal em 1947, da Alameda Afonso
Henriques, n° 39 e 41 de 1943 e da Avenida Da Republica, n°32, de 1946. No que respeita a
obra publica desenvolveu, o Laboratério Nacional de Engenharia Civil, de 1949, a Cidade
Universitaria de Lisboa e a Biblioteca Nacional, que ndo completou e em 1937, o projeto nao

executado da fachada em colunata neo-classica para o Banco de Portugal da Baixa.
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Fig.1.47 Prédio na Avenida Sidonio Pais (1945, Prémio Municipal em 1947) - Pardal Monteiro
(1897-1957)
© Arquivo Municipal Lisboa - Armando Serddio (1907-1978) 1959

Fig.1.48 Laboratorio Nacional de Engenharia Civil (1949) - Pardal Monteiro (1897-1957)
© Arquivo Municipal Lisboa — Antonio Passaporte (1901-1983)
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Fig.1.49 Reitoria da Universidade de Lisboa (1961) - Pardal Monteiro (1897-1957)
©OBiblioteca de Arte da Fundacao Calouste Gulbenkian - Estidio Mario Novais (1933-1983)

Cottinelli Telmo (1897-1948) um dos arquitetos oficiais do Estado Novo, foi o
responsavel pela Exposi¢do do Mundo Portugués de 1940, pelo Pavilhdo dos Portugueses no
Mundo; o Monumento das Descobertas, a Praga do Império. Foi o arquiteto do plano geral e
Faculdade de Ciéncias da Cidade Universitaria de Coimbra, de 1943, projetou atrio da

Estagdo do Rossio e a Standart Eléctrica na Junqueira, de 1948, em Lisboa.

Fig.1.50 Monumento das Descobertas/ Padrdo dos Descobrimentos (1940) - Cottinelli Telmo
(1897-1948) e Leopoldo de Almeida (1898-1975)
©Biblioteca de Arte da Fundacdo Calouste Gulbenkian - Estidio Mario Novais (1933-1983)
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Fig.1.51 Exposi¢do do Mundo Portugués — Pavilhdo dos Portugueses no Mundo (1940) - Cottinelli
Telmo (1897-1948)
©OBiblioteca de Arte da Fundacao Calouste Gulbenkian - Estidio Mario Novais (1933-1983)

Fig.1.52 Atrio da Estagdo do Rossio - Cottinelli Telmo (1897-1948)
©Biblioteca de Arte da Fundagdo Calouste Gulbenkian - Estudio Mario Novais (1933-1983)
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Fig.1.53 Standard Elétrica (1948) - Cottinelli Telmo (1897-1948)
©OBiblioteca de Arte da Fundacao Calouste Gulbenkian - Estidio Mario Novais (1933-1983)

Jodo Simdes (1908 — 1993) em Lisboa, projetou o armazém frigorifico de Alcantara,
de 1938, ¢ atual Museu do Oriente, os prédios premiados na Praca do Saldanha n° 31,
Prémio Municipal em 1945 e na Rua Artilharia 1, n°105, Prémio Valmor em 1949. O prédio
na Av. Das Forcas Armadas, com revestimento azulejar, a ampliagdo do Banco Totta e
Acores na Baixa de Lisboa, com o mimético prolongamento das colunatas de Ventura Terra,
de 1950 e o Colégio dos Salesianos em Campo de Ourique. Foi ainda autor das filiais da

Caixa Geral de Depositos de Portalegre e Famalicao de 1937 e 1939, respetivamente.

Fig.1.54 Algado do projeto de ampliagdo do Banco Totta e Agores, Baixa de Lisboa (1950) - Jodo
Simdes (1908 — 1993)
©Biblioteca de Arte da Fundacao Calouste de Gulbenkian - Estidio Mario Novais (1933-1983)
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Fig.1.55 Prédio na Praga do Saldanha n°31 (Premio Valmor em 1945) - Jodo Simdes (1908 — 1993)
© Arquivo Municipal Lisboa - Armando Serddio (1907-1978) 1959

Fig.1.56 Prédio na rua Artilharia 1, n°105 (Prémio Valmor, 1949) - Jodo Simoes (1908 — 1993)
© Arquivo Municipal Lisboa — Firmino Marques Costa (s.d)
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Fig.1.57 Armazém frigorifico de Alcantara (1938) Atual Museu do Oriente - Jodo Simdes (1908 —
1993)

© Direcgao Geral do Patriménio Cultural - www.patrimoniocultural.pt

Raul Rodrigues Lima (1909-1979) trabalhou sobretudo em trés areas funcionais de
equipamentos publicos do Estado Novo, os Palacios da Justi¢a, do Porto, Beja, Santarém,
Viseu, Vila Real e Portalegre, os Cine-Teatros “Monumental” em Lisboa, “Messias” na
Mealhada, “Avenida” em Aveiro, “Império” em Lagos e “Micaelense” em Ponta Delgada, e
ainda edificios prisionais de que ¢ exemplo o edificio em forma de H do complexo prisional

de Alcoentre.

Fig.1.58 Cinearte Lisboa (1937/1938) - Raul Rodrigues Lima (1909-1979)
©OBiblioteca de Arte da Fundacao Calouste Gulbenkian - Estidio Mario Novais (1933-1983)
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Fig.1.59 Cinema Monumental (1951) - Raul Rodrigues Lima (1909-1979)
©Biblioteca de Arte da Fundacdo Calouste Gulbenkian - Estidio Mario Novais (1933-1983)
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Fig.1.60 Teatro Micaelense, Ponta Delgada (década de 1950) - Raul Rodrigues Lima (1909-1979)
©Biblioteca de Arte da Fundacao Calouste Gulbenkian - Estidio Mario Novais (1933-1983)

Rogério de Azevedo (1898-1983) foi o arquiteto das Escolas do “Plano dos
Centenarios”, construidas por todo o pais, desenvolvendo as diversas variantes dentro do
modelo regionalista, que também se refletiu nas Pousadas Regionais que projetou entre 1942
e 1948, no Mardo, Serra da Estrela e Serem do Vouga. No Porto, projetou os edificios

urbanos do Hotel do Infante de 1945 e o Edificio Rialto de 1941.
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Fig.1.61 Pousada Regional do Marao (1942-1948) - Rogério de Azevedo (1898-1983)
©Biblioteca de Arte da Fundacdo Calouste Gulbenkian - Estidio Mario Novais (1933-1983)

Fig.1.62 Pousada Regional de Serém do Vouga (1942-1948) - Rogério de Azevedo (1898-1983)
©Biblioteca de Arte da Fundacdo Calouste Gulbenkian - Estadio Mario Novais (1933-1983)
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Fig.1.63 Pousada Regional da Serra da Estrela (1942-1948) - Rogério de Azevedo (1898-1983)
©Biblioteca de Arte da Fundagao Calouste Gulbenkian - Estudio Mario Novais (1933-1983)

Fig. 1.64 Edificio Rialto, Porto (1941) - Rogério de Azevedo (1898-1983)
©OBiblioteca de Arte da Fundacao Calouste Gulbenkian - Estidio Mario Novais (1933-1983)

Veloso Reis Camelo (1899-1985) ¢ um dos arquitetos do atual do Museu de Arte
Popular, inicialmente construido por ocasido da Exposi¢do do Mundo Portugués, de 1940,
como Pavilhdo Etnografico, e autor das filiais da Caixa Geral de Depdsitos de Coimbra,
Viseu e Faro, de expressao classicizante ¢ monumental, do prédio de habita¢do na rua da

imprensa (n°25) em Lisboa e do Hotel Turismo de Castelo Branco, j4 demolido.
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Fig.1.65 Prédio na rua da Imprensa, n°25 (Prémio Valmor em 1942) - Veloso Reis Camelo
(1899-1985)
© Arquivo Municipal Lisboa — Fernando Martinez Pozal (1899-1971)

Fig.1.66 Edificio Av. Antoénio Augusto de Aguiar (Prémio Valmor 1945) - Veloso Reis Camelo
(1899-1985)

© Arquivo Municipal Lisboa
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Fig.1.67 Hotel Turismo, Castelo Branco (1945) - Veloso Reis Camelo (1899-1985)
© restosdecoleccao.blogspot.pt

Fig.1.68 Edificio da Caixa Geral de Depositos, Coimbra (1948-50) - Veloso Reis Camelo
(1899-1985)
©Biblioteca de Arte da Fundagao Calouste Gulbenkian - Estudio Mario Novais (1933-1983)

Adelino Nunes (1903-1948) foi o arquiteto dos edificios de Correios Telégrafos e
Telefones por todo o pais, desenvolvendo as variantes regionais do modelo funcional. O
“Palacio das Comunicagdes” na Praga D. Luis, em Lisboa, construido entre 1942 ¢ 1953, é a
obra mais paradigmatica deste contexto histérico-arquitetonico, uma vez que o edificio que

foi construido surge da resposta provocadora do arquiteto depois do projeto inicial ter sido
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rejeitado pelo seu desenho moderno!+?

, linguagem que desenvolveu nos edificios de Setubal,
Leiria, Figueira da Foz e Funchal. De gosto regionalista projetou entre 1935 e 1943 os

edificios de Alcobaga, Abrantes, Loulé, Estremoz, Grandola, Crato, Fafe e Santo Tirso.

Fig.1.69 Edificio dos CTT, Setubal (1937-41) - Adelino Nunes (1903-1948)
©OBiblioteca de Arte da Fundacao Calouste Gulbenkian - Estidio Mario Novais (1933-1983)

Fig.1.70 Edificio dos CTT, Figueira da Foz (1937-41) - Adelino Nunes (1903-1948)
©OBiblioteca de Arte da Fundacao Calouste Gulbenkian - Estudio Méario Novais (1933-1983)

1420 autor, sobre este edificio, refere que se conta, de forma anedotica, no meio dos arquitetos, a
origem do desenho deste edificio, como Raul Chordo Ramalho descreveu, que “vendo recusado
um primeiro estudo de desenho moderno, ironizava com o representante do cliente” num esquisso,
sobre o desenho inicial, que veio a ser o projeto aceite pelo cliente. Fernandes, Jos¢é Manuel
(2003) Portugués Suave — Arquitecturas do Estado Novo, Lisboa, IPPAR, p.122
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Fig.1.71 Edificio dos CTT, Loulé (1939-43) - Adelino Nunes (1903-1948)
©Biblioteca de Arte da Fundacdo Calouste Gulbenkian - Estidio Mario Novais (1933-1983)

Fig.1.72 Edificio dos CTT, Praca D. Luis, Lisboa (1942-53) - Adelino Nunes (1903-1948)
©Biblioteca de Arte da Fundacdo Calouste Gulbenkian - Estadio Mario Novais (1933-1983)

Paulino Montés (1897-1988) autor regional nomeadamente com obra na zona das
Caldas da Rainha e Peniche, de que ¢ exemplar pela simplicidade dentro de uma expressao
classicizante o Museu José Malhoa, de 1940. Em Lisboa, projetou os “bairros econdmicos”
mais caracterizados com a ideologia do Estado Novo, como o Bairro do Alvito ou Salazar, o

Bairro da Ajuda de 1937 e o Bairro da Encarnacao, de 1948.
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Fig.1.73 Bairro “econdmico” do Alvito, designado “Salazar”, Lisboa (1937) - Paulino Montés
(1897-1988)
© Arquivo Municipal Lisboa — Salvador de Almeida Fernandes, c.1958

Fig.1.74 Bairro “econdémico” do Alvito, designado “Salazar”, Lisboa (1937) - Paulino Montés
(1897-1988)
© Arquivo Municipal Lisboa — Paulo Guedes (1886-1947)
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Fig.1.75 Bairro “economico” da Ajuda, Lisboa (1937) - Paulino Montés (1897-1988)
© Arquivo Municipal Lisboa — Domingos Galvao (1872-1946)

Fig.1.76 Bairro “econdomico” da Encarnagao, Lisboa (1948) - Paulino Montés (1897-1988)
© Arquivo Municipal Lisboa — Kurt Pinto

Vasco Regaleira (1897-1968) da sua obra destaca-se sobretudo a arquitetura religiosa e
o trabalho nas areas ultramarinas, como a Igreja de Santo Condestavel (1946-1951) e Sao
Jodo de Brito (1951-1955) em Lisboa. Em Angola, a Catedral de Humabo (Nova Lisboa), a
Igreja de Nossa Senhora de Fatima no Lobito, ¢ o Banco de Angola, de 1953, de gosto
monumental-barroco-classicizante, com enorme ctpula. Foi também o arquiteto do Hotel da

Guarda, inaugurado em 1948.
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Fig.1.77 Hotel da Guarda (1936-1948) - Vasco Regaleira (1897-1968)
© restosdecolecgdo.blogspot.pt

372 LISBOA — Igreja de S. Joio de Brito (Alvalade)

Fig.1.78 Igreja de Sdo Jodo de Brito, Lisboa (1951-1955) - Vasco Regaleira (1897-1968)
© Arquivo Municipal Lisboa — Anténio Passaporte (1901-1983) 1959

Fig.1.79 Banco de Angola, Luanda (1953) - Vasco Regaleira (1897-1968)
© restosdecolecgdo.blogspot.pt
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Carlos (1887-1971) e Guilherme Rebello de Andrade (1891-1969), arquitetos
marcadamente historicistas a que se associa o neo-joanino, sobretudo pelos projetos para os
pavilhdes nacionais do Rio de Janeiro de 1922 e Sevilha de 1929. Entre as suas obras estdo
os dois edificios exemplares do “Portugués Suave”, o edificio para o Museu Nacional de
Arte Antiga, de 1940, de desenho depurado de tematica neo-barroca e a Fonte Monumental,

de 1938 na Alameda D. Afonso Henriques, em Lisboa.

Fig.1.80 - Pavilhdo de Portugal na Exposicdo Ibero-Americana de Sevilha, 1929 - Carlos
(1887-1971) e Guilherme (1891-1969) Rebello de Andrade

© doportoenaoso.blogspot.com

Fig.1.81 — Fonte Monumental na Alameda D. Afonso Henriques, Lisboa (1938) - Carlos (1887-1971)
e Guilherme (1891-1969) Rebello de Andrade
©Biblioteca de Arte da Fundacdo Calouste Gulbenkian - Estadio Mario Novais (1933-1983)
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Fig.1.82 Edificio de Bernardo Moniz Maia (Prémio Valmor 1939) - Carlos (1887-1971) e Guilherme
(1891-1969) Rebello de Andrade
© Arquivo Municipal Lisboa — Fernando Martinez Pozal (1899-1971)
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Fig.1.83 Edificio do Museu Nacional de Arte Antiga (1940) - Carlos (1887-1971) e Guilherme
(1891-1969) Rebello de Andrade
© Arquivo Municipal Lisboa — Domingos Alvao (1872-1946)

Francisco Keil do Amaral (1910-1975) arquiteto paradigmético no seu tempo, € que
desde cedo marcou posi¢do no contexto arquitetonico com o Pavilhdo de Portugal para a
Exposicao de Paris de 1937, exemplar de uma atitude orientada na articulagdo de uma
linguagem modernista, da qual ndo abdica, com os valores tradicionalistas, como o projeto
para o Paléacio da Cidade, no Alto do Parque Eduardo VII, entre 1945 e 1948 e os cineteatros

de Evora, de 1945, e Nelas, de 1948, ambos de expressao regionalista.

78



Fig.1.84 Pavilhdo de Portugal na Exposi¢ao Internacional de Paris, 1937 - Francisco Keil do Amaral
(1910-1975)
©Biblioteca de Arte da Fundacao Calouste Gulbenkian - Estidio Mario Novais (1933-1983)
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Fig.1.85 Aeroporto de Lisboa (1942) - Francisco Keil do Amaral (1910-1975)
©OBiblioteca de Arte da Fundacao Calouste Gulbenkian - Estidio Mario Novais (1933-1983)
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Fig.1.86 Cineteatro “Saldo Central”, Evora (1945) - Francisco Keil do Amaral (1910-1975)
©Biblioteca de Arte da Fundacdo Calouste Gulbenkian - Estidio Mario Novais (1933-1983)

1.2. JOSE MANUEL FERNANDES

José Manuel da Cruz Fernandes (Lisboa, 1953) formou-se em Arquitetura pela Escola de Belas-
Artes de Lisboa em 1977. Professor Catedratico em Historia da Arquitetura ¢ Urbanismo da
Faculdade de Arquitetura da Universidade de Lisboa, desde 2010. Além da docéncia, foi diretor do
Instituto de Arte Contemporanea do Ministério da Cultura (2001-2003) e mantém atividade como
investigador, tendo diversos estudos publicados sobre o tema da Historia da Arquitetura e
Urbanismo!43.

A Tese de Doutoramento, Cidades e Casas da Macaronésia. Evolugdo do Territorio e da
Arquitectura Doméstica nas Ilhas Atlanticas sob Influéncia Portuguesa, apresentada em 1992 na
Faculdade de Arquitetura da Universidade Técnica de Lisboa, desenvolve o estudo sobre a
arquitetura urbana e habitacional, entre o século XV e o século XVIII, nas ilhas de colonizagdo
portuguesa no Atlantico Norte, procurando a identificagdo de um modelo arquitetonico e urbano de

cultura portuguesa.

193 Informacio retirada do site do Centro de Investigagdo — Arquitetura, Urbanismo e Design, da
Faculdade de Arquitetura da Universidade de Lisboa. (consultado em Agosto de 2015)
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No que respeita ao tema da presente Dissertacdo, Jos¢é Manuel Fernandes recupera o conceito
de “Portugués Suave” para a historia da arquitetura, do periodo que cronologicamente delimita entre
1940 e 1955, considerando os anos 40 os mais significativos na produgdo desta arquitetura de
linguagem nacionalista, historicista e tradicionalista. Esta arquitetura tem sido frequentemente
interpretada na sua relagdo com o poder politico do Estado Novo, sendo que os primeiros textos do
autor, escritos em colaboracao com Nuno Teotonio Pereira, nos anos 80, refletem uma abordagem
claramente enquadrada politicamente com o regime e nesse sentido o “Portugués Suave” ser
entendido como a “Arquitetura do Estado Novo”, a arquitetura mais caracteristica do regime, uma
vez que tem na sua esséncia os valores nacionalistas, conservadores e tradicionalistas do Estado

Novo.

1.3. TEXTOS

José Manuel Fernandes nos seus textos incide sobretudo na interpretagdo da arquitetura segundo o
vocabuldrio que compdem a linguagem arquitetdnica, seja do ponto de vista decorativo, seja do
ponto de vista estrutural, construtivo e formal. Esta leitura arquitetonica da arquitetura “Portugués
Suave” e através de uma visdo liberta do contexto politico em que se produziu e interpretando-as

“simplesmente como arquitetura e construgdo™!44

, procura salientar os valores desta arquitetura, que
tende a “constituir atualmente ja um patrimoénio conjunto com importante significado cultural e
arquitetonico - € que uma visdo mais apressada ou cripto-ideologica podera condenar a uma

destrui¢do insensata e inutil”'#,

144 Fernandes, José Manuel (2005) Arquitetura Portuguesa, Temas Actuais II, Lisboa, Livros
Cotovia, p.84

145 Fernandes, José Manuel (2005) Arquitetura Portuguesa, Temas Actuais II, Lisboa, Livros
Cotovia, p.84
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1.3.1. A Arquitectura do Fascismo em Portugal (1980)

147 ¢ elaborado em

A Arquitectura do Fascismo em Portugal, publicado na revista Arquitectura
co-autoria com Nuno Teotdnio Pereira, desenvolve-se em trés partes, a primeira de cariz introdutorio
e de contexto historico, a qual se segue a andlise e definicdo dos modelos, sob o titulo de Os
modelos da arquitectura do fascismo '*®. No fim, os autores apontam algumas conclusdes do estudo
apresentado no artigo.

Na breve apresentacdo, os autores referem ser a primeira vez!* que o tema ¢ tratado no
ambito especifico da arquitetura e por arquitetos, sendo assim, uma primeira interpretacao
arquitetonica.

Nao ha neste artigo a utilizagdo de “Portugués Suave”, sendo que a arquitetura deste periodo
se define, como alids estd presente no titulo, por Arquitectura do Fascismo em Portugal,
nomeadamente na parte introdutéria onde esta designagao fica bem explicita, quando, no decurso da
defini¢do da arquitetura de regimes fascistas e que nao sendo exclusivas destes, surge relacionada a
sistemas politicos totalitarios, nesse sentido “a existéncia de uma arquitetura deste tipo em Portugal
de Salazar ndo podera constituir prova suficiente — que deve ser procurada noutros dominios — da
natureza fascista do regime. Mas é-o0 seguramente do seu caracter totalitario e repressivo e também

99150

estreitamente nacionalista e retrogrado Esta afirmagdo de uma natureza ideologica da

arquitetura, apesar de estar presente no titulo da segunda parte Os modelos na arquitectura do

146 Segundo nota no artigo, o texto foi apresentado pelos autores no coloquio sobre cultura e
fascismo, realizado na Faculdade de Letras de Lisboa em Margo de 1980

147 Fernandes, José Manuel e Nuno Teotonio Pereira (1981) “ A Arquitectura do Fascismo em
Portugal”, Arquitectura, 142, pp. 38-48 (Anexo B)

148 Fernandes, Jos¢ Manuel e Nuno Teotonio Pereira (1981) “ A Arquitectura do Fascismo em
Portugal”, Arquitectura, 142, p.41. Esta parte surge na integra no capitulo Os modelos da
arquitectura dos anos 40 em Portugal, em Fernandes, Jos¢ Manuel (1989) Lisboa — Arquitectura
e Patrimonio, pp. 117-124

149 0s autores referem, no inicio do artigo, que a abordagem ao tema da Arquitectura do Fascismo
em Portugal “¢ feita pela primeira vez, em termos especificos e minimamente sistematicos, mas
sem condi¢des de tempo indispensaveis para o aprofundamento da analise. (...) uma primeira
recolha de dados e apenas uma tentativa de interpretagdo dos resultados, por isso mesmo,
provisoria.” Fernandes, Jos¢é Manuel ¢ Nuno Teotoénio Pereira (1981) “ A Arquitectura do
Fascismo em Portugal”, Arquitectura, 142, p.38

130 Fernandes, Jos¢é Manuel e Nuno Teotonio Pereira (1981) “ A Arquitectura do Fascismo em
Portugal”, Arquitectura, 142, p.39
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fascismo €, no inicio, substituida pela expressdo “arquitetura do chamado Estado Novo™'d!,
relacionando a produgdo arquitetonica no nosso pais ao regime politico especifico e limitado no
tempo.

Na terceira parte, na qual se apresenta algumas conclusdes, a primeira apontada refere o

“facto da existéncia de uma arquitetura do regime fascista portugués’!>?

com base ideologica na
politica de espirito da propaganda salazarista. No mesmo ponto surge ainda expressoes como
“arquitetura do «Estado Novo»” ou “arquitetura do regime salazarista”, o que demonstra a auséncia,
nesse momento, de um termo que defina esta arquitetura.

Em Os modelos da arquitectura do fascismo'>

os autores propdem cinco fases de
desenvolvimento e construgdo da arquitetura deste periodo. A primeira fase ¢ limitada
cronologicamente entre 1926 e 1931, que coincide com a fase de defini¢cdo do regime e na qual
surge uma “linguagem modernista’!54, com a utilizacdo de novos programas e técnicas construtivas,
como a utiliza¢do do betao.

A segunda fase, de 1932 a 1937, € o periodo das Obras Publicas, de Duarte Pacheco, e do
recurso a “modelos arquitetonicos do modernismo™!33, que vém a ser na fase seguinte contrariados e
mesmo rejeitados pelo poder politico. Esta terceira fase, de 1938 a 1943, sera entdo a fase de

consolidagdo dos modelos que vao ao encontro de uma ideologia nacionalista, que tera na

Exposi¢ao do Mundo Portugués o momento de definigao.

151 Fernandes, José Manuel e Nuno Teotonio Pereira (1981) “ A Arquitectura do Fascismo em
Portugal”, Arquitectura, 142, p.41

Segundo Luis Reis Torgal a designagdo de “Estado Novo” foi adoptada pelo Ministro do Interior,
Mario Pais de Sousa, em 1931, para se referir ao sistema politico de entdo, influenciado pela ideia
de Stato nuovo do fascismo italiano. Salazar so utiliza a expressdo, oficialmente, no discurso O
Exército e a Revolu¢do Nacional, em 1932. Torgal, Luis Reis (2008) “«O Fascismo nunca
existiu...» Reflexdes sobre as representacdes de Salazar” em Luis Reis Torgal e Heloisa Paulo
(org.) Estados Autoritarios e Totalitarios e as suas Representagoes, pp.17-29

152Fernandes, José Manuel e Nuno Teotonio Pereira (1981) “ A Arquitectura do Fascismo em
Portugal”, Arquitectura, 142, p.48

153Fernandes, José Manuel ¢ Nuno Teoténio Pereira (1981) “ A Arquitectura do Fascismo em
Portugal”, Arquitectura, 142, pp.41-47

134 Fernandes, Jos¢ Manuel e Nuno Teotonio Pereira (1981) “ A Arquitectura do Fascismo em
Portugal”, Arquitectura, 142, p.42

155 Fernandes, Jos¢ Manuel e Nuno Teotonio Pereira (1981) “ A Arquitectura do Fascismo em
Portugal”, Arquitectura, 142, p.42
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Esta arquitetura vai, assim, assumir diversas linguagens mediante o programa funcional. Um
modelo nacionalista de cariz historicista, assente no solar do século XVII para os Liceus, € o estilo
Joanino e Pombalino para os prédios de rendimento urbano. Ainda outro, regional, para os bairros
sociais, escolas primarias, pousadas e CTT, ou nas moradias urbanas e suburbanas a referéncia do
"estilo tradicional portugués".

Nos edificios universitarios e depois nos Palacios da Justica, desenvolve-se um modelo
monumentalista, classicizante e na arquitetura religiosa uma modelo de estilizagdo medieval
romanico-gotica, que nos colégios e semindrios terd influéncia setecentista.

Um ultimo modelo, o compdsito, do qual ¢ exemplo Pardal Monteiro e Keil do Amaral,
relacionam a linguagem monumentalista com a moderna, sendo exemplo, respetivamente, a sede do
Diario de Noticias e o Aeroporto de Lisboa.

As duas tltimas fases vao ser de estabilizagdo e declinio, sendo que a primeira, entre 1944 ¢
1948, sera a fase de aplicacdo dos modelos anteriormente definidos sem grandes variagdes e a
segunda, que se vai estender pelos anos 50, sera a fase de resisténcia por parte dos arquitetos a estes
modelos, que coincide com o surgimento de dois grupos profissionais organizados o ICAT
(Iniciativas Culturais Arte e Técnica) em Lisboa € o ODAM (Organizagdo Dos Arquitetos

Modernos) no Porto, e com o I Congresso Nacional de Arquitetura em 1948.

1.3.2. “Arquitectura” e Fascismo (1981)

Na revista Arquitectura, dedicada, como refere Carlos Duarte no editorial, a Arquitectura do
Fascismo, Jos¢ Manuel Fernandes escreve uma nota, introdutoria, sob o titulo “Arquitectura” e
Fascismo!35, na qual coloca a questdo se “existiu ou ndo de facto uma pratica urbana e arquitetonica
identificavel, coerente e caracterizavel de acordo com o regime salazarista?’!3’. Desta forma
considera, para a andlise do tema, duas perspetivas, uma que define como histdrico-critica, de
procura das relagdes entre o regime € a produgdo urbano-arquitetonica, ou seja, da arquitetura
vinculada com um contexto politico especifico. Outra, a-historica, de leitura da arquitetura
independente do seu contexto ideologico, na percecdo dos objetos arquitetonicos na sua dimensao

simbolica, na relagdo entre a fungdo e os modelos, a sua diversidade regional, decorativa e espacial,

156 Fernandes, José Manuel (1981) “«Arquitectura» e Fascismo”, Arquitectura, 142, p.17 (Anexo B)
157 Fernandes, José Manuel (1981) “«Arquitectura» e Fascismo”, Arquitectura, 142, p.17
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na procura da “defini¢do de uma linguagem simultaneamente moderna e culturalmente nossa’!>®,
uma tensao entre a tradi¢do e o desejo de aproximagao a uma Europa moderna.

Sendo uma nota introdutoria ao tema da revista, José Manuel Fernandes, chama a atencao
para o facto da compreensdo da “Arquitectura do Fascismo™ poder ser distinta, no sentido em que
uma geracdo contemporanea desse momento historico, terd uma leitura condenatoria, enquanto a
geracao mais recente orientara o seu olhar para a interpretagdo arquitetonica, no sentido da procura

de uma linguagem moderna, contudo, ambas fundamentais para a compreensao desta arquitetura.

1.3.3. A Arquitectura do Estado Novo de 1926 a 1959 (1986)

Na introducdo de A Arquitectura do Estado Novo de 1926 a 195959, escrito em colaboragdo com
Nuno Teotdénio Pereira, no ambito do “Coloquio sobre o Estado Novo — Das Origens ao Fim da
Autarcia (1926-1959)”, realizado em 1986'%’, os autores referem que o ensaio é resultado do
desenvolvimento do estudo apresentado no coloquio sobre cultura e fascismo, realizado na
Faculdade de Letras de Lisboa em Marg¢o de 19806, intitulado A Arquitetura do Fascismo em

Portugal, e publicado na revista Arquitetura, em 1981162,

158 Fernandes, José Manuel (1981) “«Arquitectura» e Fascismo”, Arquitectura, 142, p.17

159 Fernandes, José Manuel € Nuno Teotonio Pereira (1987) “A arquitetura do Estado Novo de 1926 a
19597, em O Estado Novo — Das Origens ao Fim da Autarcia (1926-1959), Actas do Coldquio,
Lisboa, Editorial Fragmentos, vol.2, pp. 323-357 (Anexo B)

160 Coloquio realizado entre 4 e 6 de Novembro de 1986, em Lisboa, na Fundagdo Calouste de
Gulbenkian. As comunicagdes foram posteriormente publicadas em dois volumes pela Editorial
Fragmentos, em 1987.

161 Fernandes, José Manuel e Nuno Teoténio Pereira (1987) “A arquitetura do Estado Novo de 1926 a
19597, em O Estado Novo — Das Origens ao Fim da Autarcia (1926-1959), Actas do Coldquio,
Lisboa, Editorial Fragmentos, vol.2, p. 323

62 Fernandes, Jos¢é Manuel e Nuno Teoténio Pereira (1981) “A Arquitectura do Fascismo em
Portugal”, Arquitectura, 142, pp. 38-48
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A partir de 1925, tem inicio uma nova fase na arquitetura nacional, na qual se implementam

163 que se vdo desenvolver, no quadro arquitetonico nacional,

os principios do Movimento Moderno
na primeira fase do regime, que delimitam cronologicamente entre 1926 e 1933, numa atitude,
segundo os autores de “indiferenca ou tolerancia™%* por parte do Estado, que se prende com a
urgéncia de construgdo de obras publicas, a indefinicao do “perfil ideoldgico” e nesse sentido “falta
de base doutrinal para uma intervengdo direta”'® do Estado em relagdo as artes, o que vai
possibilitar o desenho dos projetos “mais significativos da arquitetura modernista’ 6.

E, na fase de consolidagdo do regime (1933-1938), designado Estado Novo, por via de uma
intensa politica de Obras Publicas € no entendimento da arquitetura enquanto veiculo de propaganda
ideologica, que surge a necessidade de criar uma linguagem arquitetdnica oficial que refletisse os
valores basilares do regime “a autoridade, a disciplina e a ordem, por um lado, e por outro o culto da
nacionalidade, da familia e do mundo rural¢?. O Estado, com o crescimento da construcao privada,
vai intervir no sentido deste setor “participar no processo de «aportuguesamento» que se

29168

ambicionava que para tal contribuia uma oposi¢do, cada vez mais forte, contra o

163 Os autores citam Nuno Portas quando o arquiteto no texto “A evolugio da arquitetura moderna

3

em Portugal”, refere que a partir de 1925 um grupo de arquitetos afirma-se através de “uma
linguagem comum, de facto nova ou de rutura (...) inico momento em que se repercute neste
pais, e quase sem atraso, um movimento de vanguarda internacional”. Fernandes, José Manuel e
Nuno Teoténio Pereira (1987) “A arquitetura do Estado Novo de 1926 a 1959”, em O Estado
Novo — Das Origens ao Fim da Autarcia (1926-1959), Actas do Coloquio, Lisboa, Editorial
Fragmentos, vol.2, p. 323

164 Fernandes, José Manuel e Nuno Teotdnio Pereira (1987) “A arquitetura do Estado Novo de 1926 a
19597, em O Estado Novo — Das Origens ao Fim da Autarcia (1926-1959), Actas do Coloquio,
Lisboa, Editorial Fragmentos, vol.2, p. 323

165 Fernandes, José Manuel e Nuno Teotdnio Pereira (1987) “A arquitetura do Estado Novo de 1926 a
19597, em O Estado Novo — Das Origens ao Fim da Autarcia (1926-1959), Actas do Coloquio,
Lisboa, Editorial Fragmentos, vol.2, p. 324

166 Fernandes, José Manuel e Nuno Teoténio Pereira (1987) “A arquitetura do Estado Novo de 1926 a
19597, em O Estado Novo — Das Origens ao Fim da Autarcia (1926-1959), Actas do Coloquio,
Lisboa, Editorial Fragmentos, vol.2, p. 324

167 Fernandes, José Manuel e Nuno Teoténio Pereira (1987) “A arquitetura do Estado Novo de 1926 a
19597, em O Estado Novo — Das Origens ao Fim da Autarcia (1926-1959), Actas do Coloquio,
Lisboa, Editorial Fragmentos, vol.2, p. 324

168 Fernandes, José Manuel e Nuno Teotonio Pereira (1987) “A arquitetura do Estado Novo de 1926 a
19597, em O Estado Novo — Das Origens ao Fim da Autarcia (1926-1959), Actas do Coloquio,
Lisboa, Editorial Fragmentos, vol.2, p. 325
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“internacionalismo da arquitetura moderna™®. Esta arquitetura “portuguesa”, ideologicamente
representativa do regime, vai definir-se como arquitetura oficial.

No processo de construgdo desta linguagem arquitetonica do Estado Novo, os autores
consideram duas correntes, a “Casa Portuguesa” que tem em Raul Lino o seu principal
representante, ¢ Anténio Ferro que a frente do SPN/SNI, vai promover o “portuguesismo’ através
de uma série de iniciativas, como o “Concurso da Aldeia mais Portuguesa de Portugal”, além da
revista Panorama, editada pelo SPN/SNI. Neste sentido, entende-se que a “convergéncia destas
duas correntes ¢ feita sob a égide de Salazar (...). Através de diretrizes discretas mas seguramente
implacaveis, a intervencdo do ditador parece ter sido de facto decisiva para o advento da arquitetura
do Estado Novo™'",

O formulario oficial ¢ definido pelos arquitetos que na primeira fase do regime, desenvolvem
uma linguagem arquitetonica moderna. No entender de Jos¢ Manuel Fernandes € Nuno Teotonio
Pereira a participagdo destes arquitetos com o Estado Novo ndo tendo sido imposta, surge como
resposta, em contexto europeu, a crise que entdo o racionalismo vivia na época, que para tal
contribui a ascensdo dos regimes autoritarios, a caréncia tedrica sobre os principios da arquitetura
moderna pelos arquitetos nacionais, € ainda, as possibilidades de afirmacdo que o regime deu a
classe profissional. Segundo Pardal Monteiro, no Congresso de 1948, no qual se discutiu as
orientagdes oficiais na arquitetura, refere que os arquitetos tinham cedido as “caprichosas e quase

tiranicas exigéncias municipais’!7!, e Cottinelli Telmo no mesmo sentido de autocritica profissional,

169 Fernandes, José Manuel e Nuno Teotonio Pereira (1987) “A arquitetura do Estado Novo de 1926 a
19597, em O Estado Novo — Das Origens ao Fim da Autarcia (1926-1959), Actas do Coldquio,
Lisboa, Editorial Fragmentos, vol.2, p. 325

170 Fernandes, José Manuel e Nuno Teotonio Pereira (1987) “A arquitetura do Estado Novo de 1926 a
19597, em O Estado Novo — Das Origens ao Fim da Autarcia (1926-1959), Actas do Coloquio,
Lisboa, Editorial Fragmentos, vol.2, p. 325

171" Segundo o artigo de J. Manuel Pedreirinho, “A Arquitectura do Estado Novo”, publicado na
revista Historia, 48, citado em Fernandes, Jos¢é Manuel e Nuno Teotdnio Pereira (1987) “A
arquitetura do Estado Novo de 1926 a 1959”, em O Estado Novo — Das Origens ao Fim da
Autarcia (1926-1959), Actas do Coloquio, Lisboa, Editorial Fragmentos, vol.2, p. 326
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sobre o “problema do portuguesismo”, refere a resposta por parte dos arquitetos se desenhou com
base em “imitagdes, estilizagdes de tudo o que de superficial e exterior Ihe revela o passado™ 7.

Nesse sentido, Jos¢ Manuel Fernandes ¢ Nuno Teotdnio Pereira defendem que o processo de
desenvolvimento do Movimento Moderno fica limitado aos primeiros anos de vigéncia do regime,
e, se uma primeira geracao de arquitetos modernos tiveram uma atitude participativa na criacdo dos
modelos arquitetonicos oficiais para o Estado Novo, a geragdo imediata foi em certa medida
obrigada a aceitar e a aplicar esses modelos na sua arquitetura, uma vez que o Estado era o principal
cliente. Assim, o processo critico de desenvolvimento do Movimento Moderno na arquitetura
nacional fica “vedado ou adiado™”3.

Na caracterizacao da arquitetura do Estado Novo, os autores consideram que esta se define
“pelos volumes exteriores, pelo tratamento das fachadas e pelos espagos interiores de
representacdo”! 74, assumindo por um lado uma expressdo de “monumentalidade retdrica™’s, de

representacdo do poder do Estado, seguindo um vocabulario neocléssico'’®

, por outro assume a
expressdo de um “tradicionalismo arcaizante, como exaltacdo dos valores nacionais, recorrendo a
uma abundante e desconexa incorporacdo de elementos de arquitetura regional, deturpada’”’.

Dentro destas duas expressdes pode-se distinguir, os modelos enunciados no estudo precedente!78,

172 Segundo o artigo de J. Manuel Pedreirinho, “A Arquitectura do Estado Novo”, publicado na

revista Historia, 48, citado em Fernandes, Jos¢é Manuel e Nuno Teoténio Pereira (1987) “A
arquitetura do Estado Novo de 1926 a 19597, em O Estado Novo — Das Origens ao Fim da
Autarcia (1926-1959), Actas do Coloquio, Lisboa, Editorial Fragmentos, vol.2, p. 326

173 Segundo as palavras de Keil do Amaral, em Fernandes, José Manuel ¢ Nuno Teoténio Pereira
(1987) “A arquitetura do Estado Novo de 1926 a 1959, em O Estado Novo — Das Origens ao Fim
da Autarcia (1926-1959), Actas do Coldquio, Lisboa, Editorial Fragmentos, vol.2, p. 327

174 Fernandes, José Manuel e Nuno Teotdnio Pereira (1987) “A arquitetura do Estado Novo de 1926 a
19597, em O Estado Novo — Das Origens ao Fim da Autarcia (1926-1959), Actas do Coloquio,
Lisboa, Editorial Fragmentos, vol.2, p. 328

175 Fernandes, José Manuel ¢ Nuno Teotdnio Pereira (1987) “A arquitetura do Estado Novo de 1926 a
19597, em O Estado Novo — Das Origens ao Fim da Autarcia (1926-1959), Actas do Coldquio,
Lisboa, Editorial Fragmentos, vol.2, p. 328

176 Fernandes, José Manuel e Nuno Teotonio Pereira (1987) “A arquitetura do Estado Novo de 1926 a
19597, em O Estado Novo — Das Origens ao Fim da Autarcia (1926-1959), Actas do Coldquio,
Lisboa, Editorial Fragmentos, vol.2, p. 328

177 Fernandes, José Manuel e Nuno Teotonio Pereira (1987) “A arquitetura do Estado Novo de 1926 a
19597, em O Estado Novo — Das Origens ao Fim da Autarcia (1926-1959), Actas do Coldquio,
Lisboa, Editorial Fragmentos, vol.2, p. 328

178 Fernandes, José Manuel e Nuno Teotonio Pereira (1981) “A Arquitectura do Fascismo em
Portugal”, Arquitectura, 142, pp. 38-48
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os modelos nacionalistas, um historicista e outro regional, um modelo monumentalista classicizante,
e um modelo de estilizagdo medieval romanico-gotico, e ainda um modelo compdsito, que
assumindo diversas tendéncias, se relaciona a um certo desenho moderno.

A linguagem arquitetonica do Estado Novo define-se ‘“‘sobrevalorizando os algados e
carregando-os de elementos simbolicos, reduzindo-os assim, frequentemente, a simples

cenografia”!”®

, contrariando os principios do Movimento Moderno.

A difusao dos modelos arquitetonicos oficiais, ou uma arquitetura “nacional”’, no entender dos
autores, coube ao engenheiro Duarte Pacheco, figura dinamizadora da “politica de obras publicas”
no sentido de desenvolvimento do pais, através da criacao de organismos em cada sector que, sob a
direcao do Ministério da Obras Publicas, vao impor “os figurinos oficiais” e “assegurar com eficacia
uma abundante produgao arquitetonica dentro da linha estabelecida’80.

O engenheiro Duarte Pacheco, sobretudo em Lisboa, vai promover a aplicacao do formulario
oficial, através de planos de urbanizacdo e na criagdo de novas artérias da cidade como a Praga do
Areeiro, a Avenida Anténio Augusto de Aguiar e Sidonio Pais. O desenho dos novos edificios a
construir nas Avenidas, foi concedido aos arquitetos que deveriam seguir, como refere Keil do
Amaral, diretivas camararias'®!, de fachada, inspirada “no Palacio Ludovice, no edificio da
Companhia das Aguas, num prédio setecentista da Rua dos Bacalhoeiros™82. No desenho do

modelo para a habita¢do unifamiliar a implantar nos bairros residenciais, como o Bairro do Restelo,

este ja ndo teve a participagdo de diretivas municipais, seguindo os modelos propostos por Raul

179 Fernandes, José Manuel e Nuno Teotdnio Pereira (1987) “A arquitetura do Estado Novo de 1926 a
19597, em O Estado Novo — Das Origens ao Fim da Autarcia (1926-1959), Actas do Coldquio,
Lisboa, Editorial Fragmentos, vol.2, p. 328

180 Fernandes, José Manuel e Nuno Teotonio Pereira (1987) “A arquitetura do Estado Novo de 1926 a
19597, em O Estado Novo — Das Origens ao Fim da Autarcia (1926-1959), Actas do Coldquio,
Lisboa, Editorial Fragmentos, vol.2, p. 329

181 Nos textos analisados refere-se muitas vezes este facto, remetendo sempre ao testemunho de Keil
do Amaral, sem fazer referéncia a uma diretiva oficial da Camara Municipal de Lisboa sobre uma
linguagem arquitetonica a seguir.

182 Amaral, Francisco Keil do (1948) “Maleitas da Arquitetura Nacional 2: o Arquiteto e o Atelier”,
Arquitetura: Revista de Arte e Construgdo, 19, p.18
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Lino de ‘“casa portuguesa” quer serviam o gosto da burguesia e ‘“chegaram para inundar de
«Portugués Suave» aqueles loteamentos camararios, com efeitos propagadores pelo pais fora™'%3,

No que se refere aos bairros de casas economicas do Estado Novo, os autores referem a
existéncia de diretrizes rigidas quanto a tipologia, unifamiliar, ndo podendo exceder os dois pisos.
Em 1945, e com o final da guerra, estas diretrizes passam a permitir a tipologia plurifamiliar, ndo
excedendo contudo os quatro pisos. Desta época, o Bairro de Alvalade vai constituir como exemplo
paradigmatico, por todo o pais, do bairro de “casa de renda econdmica”, caracterizando-se “pelo
tracado, em ilha, mesmo segregado, tentando reproduzir a dimensdo e a imagem da aldeia, com a
sua capela ao centro. Era uma recusa deliberada a construir cidade, traduzindo assim a ideologia do
regime”!#4,

Na arquitetura religiosa, toma-se o exemplo controverso da Igreja de Nossa Senhora de
Fatima em Lisboa, de Pardal Monteiro, representativo do debate que, na fase de consolidagao do
regime, envolvia a arquitetura nacional entre conservadores € modernos. Apds a polémica, a
arquitetura religiosa vai adotar os modelos historicistas oficiais, nomeadamente na utilizacao de
referentes da arquitetura medieval “dentro de um tema obrigatdrio de arcos: estes podiam ser, a
escolha, ogivais ou de volta redonda’83,

No entender dos autores, os modelos arquitetonicos oficiais historicistas, vao definir-se por
um lado através de cerimonias publicas, e por outro da politica de monumentos nacionais. Eventos
importantes de propaganda do regime, as exposi¢oes, comemoragdes e restituigdes!®¢, e no que se

refere ao desenvolvimento de uma linguagem arquitetonica, pode-se distinguir “dois modelos-chave

183 Fernandes, José Manuel e Nuno Teotdnio Pereira (1987) “A arquitetura do Estado Novo de 1926 a
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no vocabulario utilizado™®’

, um vocabulario fascizante, cenografico, para as comemoragdes €
exposicoes do regime, € um vocabulario ruralizante para as evocagoes € reconstituicdes historicas,
que se encontram ambas na Exposicdo do Mundo Portugués, evento considerado momento-chave
na consolida¢do de uma arquitetura oficial.

A politica de monumentos nacionais, segundo Jos¢ Manuel Fernandes e Nuno Teotdonio
Pereira, ¢ reflexo da importancia que o passado tinha para o regime, contudo ¢ também reflexo da
manipulacdo do passado historico, recriado cenograficamente, destruindo-se elementos que contam
a historia do monumento, a partir da valorizacao de uma sé época. Nesse sentido, a politica de
Monumentos Nacionais praticada pelo Estado Novo, nao foi no sentido do valor patrimonial, mas
sim no valor propagandistico de contar a historia.

A arquitetura deste periodo no Porto insere-se num contexto diferente de Lisboa, o que
permitiu a continuidade do Movimento Moderno no Norte. Diversos aspetos contribuiram para que,
nomeadamente no Porto, a situagdo da arquitetura fosse diferente da capital, em primeiro lugar a
posicdo geografica da cidade nortenha em relagdo ao centro do poder, em seguida a independéncia
profissional dos arquitetos do norte em relacdo ao Estado, uma vez que os clientes eram sobretudo a
burguesia industrial e comercial. Outro dos fatores, importantes na continuidade de uma cultura
arquitetonica moderna, foi a Escola de Belas Artes do Porto, com a direcao de Carlos Ramos, que
permitiu a autonomia da escola aos conservadorismos e academismos da escola de Lisboa.

Por via de alguns aspetos ja enunciados para o caso do Porto, os modelos da arquitetura
oficial encontraram também dificuldade de afirmagdo nas colonias, aspetos de distancia geografica,
¢ autonomia, nomeadamente em Angola ¢ Mogambique, no que respeita a dependéncia do Estado
como cliente principal. Esta situacdo vai encontrar resolucdo na criagdo de um Gabinete de
Urbanizagao do Ultramar, que a partir desse momento vai centralizar na capital as orientagdes para a
construgao em territorio colonial e segundo os modelos oficiais.

No que se refere a imposicdo de modelos arquitetonicos oficiais, os autores defendem a
existéncia de uma arquitetura de Estado Novo, imposta aos arquitetos, € mesmo que os arquitetos de
uma primeira geracdo tivessem recuado em relagdo ao Movimento Modemo e interiorizado esta

“arquitetura nacional”, este facto foi imposto, uma vez que a pratica censéria em arquitetura

187 Fernandes, José Manuel e Nuno Teotdnio Pereira (1987) “A arquitetura do Estado Novo de 1926 a
19597, em O Estado Novo — Das Origens ao Fim da Autarcia (1926-1959), Actas do Coloquio,
Lisboa, Editorial Fragmentos, vol.2, p. 333

91



“implicava a colaboracdo dos arquitetos, quer dizer, obrigava-os a uma atitude de cumplicidade; e se
ndo aceitasse essa cumplicidade ndo teria obviamente mais encomendas oficiais™®®, e neste sentido
a existéncia “suave e discreta3? de imposi¢des aos arquitetos.

José Manuel Fernandes e Nuno Teotonio Pereira consideram que o facto da existéncia efetiva
da imposi¢ao de diretivas na arquitetura, ¢ reflexo da natureza do regime, e nesse sentido estabelece-
se a relacdo com outros contextos na época, uma vez que a situagao nacional se insere num quadro
politico-social e arquitetonico europeu.

Na década de 30 inicia-se a crise no Movimento Moderno, através do fragil dominio
tecnologico da construgdo, do “esgotamento da linguagem racionalista™®® e a crescente opinido
condenatoria em relagdo ao moderno e consequente forca das correntes académicas'®'. Outro dos
fatores prende-se com o quadro politico-social europeu que, apds a crise de 1929, leva ao
surgimento de “movimentos de tipo fascista’2 que, uma vez no Poder, adotam uma atitude comum
de ““sufocacdo do movimento moderno e a adog¢do forcada de uma arquitetura anacronica, com
raizes formais no classicismo e numa invocada tradi¢do™!*3.

Em Italia duas correntes se debateram no sentido de terem lugar como arquitetura do regime
de Moussolini, uma na corrente do Movimento Moderno que, personalizada por Terragani e
Pagano, defendiam ser a corrente mais representativa dos valores revolucionarios do fascismo,

enquanto outra, que tem como principal figura Piacentini, dentro da corrente académico-
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monumentalista, pretendia renovar “os valores da romanidade e do império, tdo caros ao discurso

fascista”!%*

. O fascismo italiano surge no contexto dos movimentos de vanguarda, o que explica a
prevaléncia do Movimento Moderno durante longos anos da vigéncia do regime, mas Moussolini
no fim vai optar pela corrente de Piacentini, uma “arquitetura retdrica e monumentalista, a base de
colunatas e arcarias, mas despida de ornatos”, de que € exemplo o conjunto da EUR, construido para
a Exposi¢ao Universal de Roma de 1942. A arquitetura de Piacentini vai, em Portugal, se repercutir
fundamentalmente na obra de Cottinelli Telmo, como na Cidade Universitaria de Coimbra, ou ainda
na Cidade Universitaria de Lisboa, de Pardal Monteiro.

Em relagdo do III Reich, o processo de consolidagao de uma arquitetura ao servigo do regime
foi diferente do caso italiano. Na Alemanha, Hitler rejeitou perentoriamente o Movimento Moderno
que se havia desenvolvido na Republica de Weimar e exilando os grandes arquitetos que para tal
contribuiram. Como grande admirador e aliado, Albert Speer ¢ chamado para ser o arquiteto do
Reich, como exemplo, desenhou a chancelaria “simbolo da obsessdao megaldémana e desumana que

essa arquitetura, de raiz classica representa”®

€ que se caracteriza pela “utilizacdo de extensas
colunatas com todo o apetrechamento classico estilizado — bases, capiteis, caneluras,
entablamentos’%. Esta arquitetura representativa do III Reich, em Portugal, ¢ sugerida no edificio
da CML na rua 1° de Dezembro, junto a Praca dos Restauradores, de Cristino da Silva, e na tribuna
do Estadio Nacional, de Jacobetty Rosa!®’.

O dominio do Estado sobre a producao arquitetonica nao se deu em todos os regimes, nem

mesmo a rejeigdo dos principios da arquitetura moderna. Assim, no sentido da relagdo entre a

natureza do regime e a arquitetura, os autores consideram que “os regimes enquanto autoritarios,
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ndo tiveram necessidade de instrumentalizar a arquitetura para atingir os seus objetivos politicos. Tal
necessidade surge quando a natureza do regime ¢ totalitaria™*3.

Em relagdo ao estudo precedente, “A Arquitetura do Fascismo em Portugal'®, Jos¢ Manuel
Fernandes e Nuno Teotonio Pereira apresentam os mesmos pontos conclusivos sobre a “formagao,
desenvolvimento e degradacdo da arquitetura do Estado Novo?®. Neste sentido defendem a
existéncia de uma arquitetura “caracteristica do Estado Novo™?! fomentada por uma politica de
obras publicas que constitui a sua “base material 22 e assenta numa politica de espirito, que
constitui a sua “base ideoldgica™?03. A arquitetura do Estado Novo constroi-se a partir de modelos
formais que se foram desenvolvendo e sedimentando, paralelamente ao processo de consolidacao

204

do regime?®, esta arquitetura, imposta “numa utilizagdo despdtica e centralista do poder’?®, tem por

base um “espirito retrogrado”?% em oposicao ao moderno e ¢ resultado de uma leitura acritica do
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passado?’’. A adesdo dos arquitetos deve-se ndo sO pelo quadro social conservador em que a classe
se inseria, como também pela formagdo de “caracter académico e desligado de uma formagao
técnico-artistica atualizada™%, e a continuidade da aplicagdo dos modelos oficiais que, com o fim
da guerra, foi assegurada por atitudes de imposi¢do desses modelos. Assim, a “Arquitetura do

Estado Novo” ¢ aquela que “resultou expressamente das diretivas emanadas do Governo™?%

, ©
nesse sentido “ndo ¢ toda a que foi produzida na sua vigéncia; nem a que corresponde a fase
modernista, nos anos 20 e 30; nem a que se afirmou na recusa aos modelos impostos, o que ocorreu
especialmente no Norte € nas colonias™™!%, nem a que se desenvolveu quando deixou de haver

imposicaoes.

1.3.4. Portugués Suave - Arquitecturas do Estado Novo (2003)

No livro Portugués Suave - Arquitecturas do Estado Novo, publicado em 2003, Jos¢ Manuel
Fernandes, no que se refere a terminologia, opta por "Arquitetura do Estado Novo" pela
neutralidade, justificando em relac@o a "Arquitetura do Fascismo", uma conotagdo politica extrema,
e "Arquitetura do Portugués Suave" que considera uma expressao irdnica?!l. Além desta polémica
em torno da denominagdo da linguagem arquitetonica que se desenvolve a partir dos anos 40, ha

também a questdo da culpabilizagdo por um lado dos arquitetos, por outro do regime, referindo
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Pedro Vieira de Almeida e Nuno Teotonio Pereira, respetivamente, leituras, que Jos¢ Manuel

Fernandes considera “viciadas 22

resultado da proximidade destes arquitetos ao momento historico.
Para o autor, os dois vetores, arquitetos e regime, contribuiram para a construgdo desta arquitetura
do “Portugués Suave”. O Estado, através da Politica de Obras Publicas, abriu caminho a arquitetura,
e como cliente os diversos organismos estabeleceram as imposi¢des as quais os arquitetos
responderam.

José Manuel Fernandes desdramatiza o sentido de um Portugal dito atrasado e conservador,
referindo o carécter tradicionalista da cultura portuguesa, que contribuiu para a continuidade do
“Portugués Suave” anos depois do final da II Guerra, contextualizando que o regresso aos temas do
passado, seguros, foi geral em todos os paises da Europa como reacdo, poés I Guerra, ao
experimentalismo do Movimento Moderno.

Na caracterizacao das "arquiteturas do Estado Novo", Jos¢ Manuel Fernandes desenvolve os
modelos apresentados no artigo A4 Arquitectura do Fascismo em Portugal'®, mostrando a
diversidade do “Portugués Suave” e consequentemente da criatividade dos arquitetos, demonstrando
que ¢ mais complexo que os modelos que apresenta no artigo referido?!4, no qual define um modelo
nacionalista de cariz historicista e outro regional, um modelo monumentalista classicizante e por
ultimo um modelo composito, monumentalista € a0 mesmo tempo moderno.

Assim, percorre uma série de programas de equipamentos que vai analisar, como os Paldcios
da Justica e as Camaras Municipais, as filiais da Caixa Geral de Depositos, Crédito e Previdéncia, os
Correios, Telégrafos e Telefones, escolas primarias dos Centenarios e liceus, cinemas, garagens,
mercados, hotéis, pousadas e termas, edificios militares, industriais, desportivos e hospitalares,
infraestruturas, monumentos, arquiteturas religiosa, habitacdo, bairros sociais e conjuntos urbanos, e
ainda, identifica os arquétipos formais que vao caracterizar o “Portugués Suave”, o coruchéu

piramidal ou cénico, os volumes torreados, estes utilizados sobretudo nos edificios municipais, a

colunata de estilizagdo classica, verticalizante ou em arco, e o portal de sugestio barroca.
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O “Portugués Suave” foi além de Portugal continental, surgindo nos Agores e Madeira,
nomeadamente nas cidades principais, mas também nas capitais dos territorios ultramarinos, Cabo
Verde, Guiné, Sao Tomé e Principe, Mogambique e Angola, que atestam o investimento de Obras
Publicas nas colonias africanas, contudo menor em Macau e Timor, “mesmo nestas paragens o
inconfundivel desenho tradicionalista, monumentalizante e nacionalista do «Portugués Suavey»
encontra um ou dois casos de inegavel valia™?'>.

Enquanto arquitetura do Estado Novo, o “Portugués Suave” surge num contexto especifico,
com antecedentes associados a Raul Lino e ao movimento “Casa Portuguesa”. Foi desenvolvendo
os modelos nas Exposi¢oes Internacionais e a procura de uma linguagem representativa do regime
nos Concursos de Sagres, na década de 30, tendo na Exposi¢ao do Mundo Portugués o momento de
defini¢do arquitetonica. A “Campanha do Bom Gosto” de Antoénio Ferro, como diretor do
Secretariado Nacional de Propaganda, vai promover a constru¢ao desta arquitetura que uma Politica
de Obras Publicas, com Duarte Pacheco, vai incentivar.

A “Casa Portuguesa” foi um movimento cultural de valorizagdo da identidade nacional e que,
segundo Jos¢ Manuel Fernandes, surge no contexto do Ultimato Inglés de 1890, e que se
desenvolveu a partir do estudo etnografico e antropologico. Raul Lino, uma das principais figuras
neste contexto cultural, no ambito da arquitetura, em 1900 recusa os modelos importados do centro
da Europa e procura os modelos tradicionais portugueses, na pesquisa € formulacao teodrica e pratica
que veio a desenvolver. A Nossa Casa. Apontamentos sobre o bom gosto na construgdo das casas
simples, publicado em 1918, ¢ a primeira obra teorica resultante do seu estudo, e que tera reedi¢oes
em 1929, A Casa Portuguesa, € em 1933 com Casas Portuguesas. Alguns apontamentos sobre o
arquitectar das casas simples. Na pratica, a sua pesquisa vai se desenvolver e refletir, na Casa
Roque Gameiro, de 1898, nas casas do Estoril e de Cascais de 1900 e a Casa Jos¢ Relvas em
Alpiarca, ou “Solar dos Patudos”, de 1904. Assim, vai firmando os modelos nacionais neo-
conservadores, consolidados na Casa do Cipreste de 1912-1914 e na casa para Antonio Sérgio, em
1925.

Nestas obras, Raul Lino define alguns principios tais como a atengdo a propor¢ao em planta e

nos al¢ados, a presenca de alpendre, a aplicacdo de revestimento azulejar, paredes caiadas de branco

215 Fernandes, José Manuel (2003) Portugués Suave — Arquitecturas do Estado Novo, Lisboa, IPPAR,
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e cor na moldura dos vaos, cobertura em telha saqueada, com beiral, e curva ligeira, como a
tradicional.

Os temas de Raul Lino definiram a corrente estética designada a “Casa a Antiga Portuguesa”,
a imagem do século XVIII, muito decorativa, com utilizagdo de elementos barroquizantes, joaninos,
pombalinos e vernaculos, num complexo de volumes caiados rematados por beiral, com arcadas,
frontdes e pindculos, com utilizagdo de revestimento azulejar, figurativo, azul e branco. Estes
elementos vao construir o modelo que se vai propagar em moradias e quintas, e nomeadamente nas
Estacdes de Caminho-de-ferro, que surgem no primeiro quartel do século XX por todo o pais.

O trabalho desenvolvido por Raul Lino vai influenciar os arquitetos Eduardo Tavares, Jorge
Segurado, Luis Benavente e Luis Cristino da Silva. Este “estilo tradicional portugués” ou
“portugués antigo” vai contribuiu para consolidar as bases de uma arquitetura regional e tradicional
do regime, e para entender a afirmacao da arquitetura do Estado Novo.

As Exposi¢des Internacionais constituiam um terreno experimental para a elaboragdo dos
modelos neo-tradicionlistas, como primeiro exemplo a proposta de Raul Lino para o pavilhdo da
Exposicao de Paris de 1900, na qual o autor, através da aplicagdo de elementos tradicionais,
manuelinos, alpendre e decoragdo ceramica com influéncia no tardo-gotico alentejano, procurava
definir uma obra simultaneamente eclética e nacional. Esta influéncia do sul do pais vai também
estar presente no pavilhdo para a Exposi¢do Colonial de Paris, em 1931, num edificio torreado,
constituido por coruchéus cénicos, com a presenca da Cruz de Cristo na torre. Outros exemplos se
seguiram, como o Pavilhdo de Honra da Exposi¢do Internacional do Rio de Janeiro, em 1922, dos
irméos Rebello de Andrade, em neo-barroco, na mesma linha “D. JodoV” o Pavilhdo da Industria,
de Carlos Ramos, Luis Alexandre e Cottinelli Telmo.

O pavilhao de Carlos e Guilherme Rebello de Andrade, para a Exposicao Ibero-Americana de
Sevilha em 1929, reflete a procura na defini¢do de um estilo neo-joanino ou neo-barroco nacional.

Para o autor os concursos para 0 Monumento ao Infante D. Henrique, em Sagres, da década
de 30, foram importantes na definicdo de uma estética do Estado Novo e “determinantes para
aperfeicoar um arquétipo apropriado ao tempo do «Portugués Suave»® um monumento

classicizante, com recurso a simbolos e figuras relacionados aos Descobrimentos. Este concurso vai

216 Fernandes, José Manuel (2003) Portugués Suave — Arquitecturas do Estado Novo, Lisboa, IPPAR,
p.60
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ter reflexo no monumento das Descobertas em Belém edificado temporariamente, em 1940 por
ocasiao da Exposi¢cdo do Mundo Portugués e construido em pedra em 1960.

A Exposi¢do do Mundo Portugués de 1940, vai constituir-se como o resultado da procura
formal neo-tradicionalistas das décadas anteriores e consolidacdo dos modelos da arquitetura do
Estado Novo, o tipo monumentalista presente no Pavilhdo Portugueses no Mundo, de Cottinelli
Telmo, composicao historicista no Pavilhao de Honra e de Lisboa, de Cristino da Silva, classicizante
no Pavilhdo dos Descobrimentos, de Pardal Monteiro e o tipo de expressdo regionalista, nas Aldeias
Portuguesas, projetada por Jorge Segurado.

Na procura da definicdo dos modelos arquitetonicos do regime, Antonio Ferro, frente a
direcdo do Secretariado de Propaganda Nacional, foi uma figura fundamental, nomeadamente
através da revista Panorama, que sob o titulo de “Campanha do Bom Gosto” publicava a imagem
de uma obra recente de caracteristicas regionais-tradicionalistas que refletisse, “um feliz acerto do
estilo ¢ dos materiais no enquadramento da paisagem’™!”. Esta identificacdo e utilizagdo dos
modelos regionais vai se afirmar no programa das Pousadas Regionais que foram surgindo de Norte
a Sul do pais, graniticas ou caiadas, respetivamente.

Jos¢ Manuel Fernandes lembra que houve “certos arquétipos-simbolos essenciais na
identificagdo coletiva com o «espirito do chefe» que constituiram os espagos de habitar de
Salazar'?!'® e aqueles que exaltam as origens regionais, no caso, beirds?!®. O autor enuncia alguns
exemplos, tais como a casa onde nasceu Salazar, na aldeia do Vimieiro, de constru¢do vernacula,
simples, com alpendre coberto ao longo da fachada. A casa de férias no Caramulo, de corpos
caiados e estrutura em granito, rematada com beiral e com alpendre em arcaria. A Escola Cantina de

Salazar, na aldeia natal, apresenta todo o formuldrio do modelo funcional de escolas regionais do

217 Fernandes, José Manuel (2003) Portugués Suave — Arquitecturas do Estado Novo, Lisboa, [IPPAR,
p.62. O autor cita o comentario publicado na revista Panorama, sobre a Estacdo Agrondmica
Nacional, em Sacavém, projeto de Carlos Rebello de Andrade.

218 Fernandes, José Manuel (2003) Portugués Suave — Arquitecturas do Estado Novo, Lisboa, IPPAR,
p.56

219 José¢ Manuel Fernandes num artigo publicado no jornal Expresso, em 1999, refere que “as Beiras
sao de facto (e até simbolicamente) o Centro — e foram o «centro» do Estado Novo. Possivelmente
também por ai se ter produzido uma arquitetura mais solene, mais pesada, mais «cinzentay - toda
ela em granito — e assim, de algum modo, mais adequada aos valores oficiais e profundos do
Regime”. Em, Fernandes, Jos¢é Manuel (2005) Arquitectura Portuguesa, Temas Actuais 11, Lisboa,
Edigoes Cotovia, p.83
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Estado Novo??. Edificada em granito, de cariz regional-tradicionalista, arcaria, beiral e ferro forjado
nos oculos.

A Politica de Obras Publicas desenvolvida pelo entdo ministro Duarte Pacheco, de 1933 a
1943, vai inicialmente utilizar uma “gramética arquitetonica modernista ou modernizante’ 2! até
1940, data que marca a viragem no sentido conservador, tradicionalista, historicista e regional, visdo
que vai orientar os organismos direcionados a cada programa especifico, tais como os edificios para
os Correios Telefones e Telégrafos, filiais da Caixa Geral de Depdsitos e “Bairros Sociais”.

A década de 40 vai entdo refletir a contradigdo entre a inovagao, com a utilizacdo generalizada
do betao armado como material estrutural, € o regresso aos temas do passado, em modelos formais
que se vao divulgar por todo o pais através de equipamentos publicos, incentivados pelo Estado
através de uma politica de Obras Publicas.

Neste sentido, surgem os edificios de expressao classicizante, de influéncia italiana fascista ou
alemd nazi, caracterizada pela estilizacdo da linguagem cléssica, aplicados em edificios “de
representacdo’” monumentalista, como a Cidade Universitaria de Coimbra e o Palacio da Justiga do
Porto, adaptado a fungdo, caso dos Hospitais de Santa Maria ¢ Sao Jodo no Porto, Cidade
Universitaria de Lisboa, Biblioteca Nacional e Laboratério Nacional de Engenharia Civil. Para os
espagos coletivos como o Estadio do Jamor ou a Alameda D. Afonso Henriques e Fonte Luminosa,
sdo trabalhados no sentido de uma monumentalidade teatral, cénica.

Os temas da “Casa Portuguesa” ou “estilo tradicional” vao ser aplicados sobretudo em
equipamentos regionais, dos C.T.T, Escolas Primarias do Plano dos Centendrios, nas Pousadas
Regionais, e na habitagdo, nomeadamente moradias e casas germinadas dos bairros de rendimento.

A influéncia dos modelos neo-setecentistas, pombalino e joanino, vao estar presentes nos
prédios urbanos, como o caso do Areeiro e Avenida Sidonio Pais, que retratam o solar urbano do
século XVIII nomeadamente no tratamento da fachada, com andar nobre, janelas de sacada e

utilizagdo do ferro forjado. Este modelo também vai ser utilizado nos seminarios e colégios.

99 ¢

220 José Manuel Fernandes refere que a “Escola Cantina Salazar”, “certamente quis ser um exemplo
acabado dos programas arquitetonicos funcionais para toda uma geragdo do mundo rural (...).
Obra ja por certo de arquiteto, exibe um sobrio mas forte e eficaz pendor regional-tradicionalista”.
Fernandes, José Manuel (2003) Portugués Suave — Arquitecturas do Estado Novo, Lisboa, IPPAR,
p.58

221 Fernandes, José Manuel (2003) Portugués Suave — Arquitecturas do Estado Novo, Lisboa, IPPAR,
p.64
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Os edificios religiosos vao apresentar a estilizagdo da linguagem medieval gotico-roméanica, a
excegdo do conjunto edificado do Santuario de Fatima, de linguagem classicizante ¢ monumental.

No que se refere a edificios de caracter utilitario, como o Aeroporto de Lisboa ou as gares
maritimas de Alcantara e Conde de Obidos, respetivamente de Keil do Amaral e Pardal Monteiro, o
modelo utilizado ¢ composto pela articulagdo de um desenho moderno com uma certa

monumentalidade.

1.3.5. A Arquitectura em Portugal nos anos 1930-40. Do “Modernismo” ao “Estado Novo™:

Herangas, Conflitos, Contextos (2005)

A Arquitectura em Portugal nos anos 1930-40. Do “Modernismo” ao “Estado Novo”: Herangas,
Conflitos, Contextos*?2, publicado na revista DCpapers, revista critica y teoria de la arquitectura??3,
o autor expoe os antecedentes do “Portugués Suave” desenvolvido com base em trés questoes,
herangas, conflitos e contextos.

A primeira As Herangas: de Raul Lino ao ensino das Belas Artes explora a heranca da Casa
Portuguesa e consequentemente de Raul Lino e da sua utilizagao pelo regime politico, assim como a
importancia do ensino tradicional Beaux Arts, seguida por Os Conflitos: do entusiasmo modernista
a pratica estatal monumentalista, desenvolvido em torno dos exemplos do Estadio Nacional,
1938-44 e dos Concursos de Sagres, 1933-35, 1936-38 ¢ 1954-57, dos Pavilhdes de Exposicoes
Internacionais 1929-39 e por tultimo Os Contextos: da relagdo dos arquitectos com o ambiente
internacional, nomeadamente com os paises europeus.

Na introducdo ao artigo, Jos¢é Manuel Fernandes refere que em Portugal, p6s Primeira Guerra,
nas décadas de 1925-1945, houve na arquitetura e no urbanismo duas orientagdes opostas, por um
lado de rutura com o passado e de introdugdo de uma nova linguagem dita modernista de caracter

racional-funcionalista e outra historicista e tradicional a que se chamou “Portugués Suave”. Refere

222 Texto realizado no 4mbito do V Congresso DOCOMOMO Ibérico, Outubro de 2005

223 Fernandes, José Manuel (2005) “A Arquitectura em Portugal nos anos 1930-40. Do
«Modernismo» ao «Estado Novo»: Herancgas, Conflitos, Contextos”, DCpapers, revista critica y
teoria de la arquitectura, 13-14, pp.60-67 (Anexo B)
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que "entre uma e outra tendéncia (...) desenvolveu-se a chamada «Arquitetura do Estado Novo»'"?%4,

incentivada por uma politica de obras publicas. Segundo esta afirmagdo, a Arquitetura do Estado
Novo ¢é constituida por duas linguagens, e nesse sentido o “Portugués Suave” €, dentro desta
arquitetura, uma tendéncia historicista e tradicional, ou como também define o autor, estética
tradicionalista de cariz neo-conservador, limitada cronologicamente entre 1940 a 1955, sendo os
primeiros cinco anos os mais significativos.

O artigo pretende fazer uma reflexdo, no ambito da arquitetura e nos primeiros anos do
Estado Novo, dentro da tensdo existente entre uma tendéncia modernista e outra tradicionalista, no
periodo de definicao nao s6 do proprio regime como também das arquiteturas representativas do
Estado.

Defende o autor que a ideologia e o ensino artistico, foram os fatores com maior relevancia na
defini¢do da estética tradicionalista e de valorizagdo do passado na arquitetura destes anos. Neste
sentido, Raul Lino e o movimento da "Casa Portuguesa", movimento que surge num contexto social
e cultural especifico, em finais do século XIX, assente na valorizagdo e procura de uma identidade
nacional e influenciado pelas ideias do movimento Arts and Crafis.

Raul Lino imbuido deste espirito, vai procurar as caracteristicas proprias do habitar em
Portugal, sugerindo a tipologia caracteristica de cada regido. Este estudo vai resultar no livro 4
Nossa Casa. Apontamentos sobre o bom gosto na construgdo das casas simples, editado em 1918, e
com as reedi¢des, A Casa Portuguesa (1929) e Casas Portuguesas. Alguns apontamentos sobre o
arquitectar das casas simples (1933). O estudo de Lino vai ser, segundo o autor, "determinante na
criagdo de um «lastro» de tipologias arquitetonicas e de modos neo-tradicionalistas de construir que

serviriam de alimento a ideologia do Estado Novo'?’

, como seguidores refere Luis Cristino da
Silva, Edmundo Tavares e Luis Benavente. A influéncia de Raul Lino vai ser marcante em Cristino
da Silva, inicialmente nas habitagdes em "tradicional portugués" e posteriormente na Praga do
Areeiro e no Pavilhdo de Lisboa da Exposi¢do do Mundo Portugués, ja em “Portugués Suave”.

Durante o periodo em que foi professor na Escola de Belas Artes de Lisboa (1931-1957), um

224 Fernandes, José Manuel (2005) “A Arquitectura em Portugal nos anos 1930-40. Do
«Modernismo» ao «Estado Novo»: Herancgas, Conflitos, Contextos”, DCpapers, revista critica y
teoria de la arquitectura, 13-14, p.60

225 Fernandes, José Manuel (2005) “A Arquitectura em Portugal nos anos 1930-40. Do
«Modernismo» ao «Estado Novo»: Herancgas, Conflitos, Contextos”, DCpapers, revista critica y
teoria de la arquitectura, 13-14, p.62
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caracter conservador, tradicionalista, academizante e classicista vai marcar o ensino da arquitetura
na capital, distinto do ensino da Escola de Belas Artes do Porto, que com Carlos Ramos, abria a
outras possibilidades.

Entre 1930 e 1940, nos primeiros anos do Estado Novo a arquitetura, como j4 foi referido,
desenvolvia-se num debate entre uma estética modernista ¢ uma tradicionalista, na procura daquela
que serviria a ideologia do regime. Neste sentido, o autor apresenta trés casos exemplares, o Estadio
Nacional do Jamor, 0 Monumento de Sagres e os Pavilhdes Internacionais.

O Estddio Nacional do Jamor, que apesar de uma proposta de Jorge Segurado numa
linguagem monumental foi edificado o projeto do arquiteto paisagista Caldeira Cabral (1908-1992),
que integra perfeitamente o construido na paisagem numa atitude e linguagem bastante moderna.

Outro exemplo apresentado ¢ os concursos para o Monumento dos Descobrimentos, em
Sagres, em que dos trés realizados (1933-35, 1936-38 ¢ 1954-57) nenhum foi edificado, uma vez
que, como refere o autor, o caracter modernista das propostas nao respondia a ideologia do regime.

Por ultimo, os pavilhdes das Exposi¢des Internacionais, mostram uma certa variedade na
linguagem arquitetonica, nomeadamente mais tradicionalista nos primeiros anos do Regime,
(Sevilha em 1929 e Paris em 1931) e mais modernista no periodo no qual o Estado ja se encontra
consolidado (Paris 1937e Nova lorque em 1939). Estes tlltimos entram numa certa contradi¢ido com
aquilo que vai ser a Exposi¢ao do Mundo Portugués em 1940.

Refere o autor, que o conflito e contradicao nacional entre arquitetura moderna e anti-
moderna também esteve presente noutros paises Europeus, ndo sé naqueles de regime autoritario,
como também nos paises democraticos que, durante a década de 1930, regressam aos valores do
passado, regionalistas e monumentais, e que se refletiu no nosso pais sobretudo pelos arquitetos que
viajavam pela Europa. Conclui o autor, que esta tensdo na arquitetura em Portugal, se insere num
contexto internacional, no entanto, o facto de o regime ter permanecido neutro em relacdo aos
regimes fascistas e Nazi e por ter mantido uma "duplicidade de agdes na esfera cultural e urbana,

permitiu a sobrevivéncia das tendéncias conservadoras além do fim da II Guerra Mundial'?%.

226 Fernandes, José Manuel (2005) “A Arquitectura em Portugal nos anos 1930-40. Do
«Modernismo» ao «Estado Novo»: Herancgas, Conflitos, Contextos”, DCpapers, revista critica y
teoria de la arquitectura, 13-14, p.67

103



1.3.6. Notas finais

O estudo de Jos¢ Manuel Fernandes sobre a arquitetura que se desenvolveu no periodo do Estado
Novo tem inicio nos anos 80 em colaboragdo com Nuno Teotonio Pereira. No texto 4 Arquitectura
do Fascismo em Portugal (1980), referem ser a primeira vez que o tema da arquitetura deste periodo
¢ especificamente analisado e nesse sentido carente de um maior desenvolvimento, sendo o estudo
retomado em 1986, no texto A Arquitectura do Estado Novo de 1926 a 1959.

Nestes estudos sdo enunciados os aspetos fundamentais na interpretacao da arquitetura deste
periodo, como a vinculagdo da arquitetura ao quadro ideoldgico do regime, nacionalista,
conservador e totalitario, € com os seus agentes, Salazar, Duarte Pacheco e Antdnio Ferro, e nesse
sentido a designagao inicial de “Arquitetura do Fascismo em Portugal”, e mais tarde “Arquitetura do
Estado Novo™.

No que respeita ao desenvolvimento desta arquitetura no contexto nacional, sdo definidas
cinco fases, entre 1926 e 1932, no qual se desenvolve o Movimento Moderno na arquitetura
nacional, que num segundo periodo, de 1933 a 1937, vai participar na Politica de Obras Publicas
fomentada pelo Estado. Mas, no periodo seguinte, entre 1938 ¢ 1943 inicia-se o desenvolvimento
dos modelos oficiais, de cariz historicista, nacionalista e conservador que, uma vez consolidados,
vao estar presentes numa diversidade de programas por todo o pais, at¢ 1948, ano que se considera
marcante para o inicio de uma “resisténcia” opositora aos designios do regime na arquitetura,
através da formacdo de duas organizagdes profissionais, em Lisboa a ICAT (Iniciativas Culturais,
Arte e Técnica), e no Porto a ODAM (Organizacao Dos Arquitetos Modernos), e a realizagdo do |
Congresso Nacional de Arquitetura que constitui um momento de viragem no quadro arquitetonico
em Portugal.

Estes estudos da década de 80 constituem base fundamental dos textos seguintes de José
Manuel Fernandes, nos quais o autor vai incidir sobretudo no desenvolvimento do estudo de
caracterizagdo formal das linguagens que compdem o “Portugués Suave”.

No ambito dos contextos em que se desenvolve esta “Arquitetura do Estado Novo” e que
intervém na constru¢do do “Portugués Suave”, surge um vetor fundamental na interpretacdo da
arquitetura, o conflito entre moderno e tradicional. E na tendéncia tradicionalista que José Manuel
Fernandes entende poder caracterizar o “Portugués Suave”, que vai ser a arquitetura mais

caracteristica do Estado Novo, pois reflete os valores ideologicos do regime de Salazar, nacionalista
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e conservador. Contudo, no que se refere a designacdo, e entendendo o autor “Portugués Suave”
uma designacdo de caracter irdnico, defende ser mais correto referir-se a “Arquitetura do Estado

Novo” para significar a arquitetura que se desenvolve no periodo que delimita entre 1940 e 1955.
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CAPITULO II. “ARQUITECTURA DOCE”

2.1. AS IMAGENS DA “ARQUITETURA DOCE”

O conceito de “Arquitetura Doce”, definido por Pedro Vieira de Almeida em 1996, ja enunciado
em 1986 em Historia da Arte em Portugal, refere-se a arquitetura produzida em Portugal, entre as
décadas de 1930 e 1950. Este conceito, que surge através da leitura critica de Pedro Vieira de
Almeida, vai definir-se dentro do quadro arquitetonico do que genericamente se denominou de
“Portugués Suave”, como uma “arquitetura portuguesa modernizada™?” resultante da influéncia
de Robert Mallet Stevens (1886-1945)?2® ¢ Wilhem Marinus Dudok (1884-1974)2%.

Assim, uma vez que o conceito de “Arquitetura Doce” se constitui fundamentalmente do
ponto de vista tedrico e critico, de um outro olhar sobre a arquitetura deste periodo e como
conceito analogo ao “Portugués Suave”, considerou-se ser fundamental apresentar algumas
imagens das obras que Pedro Vieira da Almeida refere ao longo dos seus estudos, aquelas que
pela sua modernidade constituem obras de referéncia, no quadro arquitetonico das décadas de 30
a 50, do conceito de “Arquitetura Doce”.

Pedro Vieira de Almeida, no que se refere a designacao de “Portugués Suave” afirma que,
englobando toda a arquitetura produzida neste periodo, por um lado ndo serve o significado de
arquitetura dita historicista, mas por outro enquadra-se naquela que articulava de forma “suave”
uma linguagem vernacula num desenho moderno. Este novo olhar sobre a arquitetura nacional do
periodo do Estado Novo relaciona-se assim a identificacao de uma matriz moderna na linguagem
arquitetonica tida como historicista, tradicionalista e conservadora, orientada simbolicamente no

sentido dos valores ideoldgicos do regime.

227 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Histéria da Arte em Portugal,
Lisboa, Publicagdes Alfa, vol.14, p.145

228 Pedro Vieira de Almeida refere que Mallet Stevens “explorava uma linguagem de um
racionalismo doce, algo decorativo” em Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura
Moderna”, em Historia da Arte em Portugal, Lisboa, Publicacdes Alfa, vol.14, p.144

229 Dudok caracterizava-se por uma arquitetura em “equilibrio a meio caminho entre uma nogio de
densidade de massa ¢ volume da arquitetura expressionista ¢ a frescura de um habil jogo de
planos e linhas que vinha diretamente do movimento de Stijl e do neoplasticismo” em Almeida,
Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Historia da Arte em Portugal, Lisboa,
Publicagdes Alfa, vol.14, p.144
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O caracter simbolico presente na arquitetura constitui o fator polémico na interpretagdo de
Pedro Vieira de Almeida, uma vez que o Movimento Moderno rejeita os valores simbolicos e o
valor de “fun¢@o0” constitui a dimensao fundamental em arquitetura. Neste contexto, Pedro Vieira
de Almeida refere Le Corbusier (1887-1965) que, sendo uma das figuras fundamentais na
elaboragdo dos principios do designado estilo internacional, na década de 50 projeta a Capela de
Notre Dame du Haut (1950-1955), que reflete o caracter simbdlico de uma vertente “culturalista”,

vertente que em confronto com a vertente “progressista”, constitui para o autor o tema central que

marca toda a produgdo arquitetonica nacional da primeira metade do século XX.

Fig.2.1. e fig.2.2. Ville Savoye (1928) Poissy — Le Corbusier (1887-1965) — obra que enuncia os
principios do estilo internacional.
©Fondation Le Corbusier - Paul kozlowski

Fig.2.3. e fig.2.4. Capela de Notre Dame du Haut (1950-1955) Ronchamp — Le Corbusier
(1887-1965)
©Fondation Le Corbusier - Paul kozlowski (1997)
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Pedro Vieira de Almeida na defini¢cdo do conceito de “Arquitetura Doce”, ndo estabelece
uma leitura formal da arquitetura, uma vez que o conceito surge a partir da interpretacao critica da
arquitetura que o conceito de “Portugués Suave” tem significado, ndo enquanto linguagem
arquitetonica de cariz historicista, mas enquanto uma “mistura doce de modernidade e

regionalismo”?3

e que entende, por um lado ter como referéncia orientadora a obra de Wilhem
Marinus Dudok,e por outro poder identificar-se com a linguagem arquitetonica de Robert Mallet

Stevens, que define como “racionalismo doce™?3!, no qual uma matriz arquitetdnica racionalista

se relaciona a um caracter decorativo.

Fig.2.5. Hotel Martel (1926-1927) 10 rue Mallet-Stevens, Paris — Robert Mallet Stevens (1886-1945)
© Centre Pompidou

230 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Histéria da Arte em Portugal,
Lisboa, Publica¢des Alfa, vol.14, p.145

1 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Historia da Arte em Portugal,
Lisboa, Publicagdes Alfa, vol.14, p.144
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Fig.2.6. e fig.2.7. Villa Cavrois (1929-1932) Croix — Robert Mallet Stevens (1886-1945)
© Centre Pompidou

Fig.2.8. Hotel Collinet (1925-1926) Boulogne-Billancourt — Robert Mallet Stevens (1886-1945)
© Centre Pompidou
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Fig.2.9. e fig.2.10. Camara Municipal de Hilversum (1915 — 1934) - Willem Marinus Dudok
(1884-1974)
Ohttp://www.architectuur.org

Fig.2.11 e fig.2.12. Nassauschool (1927-1928) Hilversum - Willem Marinus Dudok (1884-1974)

©http://www.tgooi.info/dudok

No que respeita aos exemplos na arquitetura nacional, Pedro Vieira de Almeida destaca os
arquitetos da geragdo que Carlos Ramos designou por “geracdo do compromisso”, € que se refere
ao conjunto de arquitetos que, formados na década de 20, desenvolveram uma arquitetura de
linguagem moderna € que a procuraram inserir no quadro ideologico do regime. Desses
arquitetos, Pedro Vieira de Almeida destaca®*? Carlos Ramos, Luis Cristino da Silva, Porfirio
Pardal Monteiro, Cottinelli Telmo, Jorge Segurado, Rogério de Azevedo, Cassiano Viriato
Branco, fazendo ainda uma breve referéncia a Paulino Montés, fundamentalmente pelo seu

contributo em relagdo ao desenho urbano, e Adelino Nunes, o mais novo da geracdo, que mesmo

232 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Historia da Arte em Portugal,
Lisboa, Publicagdes Alfa, vol.14, p.113-123

111


http://www.architectuur.org
http://www.architectuur.org
http://www.tgooi.info/dudok
http://www.tgooi.info/dudok

que a sua obra se resuma essencialmente aos edificios para os CTT, destaca-se a linguagem

moderna dos projetos para os correios de Setiibal e do Estoril.
No que se refere a Carlos Ramos, Pedro Vieira de Almeida considera-o paradigmatico das

« . . . : . N :

capacidades, limites e ambiguidades que caracterizaram as intervengdes dos arquitetos do seu
tempo”?33, A sua obra vai refletir as duas tendéncias permanentes na arquitetura nacional desde o
inicio do século XX, a tendéncia “culturalista” da qual Raul Lino ¢ a figura mais representativa, e
com o qual Ramos trabalhou, assim como Ventura Terra, e que lhe marca a tendéncia
(13 b 2 b [P b

progressista”. Assim, Carlos Ramos ‘“situa-se no panorama da arquitetura portuguesa numa

2234

posi¢ao charneira’-*, mais informado e com sentido critico, o seu contributo maior vai ser como

professor e mais tarde diretor da Escola de Belas-Artes do Porto, tendo uma papel marcante na
reestruturagdo do ensino de arquitetura, através do seu “profundo sentido de valores de cultura e
das necessidades de uma arquitetura de adequagao ao local”235 e com consciéncia da importancia

29236

de um “rigoroso enquadramento critico e exigente exploracdo tedrica na evolugdo da

arquitetura nacional.

Fig.2.13. Vista aérea do Pavilhdo C ou da Radio do Instituto Portugués de Oncologia (1933) Carlos
Ramos (1897-1969)
©Arquivo Municipal de Lisboa — Pinheiro Correia c.1934

233 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Histéria da Arte em Portugal,
Lisboa, Publica¢des Alfa, vol.14, p.113

234 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Histéria da Arte em Portugal,
Lisboa, Publica¢des Alfa, vol.14, p.113

235 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Histéria da Arte em Portugal,
Lisboa, Publica¢des Alfa, vol.14, p.115

236 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Historia da Arte em Portugal,
Lisboa, Publicagdes Alfa, vol.14, p.115
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Fig.2.14. Pavilhdo C ou da Radio do Instituto Portugués de Oncologia (1933) Carlos Ramos
(1897-1969)
©Biblioteca de Arte da Fundagao Calouste Gulbenkian — Estiidio Mario Novais (1933-1983)

Fig.2.15. Edificio na Praga Duque de Saldanha (1943) — Carlos Ramos (1897-1969)
©Arquivo Municipal de Lisboa — Armando Serddio (1907-1978), 1965
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Fig.2.16. Enquadramento do edificio na Praga Duque de Saldanha (dir.) (1943) — Carlos Ramos
(1897-1969)
©Arquivo Municipal de Lisboa — Anténio Passaporte (1901-1983) c.1952

Cristino da Silva é um dos arquitetos da “geragdo 27237, com obras de explicita linguagem
moderna, nomeadamente com o Liceu de Beja e o Capitolio, com projeto de 1931, e que ainda na
década de 30 em sentido contrario, projeta a Praga do Areeiro (1938-1949), que no entender de
Pedro Vieira de Almeida, constitui-se como emblemadtica das “deficiéncias de formagao de toda a

geragdo de profissionais™?3®, fundamentalmente tedrica e critica.

237 Designacdo que Pedro Vieira de Almeida propde para designar a geragdo de arquitetos pioneiros
do Movimento Moderno na arquitetura nacional, e que esta relacionada com o ano em que o mais
novo deste grupo de forma. Em Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em
Historia da Arte em Portugal, Lisboa, Publicacdes Alfa, vol.14, p.112

238 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Historia da Arte em Portugal,
Lisboa, Publica¢des Alfa, vol.14, p.116

114



Fig.2.17. Liceu de Beja (1931) Luis Cristino da Silva (1896-1976)
©Biblioteca de Arte da Fundacdo Calouste Gulbenkian — Estudio Mario Novais (1933-1983)

Fig.2.18. e fig.2.19. Liceu de Beja (1931) Luis Cristino da Silva (1896-1976)
©Biblioteca de Arte da Fundagao Calouste Gulbenkian — Estiidio Mario Novais (1933-1983)

Fig.2.20 e fig.2.21. Cineteatro Capitolio (1931) Luis Cristino da Silva (1896-1976)
©OPSIS - Base Iconografica de Teatro em Portugal
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Fig.2.22. e fig.2.23. Praga do Areeiro (1938-1949) Luis Cristino da Silva (1896-1976)
©Biblioteca de Arte da Fundagdo Calouste Gulbenkian — Estiidio Mario Novais (1933-1983)

Fig.2.24. Praga do Areeiro (1938-1949) Luis Cristino da Silva (1896-1976)
©Biblioteca de Arte da Fundacdo Calouste Gulbenkian — Estudio Mario Novais (1933-1983)

Pardal Monteiro distingue-se da sua geracdo pela coeréncia da sua obra, que entende poder
articular-se com a tendéncia progressistaz3?. Da sua obra destaca-se o Instituto Superior Técnico,

240 ¢ a Igreja de

nomeadamente pelo controlo dos volumes ¢ pela “linguagem segura e coerente
Nossa Senhora de Fatima, em Lisboa, sobretudo pela polémica gerada entre conservadores e

modernos?4!.

239 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Histéria da Arte em Portugal,
Lisboa, Publicacdes Alfa, vol.14, p.117

240 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Histéria da Arte em Portugal,
Lisboa, Publicacdes Alfa, vol.14, p.117

241 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Historia da Arte em Portugal,
Lisboa, Publicacdes Alfa, vol.14, p.118
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Fig.2.25. Stand Ford (1927) Porfirio Pardal Monteiro (1897-1957)
©Biblioteca de Arte da Fundacdo Calouste Gulbenkian — Estudio Mario Novais (1933-1983)

Ly SEEAT= |
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wclﬂ DO "DIARIO DE NOTICIAS™ PELO ARQUITECTO PARDAL MONTEIRD

Fig.2.26. e fig.2.27. Sede do jornal Diario de Noticias (1936) Porfirio Pardal Monteiro (1897-1957)
© Biblioteca de Arte da Fundagao Calouste Gulbenkian - Estidio Mario Novais
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Fig.2.28. Instituto Nacional de Estatistica (1936) Porfirio Pardal Monteiro (1897-1957)
©Arquivo Municipal de Lisboa - Ferreira da Cunha (1901-1970)

|| e
| | e e e ey

Fig.2.29. e fig.2.30. Igreja de Nossa Senhora de Fatima (1938) Porfirio Pardal Monteiro (1897-1957)
©Biblioteca de Arte da Fundagao Calouste Gulbenkian — Estiidio Mario Novais (1933-1983)
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Fig.2.31. Gare Maritima de Alcantara (1942) Porfirio Pardal Monteiro (1897-1957)
©Biblioteca de Arte da Fundacdo Calouste Gulbenkian — Estudio Mario Novais (1933-1983)

A obra de Cottinelli Telmo, no entender de Pedro Vieira de Almeida, “ndo ¢ grande, mas ¢
significativo o seu contributo para o conjunto de ideias e tendéncias que se cruzam durante estas
primeiras décadas do Estado Novo™2#2, e sobretudo como arquiteto responsavel pela Exposigdo
do Mundo Portugués, o projeto para o Pavilhdo dos Portugueses no Mundo e o Padrdo dos

Descobrimentos.

Fig.2.32. Vista da Exposi¢ao do Mundo Portugués (1940) — Arquiteto responsavel: Cottinelli Telmo
(1897-1948)
©Biblioteca de Arte da Fundacdo Calouste Gulbenkian — Estadio Horacio Novais (1933-1983)

242 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Historia da Arte em Portugal,
Lisboa, Publicacdes Alfa, vol.14, p.120
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Fig.2.33 e fig.2.34 Vista do Pavilhdo dos Portugueses no Mundo a partir do espelho da agua ¢ da
Praga do Império com o Padrdo dos Descobrimentos (1940) - Cottinelli Telmo (1897-1948)
©OBiblioteca de Arte da Fundacao Calouste Gulbenkian — Estadio Horacio Novais (1933-1983)

Fig.2.35 Esboco do edificio da Standard Elétrica (1945-1948) — Cottinelli Telmo (1897-1948)
©Biblioteca de Arte da Fundagdo Calouste Gulbenkian — fotografia produzida para o catalogo da
exposicao “Os anos 40 na arte portuguesa”, realizada na Fundag@o Calouste Gulbenkian, em 1982
Jorge Segurado no contexto da “geracdo 27" representa a tendéncia culturalista no quadro
arquitetonico nacional, tendo como referencia a obra de Raul Lino, 4 Nossa Casa de 19184,
Pedro Vieira de Almeida considera a Casa da Moeda a obra mais marcante de Segurado, com
forte influéncia holandesa e exemplo das possibilidades dentro de uma linguagem moderna, uma

ligdo para a arquitetura nacional®*,

243 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Histéria da Arte em Portugal,
Lisboa, Publicagdes Alfa, vol.14, p.120

244 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Historia da Arte em Portugal,
Lisboa, Publicagdes Alfa, vol.14, p.120
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Fig.2.36. Liceu Filipa de Lencastre (1932-1939) Jorge Segurado (1898-1990)
©Arquivo Municipal de Lisboa - Paulo Guedes (1886-1947), c. 1941

T

Fig.2.37. Casa da Moeda (1938) Jorge Segurado (1898-1990)
©Arquivo Municipal de Lisboa - Paulo Guedes (1886-1947), c. 1941
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Fig.2.38. e fig.2.39. Casa da Moeda (1938) - Jorge Segurado (1898-1990)

©Arquivo Municipal de Lisboa - Domingos Alvao (1872-1946) ¢ Armando Serddio (1907-1978),
1963

Fig.2.40. Capela de Sdo Gabriel (1951) Vendas Novas — Jorge Segurado (1898-1990)
©Biblioteca de Arte da Fundacao Calouste Gulbenkian — Estadio Mario Novais (1933-1983), 1951

Rogério de Azevedo ¢ o exemplo da capacidade da sua geragdo de manipular diferentes
linguagens, como exemplo a garagem d’ O Comércio, no Porto, e edificio sede do jornal, da
mesma €poca e do mesmo arquiteto, sendo que o primeiro ¢ marcadamente de desenho moderno,

e o segundo de linguagem arquitetonica academizante2®. A sua obra constitui-se, sobretudo, pelos

projetos das Escolas do Plano dos Centendrios e varias pousadas regionais promovidas pelo SNI.

245 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Historia da Arte em Portugal,
Lisboa, Publica¢des Alfa, vol.14, p.121
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Fig.2.41. e fig.2.42. Garagem e Sede do jornal O Comércio do Porto (1928-1932) Rogério de
Azevedo (1898-1983)
Ohttp://restosdecoleccao.blogspot.pt

Da “geracdo 277, Cassiano Branco representa, tal como Rogério de Azevedo, “um caso
extremo da ambigua consciéncia critica e contraditoria intervencdao?# caracteristica na
arquitetura deste periodo. No entender de Vieira de Almeida, na sua obra distingue-se uma “linha

247 ¢ outra de “grande depuragdo formal,

de investigagdo formal, espessa, rica de valores tacteis
de maior rigor’?*® a par das tendéncias culturalista e progressista, que marcam a arquitetura
nacional da primeira metade do século XX. Segundo Pedro Vieira de Almeida, Cassiano Branco ¢
paradigmatico na sua época, pela “surpreendente versatilidade que nele se verifica para o

simultaneo desenvolvimento de obras de linguagem moderna e em «estilo tradicional

portuguésy 249,

246 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Histéria da Arte em Portugal,
Lisboa, Publica¢des Alfa, vol.14, pp.122-123

247 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Histéria da Arte em Portugal,
Lisboa, Publicacdes Alfa, vol.14, p.122

248 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Histéria da Arte em Portugal,
Lisboa, Publica¢des Alfa, vol.14, p.122

249 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Historia da Arte em Portugal,
Lisboa, Publica¢des Alfa, vol.14, p.122
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.CITE.DV. FILM. DORTYCAIS,

«AV.DPODRTVCAL,.

Fig.2.43. Desenho da Cidade do Filme Portugués (1930) Cassiano Branco (1897-1970)
©Arquivo Municipal de Lisboa

Fig.2.44. Victoria Hotel (1936) — Cassiano Branco (1897-1970)
©Arquivo Municipal de Lisboa — Armando Serodio (1907-1978), 1975
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Fig.2.45. ¢ fig.2.46. Cinema Eden (1937) — Cassiano Branco (1897-1970)
©Biblioteca de Arte da Fundagao Calouste Gulbenkian — Estidio Horacio Novais

Fig.2.47 Moradia na Avenida Columbano Bordalo Pinheiro (1937) demolida — Cassiano Branco

(1897-1970)
©Biblioteca de Arte da Fundagdo Calouste Gulbenkian — Estiidio Mario Novais
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2.2. PEDRO VIEIRA DE ALMEIDA

Pedro César Vieira de Almeida (Lisboa, 1933 — Porto, 2011) formou-se em Arquitetura pela Escola
Superior de Belas-Artes do Porto, em 1964. Na década de 60 foi colaborador no atelier de Nuno
Teotonio Pereira e Nuno Portas. Integrou, como diretor, o Gabinete de Apoio Técnico de Braganca
(1975-77) e na reconstrugcao de Mogambique (1977-79). Iniciou docéncia na escola artistica Ar.Co
(1973-75), em Teoria e Histéria da Arquitetura, atividade que retoma na década de 80 na Escola
Superior Artistica do Porto, tendo sido investigador do Centro de Estudos Arnaldo Araujo.

No sentido, de “questionar os valores adquiridos™ sobre a histdria da arquitetura do periodo do
Estado Novo, Pedro Vieira de Almeida, propde a interpretagdo critica dos factos, de certa forma
controversa no quadro das leituras estabelecidas sobre historia da arquitetura da primeira metade do
século XX em Portugal. Neste ambito, a sua Tese de Doutoramento, Os Concursos de Sagres —
“Representagdo 35”. Condicionantes e Consequéncias (Valladolid, 1998), constitui um estudo
fundamental do autor, assim como o projeto de Pés-Doutoramento Antonio Ferro e Margarida
Sarfatti: a arquitetura (do) Estado Novo (2010)2%0 no qual Pedro Vieira de Almeida propde “a
andlise critica das contradi¢des internas com que Antonio Ferro se terd deparado no desempenho das
suas fungdes publicas, especificamente na «orientagdo» daquilo a que se tem chamado «Arquitetura
(do) Estado Novo»”?! e comparar com Margarida Sarfatti que desempenhou fungdes semelhantes
na Italia fascista.

A revisdo critica, proposta por Pedro Vieira de Almeida, tem inicio em 1970 por ocasido da
Exposi¢ao retrospetiva da obra de Raul Lino, realizada na Fundagao Calouste Gulbenkian. No texto
Raul Lino. Arquiteto Moderno que acompanha a exposi¢ao, Pedro Vieira de Almeida afirma que “o
titulo e a intengdo deste estudo, advirto ja, sdo duplamente polémicos’?*2, sendo que uma das

polémicas residia na “possibilidade de conferir modernidade a obra>3 de Raul Lino, tendo gerado

250 Projeto apresentado a Fundagdo para a Ciéncia e Tecnologia, em 2010

231 Almeida, Pedro Vieira de (2014) Anténio Ferro. Um projecto e dois ensaios, Porto, Centro de
Estudos Arnaldo Aratjo da CESAP/ESAP — Edicdes Caseiras, 23, p.17

252 Almeida, Pedro Vieira de (1970) ed. lit.- Raul Lino, Arquitecto Moderno, Lisboa, Fundagdo
Calouste Gulbenkian, p.117

253 Almeida, Pedro Vieira de (1970) ed. lit.- Raul Lino, Arquitecto Moderno, Lisboa, Fundagdo

Calouste Gulbenkian, p.117
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inimeras criticas e acusagdes®* por “estar a agitar uma poeira que ja estava assente, € que

consideravam como dado adquirido na historia da arquitetura”?>>.

2.3. TEXTOS

A revisao da historia da arquitetura que Pedro Vieira de Almeida propde em 1970, vai ser constante
e desenvolvida pelo autor ao longo dos anos, em diversos textos que na presente dissertagdo se
analisam e que correspondem a uma leitura critica da arquitetura do periodo do Estado Novo, e que
retoma “como argumento a «Representagio 35»2%,

A “Representacdo 35” ¢ a designagdo dada pelo autor ao documento enviado a Salazar em
1935, por ocasido do primeiro concurso do Monumento ao Infante D. Henrique a edificar em Sagres
(1933-35). Pedro Vieira de Almeida considera este documento “testemunho da vontade de uma
arquitetura nacional de formagio modemna ser reconhecida como arquitetura oficial”>’ e “estarem
ali langadas as linhas-guia de uma expressdo arquitetonica inteiramente nova’2>%,

No que respeita as consequéncias da “Representagdo35” na produgdo arquitetonica que se
desenvolve na década seguinte, o autor considera nao ter havido consequéncias. Contudo, no que se
refere a consequéncias ao nivel critico e histdrico “podem ser definitivas para a compreensao que

9259

hoje podemos ter de todo este periodo™”, colocando em questdo o que designa por ‘“historia

ortodoxa”. No entender de Pedro Vieira de Almeida a “Representagdo 35 vem “complicar a

234 Sobre a polémica gerada em torno da Exposicdo retrospetiva da obra de Raul Lino, Pedro Vieira
de Almeida refere o assunto na entrevista realiza em 1979 para a revista Arquitetura. Em
Fernandes, José Manuel (1979) “Entrevista com Pedro Vieira de Almeida”, Arquitectura, 133 (4°
série), pp. 8-17 (Anexo D)

255 Almeida, Pedro Vieira de (2002) 4 Arquitetura no Estado Novo, Lisboa, Livros Horizonte, p.169

256 Almeida, Pedro Vieira de (2002) A Arquitetura no Estado Novo, Lisboa, Livros Horizonte, p.169

257 Almeida, Pedro Vieira de Almeida (1998) Os Concursos de Sagres - a “representagdo 35”.
Condicionantes e consequéncias, Tese de Doutoramento, Valladolid, Universidade de Valladolid,
p-10

258 Almeida, Pedro Vieira de Almeida (1998) Os Concursos de Sagres - a “representagdo 35”.
Condicionantes e consequéncias, Tese de Doutoramento, Valladolid, Universidade de Valladolid,
p.245

259 Almeida, Pedro Vieira de Almeida (1998) Os Concursos de Sagres - a “representagdo 35”.
Condicionantes e consequéncias, Tese de Doutoramento, Valladolid, Universidade de Valladolid,
p.440

127



interpretagdo estabelecida” e “a duvidar das certezas longamente acumuladas e de certa maneira
securizantes’™?%,

Neste trabalho, ndo se analisou em concreto a Tese de Doutoramento de Pedro Vieira de
Almeida, Os Concursos de Sagres — “Representagcdo 35”. Condicionantes e Consequéncias
(Valladolid, 1998), uma vez que todos os argumentos interpretativos, criticos e historicos da
arquitetura deste periodo, aos quais se relaciona o conceito que Pedro Vieira de Almeida define de
“Arquitetura Doce”, e que o justificam, sdo desenvolvidos pelo autor nos textos que na presente
dissertagdo sdo analisados, e que na Tese sdo retomados sob o argumento do documento

“Representacao 35”. No entanto, Os Concursos de Sagres — “Representagdo 35”. Condicionantes e

Consequéncias constitui uma referéncia fundamental da obra de Pedro Vieira de Almeida.

2.3.1. O “arrabalde” do céu (1986)

O “arrabalde” do céu*®', de Pedro Vieira de Almeida, refere-se a arquitetura no periodo do Estado
Novo, remetendo o titulo para a expressao que, em 1939, Antonio Ferro utilizou para caracterizar a
situacdo portuguesa, descrevendo Portugal como “‘um pais na Europa onde a verdade ¢ a lei dos
homens, onde certos lares sdo como presépios, onde a terra chega a parecer, em certas manhas

262 Antdnio Ferro e

diafanas, um arrabalde do céu, onde ndo ha febres nem ambicoes doentias
Duarte Pacheco, foram figuras fundamentais na relagdo do poder com a arquitetura, no entanto,
segundo o autor, sera errado afirmar-se haver uma arquitetura do Estado Novo ou uma arquitetura
salazarista, e acrescenta, contudo "registam-se algumas caracteristicas proprias dos arquitetos que se

podem englobar na noc¢@o daquilo que se tem chamado «estilo portugués suave» (nogao que importa

260 Almeida, Pedro Vieira de Almeida (1998) Os Concursos de Sagres - a “representagdo 35”.
Condicionantes e consequéncias, Tese de Doutoramento, Valladolid, Universidade de Valladolid,
p.441

261 Em nota, no indice do volume, p.5, refere-se que José Manuel Fernandes é autor dos capitulos As
Décadas pos-Congresso pp.147-157 (a partir da p.153); Panorama cultural: exposic¢oes, prémios,
concursos, ensino pp.169-170 e Nota final p.17, em Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A
Arquitectura Moderna”, em Historia da Arte em Portugal, Lisboa, Publicagdes Alfa, vol.14, pp.
105-145.

262 Antonio Ferro em Indiistria Portuguesa de Janeiro de 1939, p.47, em Rosas, Fernando (1986) O
Estado no Anos Trinta, 1928-1938, p.157
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delimitar com o maior rigor) - estilo a que ndo serd estranha a influéncia, alids ndo muito bem
entendida, de Dudok e de Mallet-Stevens"2%3.

Neste estudo, Pedro Vieira de Almeida aborda seis aspetos que se relacionam com o
desenvolvimento do tema da arquitetura no periodo do Estado Novo, nomeadamente nas décadas de
30 e 40 do século XX, A sociedade portuguesa (1928-1945); Carlos Ramos e a geragdo do
compromisso; Os Concursos do Infante; Duarte Pacheco e Antonio Ferro;, Exposi¢do dos
Centendrios; € O Congresso de 1948. Dudok, Stevens e o «portugués suavey.

A relacdo entre a arquitetura € o poder ¢ um dos aspetos fundamentais, quando se trata de
historizar a arquitetura do periodo do Estado Novo (1926-1974), esta relagao ¢ fundamentalmente
acentuada pelo facto de o regime ter fomentado uma intensa politica de obras publicas, politica que
vem marcar “uma situagdo profissional nova’ para os arquitetos, assim como “um novo e incomodo
comprometimento’264,

No historiografar deste periodo, Pedro Vieira de Almeida entende que se tem caido na
simplificacdo do Estado Novo, ndo tendo em conta as suas diversas tendéncias. Uma dessas
tendéncias relaciona-se a mitificacdo do Estado Novo pelo proprio regime, aspeto que se prende
com a comunicacao ideologica de massas, caracteristica dos regimes totalitarios. Neste sentido, cria-
se uma visdo positiva e enfética do Estado, de Salazar e de figuras como Duarte Pacheco. Nesta
imagem ideoldgica do Estado, participaram os artistas e arquitetos, participagdo que entende
provocar o desconforto, formando assim uma “espécie de cortina de fumo”2% sobre todo este
periodo e que tem sido permanente ao longo da historia da arquitetura. Esta construcao da historia
da arquitetura destes anos, no entender de Vieira de Almeida tem por base “duas ideias

5266

complementares e ambas falsas’™°, uma em que “os arquitetos modernos foram esmagados por

263 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Histéria da Arte em Portugal,
Lisboa, Publicagdes Alfa, vol.14, p.105

264 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Histéria da Arte em Portugal,
Lisboa, Publicagdes Alfa, vol.14, p.106

265 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Histéria da Arte em Portugal,
Lisboa, Publica¢des Alfa, vol.14, p.109

266 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Histéria da Arte em Portugal,
Lisboa, Publica¢des Alfa, vol.14, p.109
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uma ideologia dominante e dominadora que os rejeitava™®’ e outra, que o Estado impunha uma
linguagem arquitetonica oficial aos arquitetos.

No sentido da designacao deste periodo, Pedro Vieira de Almeida rejeita a de “anos negros” e
de “anos cinzentos”, por considerar “excessiva’ a primeira e “insuficiente’%® a segunda. Assim,

269 para, “situar na época o clima em que a arquitetura

recupera a designacdo de “anos amargos
sobrevivia, amargura que marcou sucessivas geragoes de profissionais”, € entende que para que a
designac@o tenha significado, devera ser enquadrada num plano critico?”0.

A situacdo da arquitetura neste periodo permanecia numa situagdo, que Pedro Vieira de
Almeida define de hesitagdo e expectativa, hesitagdo que se prende com a “menor ou maior

7271 e sobretudo “as atitudes especificas, muitas vezes contraditorias

cedéncia as pressoes politicas
mas simultdneas’’2 do cliente que era o Estado, mais concretamente os seus diversos organismos, e
assim, esta hesitagao vai ter “por um lado, um aspeto de ciclica alternancia no tempo e, por outro, o
caracter de simultaneidade de orientagdes divergentes, se ndo contraditorias™’3. No que se refere a

situagdo de expectativa, Vieira de Almeida, defende que em “todo o processo foi deixado espaco

267 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Histéria da Arte em Portugal,
Lisboa, Publica¢des Alfa, vol.14, p.109

268 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Histéria da Arte em Portugal,
Lisboa, Publica¢des Alfa, vol.14, p.109

269 Pedro Vieira de Almeida remete a expressdo de “anos amargos” a Nuno Teotonio Pereira. Esta
designacdo surge no ensaio “A Arquitectura do Estado Novo 1926 a 1959”7, escrito em
colaboragdo com José Manuel Fernandes. Neste ensaio, remete-se a designacdo de “anos
amargos” a R. Hestnes Ferreira ¢ F. Silva Gomes, sobre a obra de Cassiano Branco. Fernandes,
José Manuel e Nuno Teotonio Pereira (1987) “A arquitetura do Estado Novo de 1926 a 1959, em
O Estado Novo — Das Origens ao Fim da Autarcia (1926-1959), Actas do Coloquio, Lisboa,
Editorial Fragmentos, vol.2, p. 346 (Anexo B)

270 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Histéria da Arte em Portugal,
Lisboa, Publica¢des Alfa, vol.14, p.109

271 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Histéria da Arte em Portugal,
Lisboa, Publica¢des Alfa, vol.14, p.111
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273 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Histéria da Arte em Portugal,
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para a arquitetura ocupar’?’*

contudo os arquitetos ndo terdo podido ou sabido responder?’>. O
problema nao estava no “questionamento direto da tradi¢ao” mas sim no “questionamento cultural”,
por parte dos arquitetos, quer ao nivel tedrico, quer ao nivel da pratica de arquitetura?’¢.

A geracdo de arquitetos que vao “tentar criar as condigdes de desenvolvimento da
arquitetura moderna dentro do quadro politico-cultural existente’?”” vai ser designada por Carlos
Ramos de “geracdo do compromisso’™’®. Além de Ramos, dela faziam parte Cristino da Silva,
Pardal Monteiro, Cottinelli Telmo, Gongalo Melo Breyner, Norberto Correia, Raul Martins, Veloso
Reis Camelo, Cassiano Branco, Adelino Nunes, Paulino Montés e Rogério de Azevedo. Uma vez
que o ultimo desta geracao se forma em 1927, e apesar de a maior parte se ter formado entre 1920 e
1925, Pedro Vieira de Almeida propde a designagio de “geracdo 27727,

No entender de Pedro Vieira de Almeida o “compromisso” a que se refere Carlos Ramos
relaciona-se por um lado “a maior ou menor capacidade de os arquitetos participarem de facto no
movimento da arquitetura moderna™?® e por outro ao “deliberado envolvimento com o poder,

tentando conquistar para a sua arquitetura a atengdo e o apoio do Estado”?®!

, aten¢ao que também os
arquitetos académicos tradicionalistas requeriam. Desta forma, e dentro das proprias “hesitagoes e
contraditorias diretivas do aparelho politico-administrativo’82 os arquitetos da “geracdo 27 vao

estar em “‘confronto interior, para saber qual das tendéncias, tradicionalista ou moderna, conseguiria
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Lisboa, Publicagdes Alfa, vol.14, p.111
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Lisboa, Publicagdes Alfa, vol.14, p.112
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impor-se como arquitetura do poder’?%3

, contudo refere que ambas as nogdes, tradicionalismo e
moderno, ndo estavam claramente definidas “no espirito dos seus mentores™?%*. Dos arquitetos que
pertencem a “gera¢do 277, Pedro Vieira de Almeida destaca?85 Carlos Ramos, Luis Cristino da
Silva, Porfirio Pardal Monteiro, Cottinelli Telmo, Jorge Segurado, Rogério de Azevedo, Cassiano
Viriato Branco, Paulino Montés, € Adelino Nunes.

Importa referir a relagdo que Pedro Vieira de Almeida estabelece entre a “primeira geragao
modernista arquitetonica” e o “segundo movimento literario da presenca’8¢, entendendo que foi “a
«placidez provinciana» do mitigado modernismo presencista, com uma teorizagdo de caracter

divulgador imbuida de moralismo mal entendido e mal enquadrado’?®’

que os arquitetos “parecem
ter ido buscar as suas referéncias culturais, o seu enquadramento estético, as suas duvidas e as suas
hipoteses de resposta’™88.

Os concursos publicos promovidos pelo Estado constituiram-se como instrumentos
importantes para a avaliagdo da capacidade de resposta por parte dos arquitetos dos programas

oficiais®®. O concurso para 0 Monumento ao Infante D. Henrique, a ser erigido em Sagres, foi, no

entender de Pedro Vieira de Almeida, o concurso com maior significado, fundamentalmente pelas

283 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Historia da Arte em Portugal,
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289 Além do concurso para o Monumento ao Infante D. Henrique, em Sagres, ao qual d4 maior
relevo, Pedro Vieira de Almeida refere ainda o concurso para o Rossio, uma vez que reflete as
fragilidades que os arquitetos da época teriam na leitura do espago urbano “em grande parte
limitando-se a uma maquilhagem superficial da praca, sem maior responsabilidade urbana”.
Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Historia da Arte em Portugal,
Lisboa, Publica¢des Alfa, vol.14, p.125
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sucessivas realizacoes, 1933-1935, 1936-1938 e 1954-1957, o que permite a leitura do “processo de
evolugdo e adequacdo da arquitetura as exigéncias desses novos programas”™>.

O programa definia de forma clara a exigéncia de o0 monumento se constituir como “a sintese
de uma época™®!, e nesse sentido deveria seguir uma linguagem moderna. O monumento devia ser
mais que uma pega escultorica, uma pega arquitetonica em intima relagdo com o sitio, respeitando a
“esmagadora grandeza do local?*2. E na premissa do local, em que o promontério adquiria um
significado, e que o objeto a edificar deveria fazer significar, que no entender de Pedro Vieira de
Almeida, os arquitetos nao souberam responder.

No primeiro concurso, 1933-1935, vence o projeto dos irmaos Rebelo de Andrade, resultado
que vem a ser fortemente criticado, refletindo o conflito latente da época entre “modernos” e
“tradicionalistas™?3, e que vai dar origem a um documento enviado a Salazar, em 1935, com
diversos signatarios a reivindicarem uma linguagem moderna. Este documento ‘“Representagdo a
sua Exceléncia o Presidente do Ministério Doutor Antonio de Oliveira Salazar para que seja erigido

em Sagres o monumento digno dos Descobrimentos e do Infante’?%*

, € segundo Pedro Vieira de
Almeida, um dos “documentos mais significativos da época, indispensavel para um verdadeiro

entendimento de todo o periodo™?%, uma vez que se constitui como Unico momento em que se

290 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Historia da Arte em Portugal,
Lisboa, Publicagdes Alfa, vol.14, p.123

291 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Historia da Arte em Portugal,
Lisboa, Publicacdes Alfa, vol.14, p.125. Segundo o programa do concurso, pretendia-se ‘“‘um
monumento sintese de um determinado periodo historico" que “reflita também o espirito da época
em que foi realizado”, que segundo Pedro Vieira de Almeida ¢ uma premissa de “afirmacgdo de
contemporaneidade”, em Almeida, Pedro Vieira de (2008) A Arquitetura no Estado Novo, Lisboa,
Horizonte, p. 54

292 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Histdria da Arte em Portugal,
Lisboa, Publicagdes Alfa, vol.14, p.125

293 Pedro Vieira de Almeida refere que o trabalho dos irmdos Rebelo de Andrade

3

‘vai ser
violentamente atacado em termos que bem refletem a propria dureza da luta que nestes anos se
mantinha entre «modernos» e «tradicionalistasy Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura
Moderna”, em Historia da Arte em Portugal, Lisboa, Publica¢des Alfa, vol.14, p.126

294 Documento que vai constituir como objeto de estudo na Tese de Doutoramento de Pedro Vieira de
Almeida, Os Concursos de Sagres - a “representacdo 35”. Condicionantes e consequéncias,
apresentada em 1998, em Valladolid.

295 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Histéria da Arte em Portugal,
Lisboa, Publicagdes Alfa, vol.14, p.126
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“formulou em termos tedricos a proposta da criagdo de um «estilo portugués de arquitetura
modernax»’?%.

Assim, a “Representacdo 35727 vem a ser o reflexo do confronto entre arquitetos
tradicionalista e arquitetos modernos, alegando que os primeiros ndo podiam ‘“‘assumir a

modernidade que 0 monumento deveria assegurar™®

, mas que no entendimento de Pedro Vieira de
Almeida, seria 0 oposto, uma vez que “a linguagem da arquitetura moderna ndo podia entdo
defender e assegurar valores de fungdo que remetiam para outro quadro de referéncia cultural™2,
compreensao alheia aos arquitetos da época.

Os concursos do monumento de Sagres constituem, na historia da arquitetura moderna
portuguesa “um conjunto de pegas fundamentais ao entendimento de todo o percurso das
potencialidades e dos limites daquela mesma arquitetura’%.

No contexto da arquitetura do periodo de 1927 a 1945, duas figuras sdo fundamentais para “o
entendimento da caracterizagdo e dos quadros mentais em que se desenvolve a arquitetura”, o
engenheiro Duarte Pacheco e o jornalista Antdnio Ferro, e que segundo Pedro Vieira de Almeida
representam as duas tendéncias que marcam a arquitetura da primeira metade do século XX, uma
tendéncia “progressista” em Pacheco e um tendéncia ““culturalista” em Ferro.

No que se refere a Duarte Pacheco, Pedro Vieira de Almeida considera que se tem dividido a
acdo do engenheiro em dois momentos coincidentes com os dois mandatos como Ministro das

Obras Publicas, de 1933 a 1936, e de 1938 a 1943, distinguindo-se uma primeira fase “‘modernista”

296 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Histdria da Arte em Portugal,
Lisboa, Publicagdes Alfa, vol.14, p.126
297 Pedro Vieira de Almeida refere que

13

«Representagdo 35», entretanto, foi um nome por
comodidade de referéncia — Representacdo era a primeira palavra do seu alongado titulo, 1935 era
a data de publicagdo” e que “uma precipitagdo de nao citar fontes de informagdo conduziu alguns
autores a estabelecer uma confusdo, referindo-se-lhe como uma «autodesignada Representacdo
35» que, como tal, nunca existiu”. Almeida, Pedro Vieira de (2002) A Arquitetura no Estado
Novo, Lisboa, Livros horizonte, p.15

298 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Histéria da Arte em Portugal,
Lisboa, Publicagdes Alfa, vol.14, p.128
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301 Fsta distingdo no entender de Vieira de

e uma segunda fase “historicista e academizante
Almeida ¢ forgada, e refere a data de 1937 como importante, uma vez que € nesse ano que se
assume profissionalmente Keil do Amaral com o Pavilhdo de Portugal para a Exposi¢do
Internacional de Paris, que descreve, em termos de linguagem, como “todo um programa formal de
macieza e ambiguidade, que mais tarde vai ser, quando devidamente absorvido, uma referéncia do
chamado «estilo portugués suave» *3%,

E nesse ano, também, que Cristino da Silva projeta a Praga do Areeiro, e relembra que um
“estilo moderno e portugués” ja havia sido proposto pelos arquitetos modernos em 1935 por ocasido
do primeiro concurso de Sagres. Assim, considera “for¢ado atribuir o seu tragado e tratamento a
influéncia de Duarte Pacheco™%,

Neste sentido, Pedro Vieira de Almeida defende a anélise cronoldgica dos factos, contudo sem
querer retirar responsabilidades de Duarte Pacheco na “involugdo do modernismo ou na fixacao de
modelos formais™** da arquitetura oficial, sobre a qual afirma, se tem chamado na generalidade, e
no seu entender de forma errada, “Arquitetura do Estado Novo ™%,

No que se refere a Antonio Ferro, e contrariamente a Duarte Pacheco que se insere numa
tendéncia “progressista”, como ja foi referido, Ferro ocupa uma posi¢ao “culturalista” no quadro
mental da época.

O papel fundamental que Anténio Ferro vai desempenhar, além de ser diretor do SPN-SNI,

vai ser o de promover a aproximagao do Estado Novo com o meio artistico3%, no sentido de que o

Estado devia ter uma obrigagdo cultural, considerando que “a arte e a literatura, a ciéncia, como
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grande fachada de uma nacionalidade’"’, ndo nos termos da arte ao servigo do regime, como Pedro
Vieira de Almeida refere ser esse o entendimento que se tem feito da agdo de Antdnio Ferro, mas da
arte ao servigo da nacionalidade38.

E na confusdo entre nacionalidade e regime que, segundo Pedro Vieira de Almeida, reside o
“erro tedrico e critico que vai decididamente limitar a intervengao que Ferro desenvolveu no SPN-
SNI” e que se vai “refletir no tipo de influéncia que a arquitetura nacional foi criado nesse
periodo™3%. Nesse sentido, Vieira de Almeida considera que o recurso ao “bom gosto” reflete a
incapacidade na “estruturacdo de linhas-guia consistentes, crediveis, verdadeiramente
motivadoras™!? que constituem a fragilidade e ambiguidade da “politica de espirito”. Contudo,
Antonio Ferro vai rodear-se dos mesmos arquitetos modernos que Duarte Pacheco, tomando como
clara as mesmas ‘“ambiguidades e incertezas’3!! de Ferro na participagdo dos arquitetos na
formulagdo quer em termos tedricos quer em termos praticos de uma alternativa a situagdo da
arquitetura nacional’'2.

A Exposi¢ao do Mundo Portugués, dentro das Comemoracgdes dos Centendrios, em 1940, no
entender de Pedro Vieira de Almeida, foi o momento da “batalha decisiva’™!? entre arquitetos

tradicionalistas e arquitetos modernos, estes ultimos mais proximos do poder desde de meados da

307 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Historia da Arte em Portugal,
Lisboa, Publicagdes Alfa, vol.14, p.132. Antonio Ferro, num artigo publicado em 1932 no Didrio
de Noticias, sob o titulo “Politica do Espirito”, afirma “enganam-se os homens de acgdo, os
orientadores, os governantes, que desprezam ou esquecem as belas artes e a literatura, atribuindo-
lhes uma fung¢do meramente decorativa, um papel supérfluo (...). O desenvolvimento
premeditado, consciente, da Arte e da Literatura é tdo necessario, afinal, ao progresso duma nagao
como o desenvolvimento das suas ciéncias, das suas obras publicas, da sua industria, do seu
comércio e da sua agricultura”, em Ferro, Antonio (1933) Salazar — o homem e a sua obra,
Empresa Nacional de Publicidade, pp. 221-228
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década de 30, e a confirmar esse facto a anulacdo do primeiro concurso de Sagres, em 1935, o
conflito gerado em torno da Igreja de Nossa Senhora de Fatima, em 1938, do qual sai vencedor o
moderno, o projeto da Casa da Moeda entregue em 1934 a Jorge Segurado, o Instituto Superior
Técnico, o Instituto Nacional de Estatistica e as Gares de Alcantara e Conde de Obidos a Pardal
Monteiro, o Liceu de Beja, em 1931, a Cristino da Silva, e o Pavilhdo de Portugal para a Exposi¢ao
Internacional de Paris, de 1937, entregue em concurso a Keil do Amaral’'#. Assim, ao longo dos
anos 30, foi aos arquitetos modernos que “tinham sido confiados os mais significativos
trabalhos™1>, e nesse sentido a Exposicdo do Mundo Portugués ndo foi exce¢do, mesmo que esta
fosse um veiculo de propaganda do regime, ao qual nem todos os arquitetos modernos apoiavam,
contudo teve a participagdo da maioria dos profissionais.

A importancia da Exposi¢do do Mundo Portugués ndo foi, segundo Pedro Vieira de Almeida,
nem um ponto de partida enquanto momento-chave no desenvolvimento da arquitetura portuguesa
nem um ponto de chegada “de uma evolu¢do que a antecede e que ali inflita e desliga™'®, a
importancia da exposi¢do relaciona-se com “os condicionantes teoricos e criticos de um problema
novo”, problema “no qual as dimensodes simbdlicas do esquema funcional sdo mais importantes que
as suas dimensdes mecanicas’>!7, sendo que o que era pedido aos arquitetos era o desenvolvimento
de uma “arquitetura moderna e portuguesa’™'8, tal como refere Antonio Ferro e que ja os arquitetos
haviam proposto no documento da “Representacdo 35”, por ocasido do primeiro concurso de
Sagres.

Neste sentido, Pedro Vieira de Almeida considera que a Exposicdo do Mundo Portugués

2319

constituiu uma “oportunidade perdida™"”, uma vez que os arquitetos ndo aproveitaram a exposi¢ao

enquanto instrumento de experimenta¢do, ndo conseguiram “impor uma linguagem moderna com
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outra consisténcia cultural e outra consisténcia historica™=", e por ndo terem conseguido entender

em termos arquitetonicos “as dimensdes da nogio de fung¢do para além das fungdes mecanicas™?!,
que vai constituir como “uma das limitagdes estruturais de toda a arquitetura portuguesa’?2 durante
a década de 40, e que s6 se vem a modificar com o Congresso Nacional de Arquitetura em 1948, no
qual “os arquitetos vao de maneira mais clara situar-se enquanto classe profissional face ao Estado
Novo™2,

O Congresso de 1948, surge no quadro de desejo de transformacao politica e social que tem
inicio no comego da II Guerra Mundial que leva ao enfraquecimento de sistemas totalitarios e
consequentemente pondo em causa a colaboragdo dos arquitetos com o regime, facto que vem a ser
reforcado com a morte de Duarte Pacheco em 1943.

Sem Duarte Pacheco, figura consensual no seio dos arquitetos, e centralizadora da atividade
profissional, tem inicio uma “época em que vao multiplicar-se pequenas idiossincrasias locais™324,
resultado de imposi¢cdes feitas por funcionarios da administracdo local, ‘“‘culturalmente
inconsequentes ou mesmo irresponsaveis e globalmente contraditorios 2.

Com o fim da guerra e a vitdria dos Aliados, a oposi¢ao ao regime ganha for¢a manifestando-
se, num documento dirigido ao Governo, pela liberdade politica e realizacdo de eleicdes. A
consequéncia deste documento vai ser uma série de despedimentos que vao gerar um sentimento de
revolta no meio intelectual, que se vai refletir no meio arquitetéonico coletivo na necessidade de

“marcar a distancia em relacdo ao poder politico” e “vincar definitivamente uma situacdo de

corte’’326,
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Lisboa, Publica¢des Alfa, vol.14, p.139

326 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Historia da Arte em Portugal,
Lisboa, Publicagdes Alfa, vol.14, p.140
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Uma certa consciéncia coletiva profissional vai levar a formagdo de dois grupos, o ICAT
(Iniciativas Culturais, Arte e Técnica), em Lisboa ¢ o0 ODAM (Organizagdo dos Arquitetos
Modemos), no Porto, formados por uma nova gera¢do de arquitetos e que vao levar a cabo o [
Congresso Nacional de Arquitetura, realizado em 1948327,

O Congresso, no entender de Pedro Vieira de Almeida, vai “estabelecer uma linha de rutura

com o poder, mas nem muito definitiva nem muito estruturada’>?®

, considerando ainda uma certa
“fragilidade da quase totalidade das intervengdes>?. Um dos temas em debate no Congresso,
prendia-se com a questdo do modelo ““culturalista” como modelo oficial, e que no entender de Pedro
Vieira de Almeida, constituiu uma hipdtese perdida por parte dos arquitetos na “linha de
investigacdo e de trabalho responsavel33°,

O tema do modelo “culturalista”, de “vinculo nacional’3!, que no passado os arquitetos
modernos haviam rejeitado enquanto modelo oficial em defesa de uma arquitetura moderna, era no

Congresso posto em debate no sentido do “vinculo nacionalista3?

identificado na ideologia do
regime, “espirito nacionalista que o Congresso pretendia repudiar em termos mais ou menos
diretos™333.

Pedro Vieira de Almeida considera que as teses apresentadas sdo interpretacdes incriticas dos
principios enunciados por Le Corbusier, fundamentando uma arquitetura moderna através dos seus

aspetos técnicos € que considera residir ai “a superficialidade e fragilidade dessa op¢ao™34. No que

327 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Historia da Arte em Portugal,
Lisboa, Publicagdes Alfa, vol.14, p.140

328 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Histéria da Arte em Portugal,
Lisboa, Publicagdes Alfa, vol.14, p.140

329 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Histéria da Arte em Portugal,
Lisboa, Publicagdes Alfa, vol.14, p.140

330 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Histéria da Arte em Portugal,
Lisboa, Publicagdes Alfa, vol.14, p.140

331 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Histéria da Arte em Portugal,
Lisboa, Publicagdes Alfa, vol.14, p.140

332 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Historia da Arte em Portugal,
Lisboa, Publicagdes Alfa, vol.14, p.140

333 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Histéria da Arte em Portugal,
Lisboa, Publicagdes Alfa, vol.14, p.140

334 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Historia da Arte em Portugal,
Lisboa, Publica¢des Alfa, vol.14, p.141
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se refere ao tema do “portuguesismo na arquitetura portuguesa’>*>

, entende ter sido secundario, no
entanto curiosa a justificagdo da “‘genérica aceitacdo, fora das instancias publicas, da arquitetura
«tradicional» através da verificada lamentavel qualidade da arquitetura que se desenvolvia na
provincia’3¢. O desenvolvimento desta arquitetura ¢ segundo Pedro Vieira de Almeida, através das
palavras de Cottinelli Telmo, resultado de os arquitetos ndo terem sabido impor ¢ lutar pela
arquitetura moderna que defendiam®®’, e que Pedro Vieira de Almeida considera ter acontecido
fundamentalmente no Sul, uma vez que no Norte, nomeadamente no Porto, os arquitetos recusaram
a “domesticacdo da sua arquitetura’38, aspeto que reforca o entendimento da inexisténcia de uma
arquitetura oficial, imposta pelo governo, mas sim resultado “do mediocre e avulso zelo nacionalista
de funcionarios mais ou menos elevados, mas ndo necessariamente cultivados nem sequer
perseguindo exatamente os mesmos objetivos’33.

No entender de Pedro Vieira de Almeida, o Congresso de 1948, poderia ter constituido um
momento de charneira na Historia da Arquitetura em Portugal, contudo houve a falta de uma clara
interpretagdo critica, e confusdo entre preocupagdes de “vinculo nacional” e preocupagdes de
“vinculo nacionalista340,

O Congresso vai ser relevante sobretudo na “introdugdo dos principios da Carta de Atenas,
com desvinculagdo de uma atitude tida por historicista, e a adesdo implicita a algumas formulas de

Le Corbusier, (...) que tinham langado o chamado «estilo internacional» *34!,

335 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Historia da Arte em Portugal,
Lisboa, Publica¢des Alfa, vol.14, p.141

336 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Histéria da Arte em Portugal,
Lisboa, Publica¢des Alfa, vol.14, p.141

337 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Histéria da Arte em Portugal,
Lisboa, Publica¢des Alfa, vol.14, p.142

338 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Histéria da Arte em Portugal,
Lisboa, Publica¢des Alfa, vol.14, p.142

339 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Historia da Arte em Portugal,
Lisboa, Publica¢des Alfa, vol.14, p.142

340 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Historia da Arte em Portugal,
Lisboa, Publica¢des Alfa, vol.14, p.143

341 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Historia da Arte em Portugal,
Lisboa, Publicagdes Alfa, vol.14, p.144
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E neste sentido, de uma atitude assumida pelos principios do estilo internacional, que Pedro

Vieira de Almeida considera “surpreendente’*?

a homenagem feita pelo Sindicato Nacional de
Arquitetos, presidido por Keil do Amaral, em 1949, a Wilhelm Marinus Dudok, arquiteto que se
distancia em termos de linguagem de uma arquitetura de “estilo internacional”, mais proxima do
expressionismo, pelos volumes, e do movimento de Stijl e do neoplasticismo, pelo jogo de linhas e
planos*®.

No entanto, os arquitetos portugueses vao aproximar-se de uma linguagem que Pedro Vieira
de Almeida entende poder identificar-se com a obra de Robert Mallet Stevens “que explorava uma
linguagem de um «racionalismo docey», algo decorativo, ndo isento de alguma contradicdo nao
dominada™*. De Mallet Stevens os arquitetos portugueses “vao recolher sobretudo — € agravar,
porque menos culturalmente estruturados - esses aspetos macios de uma «arquitetura doce» "4,

No que se refere a influéncia de Dudok, Pedro Vieira de Almeida considera ser “mais um
marco de referéncia moral do que uma verdadeira e reflexiva referéncia em termos de uma

exploragio arquitetonica efetiva’4¢

, € entende que Marinus Dudok e Mallet Stevens, sdo o “aflorar
das duas vertentes, «progressista» e «culturalista», constantes da arquitetura portuguesa’+’.
E entio, nesta dupla referéncia, que Pedro Vieira de Almeida acredita poder fundamentar-se

“uma arquitetura portuguesa modernizada’4®

, arquitetura que considera poder designar de
“Portugués Suave”, designacdo que entende ndo servir o “tipo de arquitetura tomada como

«historicista», que de inicio significou”, mas que serve perfeitamente a “tendéncia entao explorada

342 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Historia da Arte em Portugal,
Lisboa, Publicagdes Alfa, vol.14, p.144

343 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Historia da Arte em Portugal,
Lisboa, Publicagdes Alfa, vol.14, p.144

344 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Histéria da Arte em Portugal,
Lisboa, Publicagdes Alfa, vol.14, p.144

345 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Histéria da Arte em Portugal,
Lisboa, Publicagdes Alfa, vol.14, p.144

346 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Historia da Arte em Portugal,
Lisboa, Publica¢des Alfa, vol.14, p.145

347 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Historia da Arte em Portugal,
Lisboa, Publica¢des Alfa, vol.14, p.145

348 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Histéria da Arte em Portugal,
Lisboa, Publica¢des Alfa, vol.14, p.145
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pelos arquitetos modernos em que uma linguagem vernicula surge macia e brandamente
condimentada com algumas referéncias a arquitetura moderna’>*.

No entender de Pedro Vieira de Almeida, o “Portugués Suave”, define-se estruturalmente
“como resultado de uma mistura doce de modernidade e regionalismo™3 e, que no sentido de uma
interpretagdo critica, o “Portugués Suave” ¢ o “resultado involuntario de uma criagao coletiva dos
arquitetos, que timidamente assumiam quer os valores de modernidade, quer os valores
vernaculares’5!. Neste sentido, considera o “Portugués Suave” um “desenquadrado fenémeno de

timidez’ 352,

2.3.2. A nogao de “passado” na arquitectura das décadas dificeis. O caso de Lisboa (1994)

O artigo publicado na revista Rassegna, em 1994, A nogdo de «passado» na arquitetura das
décadas dificeis. O caso de Lisboa, Pedro Vieira de Almeida afirma que a histéria da arquitetura
moderna em Portugal permanece presa®>? a imagens criadas durante a ditadura, aquilo a que designa
de “histdria ortodoxa”. Esta ideia estabelecida, sobre a historia da arquitetura das décadas de 1930 a
1950, tem influenciado uma leitura critica da evolucdo da arquitetura e o perspetivar da arquitetura
em Portugal até ao final do século XX. As ideias subjacentes a esta “historia ortodoxa”, t€m
permanecido devido a inexisténcia de uma leitura critica dos fatores, e ai se lanca a questdo “da
atitude dos arquitetos face ao «passado» enquanto conceito de exploratdrias valéncias teodricas, € de
concretas valéncias operativas’34. A questdo de “passado” na arquitetura esteve presente em toda a
Europa, na primeira metade do século XX, mas em Portugal esta “no¢ao de passado” na arquitetura

teve um desenvolvimento particular.

349 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Historia da Arte em Portugal,
Lisboa, Publicagdes Alfa, vol.14, p.145

350 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Histéria da Arte em Portugal,
Lisboa, Publica¢des Alfa, vol.14, p.145

351 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Histéria da Arte em Portugal,
Lisboa, Publicagdes Alfa, vol.14, p.145

352 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Historia da Arte em Portugal,
Lisboa, Publica¢des Alfa, vol.14, p.145

353 Almeida, Pedro Vieira de (1994) “A nogdo de «passado» na arquitectura das décadas dificeis. O
caso de Lisboa”, Rassegna, 59, Mildo, pp. 52-62 (Anexo E)

354 Almeida, Pedro Vieira de (1994) “A nogdo de «passado» na arquitectura das décadas dificeis. O
caso de Lisboa”, Rassegna, 59, Mildo, p. 52
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A questdo de “passado” que surge nos anos 30, tem o seu inicio, logo em 1900, no confronto
entre a linha “progressista” representada por Ventura Terra (1866-1919) e a linha “culturalista” de
Raul Lino (1879-1874). Contudo, o “questionamento do sentido de valor do passado, nunca foi
verdadeira e assumidamente enfrentado nas suas implicacdes (...) permanecendo como latente
sentimento de caréncia” que em raras vezes se exprimem na pratica profissional concreta, reflexo da
“incapacidade de assungdo do problema tedrico e critico do passado™> e da fragilidade da
consciéncia profissional da época, e que surge como resultado do conflito entre a rejeicdo da
ideologia do regime e a sua dependéncia, uma vez ser o Estado o principal cliente, tendo como
consequéncia o desenvolvimento de um “modernismo envergonhado’>°.

Neste contexto, os arquitetos defenderam-se da arquitetura por eles desenvolvida com base
em imposi¢des do Estado no sentido da criacdo de uma arquitetura oficial, “imposicdes de caracter
sintatico, historicista, relevando de um duvidoso e académico nacionalismo. No fundo aquilo a que

2357

insistentemente se tem chamado de «arquitetura do Estado Novo» , designacdo que o autor

discorda, da mesma forma como sendo “imposi¢ao burocratica e ideologicamente centralizada’® e
nesse sentido prefere falar de uma “arquitetura de crise’>® que resulta do esquecimento da
importancia de uma “no¢ao de passado’ na arquitetura.

Neste contexto, duas figuras vao ser fundamentais, Duarte Pacheco ¢ Antdénio Ferro na
interpretagdo das duas leituras, “critica” e “ortodoxa”, que coincidem na sua importancia no
contexto mas que se polarizam na implicacdo destes no desenvolvimento desta “arquitetura de
crise”.

Duarte Pacheco, que no inicio destas “décadas dificeis”, de 1938 a 1943, foi simultaneamente

Presidente da Camara de Lisboa e Ministro das Obras Publicas, sendo engenheiro de formagao

promoveu o progresso tecnologicos € novos equipamentos, estabelecendo a aproximagdo dos

355 Almeida, Pedro Vieira de (1994) “A nogdo de «passado» na arquitectura das décadas dificeis. O
caso de Lisboa”, Rassegna, 59, Mildo, p. 53

356 Almeida, Pedro Vieira de (1994) “A nogio de «passado» na arquitectura das décadas dificeis. O
caso de Lisboa”, Rassegna, 59, Mildo, p. 53

357 Almeida, Pedro Vieira de (1994) “A nogdo de «passado» na arquitectura das décadas dificeis. O
caso de Lisboa”, Rassegna, 59, Milao, p. 53

358 Almeida, Pedro Vieira de (1994) “A nogdo de «passado» na arquitectura das décadas dificeis. O
caso de Lisboa”, Rassegna, 59, Mildo, p. 53

359 Almeida, Pedro Vieira de (1994) “A nogdo de «passado» na arquitectura das décadas dificeis. O
caso de Lisboa”, Rassegna, 59, Mildo, p. 53

143



arquitetos com o Estado e tornando-se, assim, o “mito positivo” **no contexto da arquitetura em
Portugal da época.

Contrariamente, Antonio Ferro vai representar o “mito negativo’¢!, uma vez que vai estar a
frente do organismo do Estado incumbido da propaganda ideoldgica do regime. Jornalista, inserido
no meio da vanguarda do Orfeu, e admirador do regime fascista italiano e de Moussolini, vai dirigir
0 SPN/SNI a partir de 1933 at¢ 1950. Este vai promover o apoio do Estado a arte e ao estudo dos
aspetos vernaculares e tradicionais da cultura portuguesa, estabelecendo uma “politica de espirito”
que logo vai ser absorvido pelo cardcter nacionalistas e “mitificado” de uma historia nacional

362 em paralelo ao que acontecia noutras ditaduras europeias.

“fabricada a medida do regime

No mesmo sentido, Duarte Pacheco e Anténio Ferro participam no meio ideoldgico do
regime, intervém num “presente imediato’36> que era o salazarismo, constituindo este o aspeto
comum, no entanto divergem na sua a¢ao, uma vez que como “‘progressista”, Duarte Pacheco vai
legitimar-se pelo “futuro” enquanto que Antonio Ferro, como “culturalista”, o fara pelo “passado”.

E no contexto de conflito dos arquitetos com o caracter “culturalista” seguido por Anténio
Ferro que o autor desenvolve a “nocao de passado” como “variavel explicativa” 364

Esta “nocao de passado”, segundo o autor, estabelecer-se entre duas figuras, Viollet-le-Duc e
Antoénio Ferro. O primeiro vai significar uma das vertentes de um “passado fundamentalista”,
herdado do século XIX, nomeadamente a vertente de um “fundamentalismo técnico”, “purista e

construtivo”, contra outra vertente ‘“romantica e poética” de um “fundamentalismo moral” de John

Ruskin33.

360 Almeida, Pedro Vieira de (1994) “A nogdo de «passado» na arquitectura das décadas dificeis. O
caso de Lisboa”, Rassegna, 59, Mildo, p. 55

361 Almeida, Pedro Vieira de (1994) “A nogdo de «passado» na arquitectura das décadas dificeis. O
caso de Lisboa”, Rassegna, 59, Mildo, p. 56

362 Almeida, Pedro Vieira de (1994) “A nogio de «passado» na arquitectura das décadas dificeis. O
caso de Lisboa”, Rassegna, 59, Milao, p. 56

363 Almeida, Pedro Vieira de (1994) “A nogdo de «passado» na arquitectura das décadas dificeis. O
caso de Lisboa”, Rassegna, 59, Mildo, p. 56

364 Almeida, Pedro Vieira de (1994) “A nogdo de «passado» na arquitectura das décadas dificeis. O
caso de Lisboa”, Rassegna, 59, Mildo, p. 56

365 Almeida, Pedro Vieira de (1994) “A nogdo de «passado» na arquitectura das décadas dificeis. O
caso de Lisboa”, Rassegna, 59, Mildo, p. 56
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Antoénio Ferro, por outro lado vai representar aquilo a que o autor chama de “passado
operacionalizado”, que se estabelece na “elaboragdo de uma historia de timbre heroico e mitico,
manipulada pela ideologia nacionalista do Estado Novo™3¢,

Os arquitetos modernos da década de 30, tinham assim, duas nogdes de passado, que
rejeitavam. No que se refere ao “passado fundamentalista”, violletiano, era rejeitado ndo s6 por ser
associado ao academismo Beaux Arts, ao qual se opunham, como também aos restauros, de sentido
ideoldgico nacionalista do regime, vinham sendo realizados por todo o pais.

O “passado operacionalizado™ relaciona-se diretamente a “politica de espirito” de Antonio
Ferro, e nesse sentido um passado que funciona num sentido politico, que vai ser rejeitado sobretudo
depois de 1945, e neste sentido os arquitetos retomam o “futuro” de Duarte Pacheco, no entanto
carente de “formagao ideologica e formalizagao tedrica” 367

Na auséncia de uma nogdo de “passado”, uma vez rejeitadas as duas nogdes de passado

368 existem contudo trés momentos de reflexdo

referidas e a incapacidade de um “passado-outro
sobre esta questdo, o documento de 1935, dirigido a Salazar, de criagdo de uma “‘arquitetura
moderna e portuguesa”, no qual se propunha ““organizar uma teoria e estruturar um sistema de bases
estilisticas proprias, que enraizasse numa no¢do de passado uma sintaxe € uma semantica
nacionais™®. E ainda, a participa¢do geral por parte dos arquitetos modernos na Exposi¢do dos
Centenarios de 1940, noutro sentido, de rutura com o regime, o 1° Congresso Nacional de
Arquitectura, em 1948, e por ultimo o Inquérito a Arquitectura Regional, em 1955.

Esta questdo de passado na arquitetura ¢ nomeadamente a fragilidade teodrica e
consequentemente pratica dos arquitetos, vai resultar, no plano da arquitetura urbana, num “estilo

ambiguo, de referéncias historicistas varias, com dispersas anota¢des folcloricas, sobretudo

dispondo de fortes motivos formais, com reminiscéncias do século XVII e XVIII. Tudo isto

366 Almeida, Pedro Vieira de (1994) “A nogio de «passado» na arquitectura das décadas dificeis. O
caso de Lisboa”, Rassegna, 59, Milao, p. 56

367 Almeida, Pedro Vieira de (1994) “A nogdo de «passado» na arquitectura das décadas dificeis. O
caso de Lisboa”, Rassegna, 59, Milao, pp. 57-58

368 Almeida, Pedro Vieira de (1994) “A nogdo de «passado» na arquitectura das décadas dificeis. O
caso de Lisboa”, Rassegna, 59, Mildo, p. 58

369 Almeida, Pedro Vieira de (1994) “A nogdo de «passado» na arquitectura das décadas dificeis. O
caso de Lisboa”, Rassegna, 59, Mildo, p. 58
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aplicado sobre uma estrutura muraria de ritmo pombalino, e/ou também de uma ma consciéncia
dele” 37,

Como excecdo, o autor apresenta, Raul Lino com formagdo de influéncia em Ruskin e
Camilo Sitte, e defende-o como precursor de um post-modernismo371.

Refere o autor que ¢ neste contexto, e no sentido de uma historia critica, que ¢ possivel
caracterizar a linguagem arquitetdnica, produzida por arquitetos modernos, através do que se
designou por “Portugués Suave”, remetendo a designacdo a uma ironia de outro, e procurando um
novo significado. Neste sentido caracteriza o “Portugués Suave” como “fendmeno coletivo
resultante de particulares circunstancias internas e externas a arquitetura, que vai genericamente
permanecer como manifestagio caracterizadamente lisboeta € moderna, e que pouco a pouco se vai
espalhar pelo pais™@72 ndo significando, contudo, ser o estilo do Estado Novo, como imposi¢cdo
consciente do regime.

A rejeigdo do passado foi, criticamente, constante nas trés décadas tratadas, no entanto ¢ na
década de 50 que se inicia a alteragdo, através da consciéncia dos valores expressivos do espago e da
luz, e como compostos essenciais na pratica arquitetonica. Desta forma, distancia-se a nog¢ao de
passado pelo seu valor estilistico, retomando-a na sua esséncia, o que vai também orientar no
sentido mais elevado a nogao de patrimonio.

Na andlise deste periodo, o autor refere que se podia balizar entre Cristino da Silva,
representado pela sua obra inicial dos anos 30, de linguagem moderna e rutura com o passado, e
Alvaro Siza, que no inicio da sua obra, nos anos 50, retoma a nog¢do de passado “lucidamente
entendido ndo como uma heranga, que eventualmente se respeita e estuda e descobre, mas como um

artefacto, uma «construgdo critica» que como tal nos compromete e responsabiliza.”3

370 Almeida, Pedro Vieira de (1994) “A nogio de «passado» na arquitectura das décadas dificeis. O
caso de Lisboa”, Rassegna, 59, Milao, p. 59

371 Pedro Vieira de Almeida, defendeu Raul Lino como arquiteto moderno no catalogo da exposigio
retrospetiva das obras de Raul Lino, em 1970 (Anexo D)

372 Almeida, Pedro Vieira de (1994) “A nogdo de «passado» na arquitectura das décadas dificeis. O
caso de Lisboa”, Rassegna, 59, Mildo, p. 59

373 Almeida, Pedro Vieira de (1994) “A nogdo de «passado» na arquitectura das décadas dificeis. O
caso de Lisboa”, Rassegna, 59, Mildo, p. 61
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2.3.3. Viana de Lima: arquitecto 1913-1991 (1996)

No catdlogo da Exposi¢ao Viana de Lima: arquitecto 1913-1991374, Pedro Vieira de Almeida assina
o texto sobre a obra do arquiteto e ¢ ai que define "Arquitectura Doce", uma arquitetura produzida
por arquitetos modernos no periodo do Estado Novo. No entanto, a primeira referéncia do autor a
uma “Arquitectura Doce” surge em “O «arrabalde» do céu” (1986), que relaciona a influéncia de
um “racionalismo doce” de Mallet Stevens nos arquitetos portugueses, que deste vao absorver os
“aspetos macios de uma arquitetura doce”. 375

Refere o autor que foi na andlise da obra de Viana de Lima que chegou a uma possivel
teorizagdo da arquitetura desenvolvida durante o Estado Novo e da interpretagdo destes "anos
dificeis, embora paradoxalmente brilhantes da arquitetura nacional" 376

Neste sentido, desenvolve a teorizacdo deste periodo assente no referido arquiteto, na
relagdo de uma influéncia corbusiana, com uma "sensibilidade desperta, quase romantica"’’, uma
interligacdo do racionalismo internacional, que em Portugal se fazia representar por Ventura Terra,
com o culturalismo de Raul Lino.

Pedro Vieira de Almeida defende que esta relagao também esta presente em Le Corbusier,

figura bastante admirada no meio arquitetonico nacional moderno, e entende que mesmo que ndo

374 Almeida, Pedro Vieira de (1996) ed. lit. — Viana de Lima:1913-1991. Lisboa, Fundagdo Calouste
Gulbenkian, pp.51-96 (Anexo E)

375 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Histéria da Arte em Portugal,
Lisboa, Publicagdes Alfa, vol.14, p.144

376 Almeida, Pedro Vieira de (1996) ed. lit. — Viana de Lima:1913-1991, p.51.

O autor quando afirma terem sido anos “brilhantes na arquitetura nacional”, provavelmente vai ao
encontro da capacidade de Viana e alguns arquitetos da época, de relacionar “vetores da linha
progressista com preocupagdes subjacentes da linha culturalista (...) produto ativo de uma fusao
critica, que certamente esta relacionada com a atitude de fundo, que tera sido vivida pela maior
parte dos seus protagonistas de uma maneira algo dramatica.” Almeida, Pedro Vieira de (1996) ed.
lit. — Viana de Lima:1913-1991, p.56

377 Almeida, Pedro Vieira de (1996) ed. lit. — Viana de Lima:1913-1991, p.54
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afirmasse efetivamente o valor de uma fungdo simbolica considerava-a fundamental e que fazia
inevitavelmente parte da arquitetura.’’®

E neste sentido de rejeicio da fungdo simbolica, da carga expressiva, por parte do
Movimento Moderno, que exalta a fungdo pratica e mecanica e, no enquadramento da obra de Viana
de Lima, o autor vai definir o conceito de "Arquitectura Doce", onde os dois vetores, pratico e
simbdlico se articulam de forma moderada, vetores que entende diretamente associados a questao
entre modernidade e tradi¢do, marcante no desenvolvimento da linguagem arquitetonica que se
desenvolve neste periodo e que Pedro Vieira de Almeida considera estar resolvida na obra de Viana
de Lima.

Esta "Arquitectura Doce" surge, como refere o autor, por analogia ao que se chamou
"Portugués Suave", designacdo que remete a ironia de Keil do Amaral, e que entende ndo poder
abranger toda a arquitetura produzida nesse periodo. A "Arquitectura Doce" € assim "a nossa

arquitetura decentemente e docemente moderna'™

, € caracteriza-se por uma influéncia, leve, de
Mallet-Stevens, que considera de caracter decorativo, e da influéncia ténue do caracter macico da
obra de Dudok, ndo afirmando, assim, uma clara linguagem moderna.

Neste sentido, o autor defende que se aceitamos o “Portugués Suave” de Keil do Amaral e a
proposta de uma “Arquitectura Doce”, entdo assumimos uma divisdo na “Arquitectura no Estado

22380

Novo™®, entre uma e outra, o que leva a concluir a existéncia de uma distingdo em relagdo ao que

378 Segundo Pedro Vieira de Almeida, para definir o conceito de “Fung¢io” divide em dois grupos, ao
primeiro pertence a “Fungdo Mecanica” e a “Fungdo Pratica” que define como de “utilidade
imediata e essencialmente ndo expressivo”; ao segundo grupo, pertencem “as fungdes em que a
carga expressiva € ja determinante, portanto integrando um sistema de valores antropo-culturais”
como a “Fung@o Simbolica”, e dentro deste grupo acrescenta a “Fun¢ao-Espaco” na qual a
“funcdo so6 ¢ eficazmente expressa se referida a valores espaciais expressivos” e o “Espaco-
Func¢do” no qual o espaco € por si s6 a fun¢do. Almeida, Pedro Vieira de (2008) Apontamentos
para uma Teoria da Arquitectura, pp.61-62

379 Almeida, Pedro Vieira de (1996) ed. lit. — Viana de Lima:1913-1991, p.58

380 Designagdo que o autor defende ser a mais adequada quando se refere a arquitetura produzida
durante regime de ditadura em Portugal, e a que outros autores se tém referido como “Arquitetura
do Estado Novo” ou “Arquitetura do Fascismo”. Considera que “enquanto conceito fechado
perfeitamente definido, a arquitetura do Estado Novo foi coisa que em rigor nunca existiu” p. 29,
e ainda “a consequéncia primeira (das condigdes e problemas em torno da “Representacdo 357) ¢
levantar sérias duvidas sobre a consisténcia critica da ideia de uma arquitetura do Estado Novo.
Outra coisa sera referir uma arquitetura no Estado Novo” p.203. Almeida, Pedro Vieira de (2002)
A Arquitectura no Estado Novo, p.29 e p.203
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se tem chamado num sentido global de “Portugués Suave”, sendo que “Arquitectura Doce”
distingue-se deste na existéncia de uma matriz moderna, identificavel, nas obras de arquitetura deste

periodo.

2.3.4. Arquitectura e Poder: representagdo nacional (1997)

Arquitectura e Poder: representagdo nacional*®', aborda a tematica da relagdo entre a arquitetura
nacional e o poder, no periodo do Estado Novo. Na breve introducdo ao tema Pedro Vieira de
Almeida refere que este ¢ interessante, no sentido critico € polémico, uma vez que uma analise
critica, profunda do tema, leva a revisao de interpretagdes historicas “ortodoxas™82, Assim, a leitura
do tema proposta pelo autor pde em causa a historia estabelecida e desenvolve a analise a partir do
inicio do século XX em Raul Lino e Ventura Terra, o Estado Novo e as relagdes que se vém a
estabelecer entre o regime e a arquitetura nacional.

Defende o autor que a Historia da Arquitetura Moderna em Portugal tem o seu inicio em
1900, sendo o Pavilhdo de Portugal para a Exposi¢ao Internacional de Paris, desse ano, o primeiro
exemplo. Destaca duas propostas que considera distintas, o projeto de Ventura Terra e o de Raul
Lino. A proposta de Ventura Terra por ter vencido o concurso para o Pavilhdao ¢ lida por muitos
autores, como refere Pedro Vieira de Almeida, como representativa de uma evidente modernidade,
contrariamente a proposta de Raul Lino, entendida como “académica, historicista, eclética e
reacionaria™®. O autor duvida desta interpretagdo, considerando que a proposta de Ventura Terra,
mesmo que representativa de uma arquitetura moderna, se fixava em modelos importados,
parisienses, enquanto a proposta de Raul Lino afirmava a “arquitetura portuguesa conscientemente

articulada com a historia, a sua historia, e nesse aspeto talvez ainda que na sua ambiguidade-formal

381 Almeida, Pedro Vieira de (1997) “Arquitectura e Poder: representagio nacional”, em Annette
Becker, Ana Tostoes e Wilfried Wang (org.) Arquitectura do Século XX — Portugal, Lisboa,
Portugal-Frankfurt 97, pp. 93-97 (Anexo E)

382 Expressdo que o autor utiliza para se referir as interpretagdes historicas, no contexto da
arquitetura, que se foram construindo antes do 25 de Abril de 1974, que permaneceram, a excegdo
do caso da Exposi¢do de Raul Lino em 1970, incontestaveis e carentes de analise critica até aos
dias de hoje, aspetos que resultam numa “histéria ortodoxa da arquitetura moderna em Portugal”,
em Almeida, Pedro Vieira de (2002) A Arquitectura no Estado Novo, p.16

383 Almeida, Pedro Vieira de (1997) “Arquitectura e Poder: representagio nacional”, em Annette
Becker, Ana Tostoes e Wilfried Wang (org.) Arquitectura do Século XX — Portugal, Lisboa,
Portugal-Frankfurt 97, p.93
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fosse de conce¢do mais exigente, mais moderna™®*. Apresentava uma clara independéncia aos
modelos europeus, recorrendo a elementos da arquitetura portuguesa®®. Assim, o autor considera
Raul Lino singular na cultura arquitetonica nacional e “representante de uma lucida post-
Modernidade profissional 386,

Ventura Terra e Raul Lino representam, na arquitetura moderna nacional, a tensdo entre uma
linha “progressista” e uma linha “culturalista”, respetivamente, e segundo interpretagdo do autor,
essas linhas continuaram presentes na arquitetura nacional, até a atualidade. A primeira, inserida no
espirito Beaux-Arts, caracteriza-se por uma “arquitetura de composi¢do” racional do espaco e na
utilizagdo dos materiais, na qual ¢ valorizada a fungdo pratica, ao contrario da linha “culturalista”
relacionada ao movimento Arts and Crafis, onde se estabelece valores expressivos proprios, formais
e espaciais, e de valorizagdo da fungdo simbdlica’®’. Em relac@o a linha “culturalista”, deformada na
sua concecao cultural e formal, “serviu de suporte as opcdes historicistas, ecléticas e baseadas num

esquema joanino primeiramente revisitado %8

que caracterizaram a representacdo nacional na
Exposi¢do Internacional do Rio de Janeiro, em 1922°%, e Exposi¢do Ibero-Americana de Sevilha,
em 19293%,

Com a consolida¢ao do Estado Novo, em 1933, estabelece-se a articulagao do Estado com os

profissionais arquitetos, e ¢ nesta articulacdo que Pedro Vieira de Almeida propde uma interpretacao

384 Almeida, Pedro Vieira de (1997) “Arquitectura e Poder: representagio nacional”, em Annette
Becker, Ana Tostdes e Wilfried Wang (org.) Arquitectura do Século XX — Portugal, Lisboa,
Portugal-Frankfurt 97, p.94

385 “Embora constituido a partir de elementos dispares de exemplos de arquitetura nacional, o
pavilhdao apresenta uma certa unidade formal e grande frescura inventiva.” em Almeida, Pedro
Vieira de (1970) ed.lit - Raul Lino, Arquitecto Moderno, p.136

386 Almeida, Pedro Vieira de (1997) “Arquitectura e Poder: representagdo nacional”, em Annette
Becker, Ana Tostdes e Wilfried Wang (org.) Arquitectura do Século XX — Portugal, Lisboa,
Portugal-Frankfurt 97, p.94. A posicdo de Vieira de Almeida em relagdo a Raul Lino é, como
refere, pouco apoiada pela classe, tendo sido criticado a quando da Exposi¢do retrospetiva das
Obras de Raul Lino, 1970, por defender Lino enquanto arquiteto moderno.

387 Almeida, Pedro Vieira de (1986) “A Arquitectura Moderna”, em Histéria da Arte em Portugal,
Lisboa, Publicagdes Alfa, vol.14, pp.73-89

388 Almeida, Pedro Vieira de (1997) “Arquitectura e Poder: representagdo nacional”, em Annette
Becker, Ana Tostdes e Wilfried Wang (org.) Arquitectura do Século XX — Portugal, Lisboa,
Portugal-Frankfurt 97, p.94

389 Pavilhdo de Honra de Carlos e Guilherme Rebello de Andrade e Pavilhdo da Industria de
Cottinelli Telmo, Carlos Ramos e Luis Alexandre

390 Pavilhdo da autoria de Carlos e Guilherme Rebello de Andrade
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contraria daquela a que chama “ortodoxa” na qual o Estado imponha uma arquitetura oficial e que,
em geral, os arquitetos se opunham ao regime.

O Estado Novo nao se vai constituir como um todo ideolégico coerente, se por um lado se
aproxima do monumentalismo “civico” do fascismo italiano, de Mussolini, por meio de Antoénio
Ferro, igualmente sofre influéncia do monumentalismo “ritual” do Nacional Socialismo alemao de
Hitler’®!. O carécter “civico” e “ritual” é definido na organizagio dos sistemas politicos.

Neste contexto politico, apresenta trés sistemas nos quais a figura do “Duce”, “Fiihrer” e do
“Chefe” personificam o poder, respetivamente em Italia, Alemanha e Portugal, e propde a
caracterizagdo dos sistemas na procura das razdes funcionais que justifiquem o caracter “civico” e
“ritual” de cada.

Em Italia, sistema fascista assenta no poder do Estado em relagdo a agdo do partido, e nesse
sentido o caracter “civico” do sistema italiano, contrariamente ao alemao, no qual o caracter “ritual”
resulta do poder dinamizador do partido, relativizando o Estado.

Em Portugal, o poder € personificado na figura do “‘Chefe”, num esquema triangular, em que
este surge no topo, e na base o Estado e o partido. Este isolamento do lider resulta numa
“monumentalidade direta, simples, retorica, grandiloquente’92,

Neste contexto a figura de Antoénio Ferro e a definicdo de uma “politica de espirito” e de
Duarte Pacheco a frente de um vasto programa de Obras Publicas, contribuem “no plano de
realizagOes «civicas» de caracter estatal’*3, em sentido inverso ao desejo de Salazar de ritualizagdo
do regime, a imagem da Alemanha. Este valor ritual ndo desenvolvido vai ter nos sucessivos
concursos ndo concretizados para o Monumento de Sagres (1935/1936/1954), obra de maior
importancia ideoldgica do regime, segundo o autor, e que reflete a procura fracassada e consequente

inexisténcia de uma arquitetura salazarista, que para tal contribui a falta de estrutura ideoldgica

31 Almeida, Pedro Vieira de (1997) “Arquitectura e Poder: representagdo nacional”, em Annette
Becker, Ana Tostdes e Wilfried Wang (org.) Arquitectura do Século XX — Portugal, Lisboa,
Portugal-Frankfurt 97, p.94

392 Almeida, Pedro Vieira de (2002) 4 Arquitectura no Estado Novo, Lisboa, Horizonte, p.28

393 Almeida, Pedro Vieira de (1997) “Arquitectura e Poder: representagio nacional”, em Annette
Becker, Ana Tostoes e Wilfried Wang (org.) Arquitectura do Século XX — Portugal, Lisboa,
Portugal-Frankfurt 97, p.95
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coerente que defina uma “arquitetura de «ritual» aderente a Situagdo™**. Assim, ndo houve uma
arquitetura imposta pelo Estado, mas imposi¢oes diversas por parte de diferentes departamentos do
Estado, o que explica as diferencas entre o contexto arquitetonico em Lisboa e no Porto. Nesta
relacdo entre arquitetos e poder, surge a proposta por parte dos arquitetos na producdo de uma
arquitetura simultaneamente moderna e nacional, através de um documento dirigido a Salazar, e que
Pedro Vieira de Almeida designou como Representagdo 35°%°.

A Representagdo 35 constitui um documento fundamental para a compreensdo do contexto
mental dos arquitetos da primeira geragdo modernista, na participacdo por parte da generalidade dos
profissionais na realizagdo mais ideologica do regime que foi a Exposi¢ao do Mundo Portugués, em
1940, da distribuicdo de obras de caracter oficial a arquitetos ndo conotados com regime, e na
generalizada recetividade a Duarte Pacheco.

E neste contexto em certa medida ambiguo e confuso que ha que entender a arquitetura
oficial, nacional e nas representagdes internacionais.

Em Portugal, o autor refere como exemplos, do estilo oficial, a Praga do Areeiro®s,
1938-1949, e a Avenida Anténio Augusto de Aguiar, e sublinha que nenhum dos exemplos
responderam a imposi¢des do Estado, como atestam a casa na Av. Alvares Cabral, projetada para si
proprio, de Cristino da Silva e prémio Valmor e Municipal em 1944, a casa propria de Cassiano
Branco, também projetada pelo mesmo, de 1945, na Travessa da Fébrica das Sedas. Ao mesmo
tempo, Veloso Reis Camelo recebe de Keil do Amaral, o Prémio Valmor em 1945, pela participagao

na Av. Sidénio Pais, que segue a linguagem da Av. Antonio Augusto de Aguiar.

394 Almeida, Pedro Vieira de (1997) “Arquitectura e Poder: representagio nacional”, em Annette
Becker, Ana Tostdoes e Wilfried Wang (org.) Arquitectura do Século XX — Portugal, Lisboa,
Portugal-Frankfurt 97, p.95

395 A designagdo de Pedro Vieira de Almeida deve-se ao longo titulo do documento Representagio a
sua Exceléncia o Presidente do Ministério Doutor Antonio de Oliveira Salazar para que seja
construido em Sagres o Monumento Digno dos Descobrimentos e do Infante, de 1935. Almeida,
Pedro Vieira de (2002) A Arquitectura no Estado Novo, Lisboa, Horizonte, pp. 65-66

396 Pedro Vieira de Almeida estabelece um paralelismo entre a Praga do Areeiro e o Terreiro do Paco,
nomeadamente pela estrutura¢do do tecido urbano na cidade, no entanto, a praga pombalina é de
uma monumentalidade de sentido “espacial” e logo de enriquecimento urbano, contrariamente a
primeira de sentido “objetal”. Ainda em relacdo a Praca do Areeiro, habitualmente relacionada a
referéncias italianas, o autor sugere a relacdo com a Praca Ortogonal de Albert Speer, em 1938.
Almeida, Pedro Vieira de (1997) “Arquitectura e Poder: representagdo nacional”, em Annette
Becker, Ana Tostoes e Wilfried Wang (org.) Arquitectura do Século XX — Portugal, Lisboa,
Portugal-Frankfurt 97, pp.96-97
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Quanto a arquitetura oficial nas representacdes internacionais, estas também refletem a
diversidade de expressdes possiveis no contexto arquitetonico do Estado Novo.

O autor refere como fundamental o Pavilhdo para a Exposi¢ao de Paris de 193737 de Keil do
Amaral, que considera na “sua ambigua expressdo modernizante (...) como que situa o didlogo

possivel com os sectores do regime’*

e diferente dos pavilhdes para exposigdes internacionais de
Jorge Segurado, Bruxelas, de 1935, Nova lorque e Sao Francisco, de 1939. Esta diversidade nas
representacoes de Portugal nas exposigdes internacionais sdo reflexo das variadas orientagdes no

contexto cultural e que resulta na indefinigao de estilo que representasse o Estado.

2.3.5. O Tronco da Arquitectura — Do Racionalismo como borbulha (2002)

O Tronco da Arquitectura — Do Racionalismo como borbulha®®, de Pedro Vieira de Almeida,
editado em 2002, retne, tal como o autor explica em nota introdutéria trés estudos, A Ambigua
historia do Movimento Moderno, O Tronco da Arquitetura, € Do Racionalismo como borbulha,
estabelecendo um percurso no sentido da compreensdo da relagdo, no contexto arquitetonico
especifico em Portugal, entre 0 Movimento Moderno e o Estado Novo.

O primeiro, 4 Ambigua historia do Movimento Moderno, corresponde a revisdo de um dos
capitulos da tese de Doutoramento de Pedro Vieira de Almeida, apresentada em 1998, na
Universidade de Valladolid, intitulada Os Concursos de Sagres — a ‘representagdo 35-

condicionantes e consequéncias*®, na qual, como refere o autor, tinha o “objetivo imediato um

397 Na descrigdo do projeto, Keil do Amaral refere “quanto ao aspeto do Pavilhdo ou melhor, ao seu
estilo, convém nao esquecer que ele foi o preferido num concurso publico cujo programa exigia
«um edificio moderno mas portugués, ¢ que fosse como um grande cartaz de Portugal sobre o
Sena». Embora se tenham reduzido ao minimo essas sujei¢des, o projeto foi feito, apesar de tudo,
para responder as bases do concurso e dai um certo nimero de elementos e umas formas que,
noutras condi¢des, com mais liberdade de acdo, ndo se teriam empregado.” em Amaral, Keil do
(1938) “O Pavilhdo de Portugal na Exposic¢ao Internacional de Paris de 1937 Revista Oficial do
Sindicato Nacional dos Arquitectos, 1, pp.21-27

398 Almeida, Pedro Vieira de (1997) “Arquitectura e Poder: representagio nacional”, em Annette
Becker, Ana Tostdes e Wilfried Wang (org.) Arquitectura do Século XX — Portugal, Lisboa,
Portugal-Frankfurt 97, p.97

399 Almeida, Pedro Vieira de (2002) O Tronco da Arquitectura — Do Racionalismo como borbulha,
Porto, Centro de Estudos Arnaldo Aratijo da CESAP/ESAP — Edigoes Caseiras, 4 (Anexo E)

400 Almeida, Pedro Vieira de (1998) Os Concursos de Sagres — a “representagdo 35” — condicionantes
e consequéncias, Tese de Doutoramento, Valladolid, Universidade de Valladolid, pp.468-493
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reavaliar critico daquilo a que se tem chamado «arquitetura do Estado Novo» bem como a relagdo

estabelecida entre a arquitetura modernista e o poder entdo vigente™!

, ho intuito defender que
“apenas se poder falar em «arquitetura no Estado Novo»™02 propondo, assim, a revisdo da
historiografia da arquitetura nacional.

Neste primeiro estudo, Pedro Vieira de Almeida pretende recuperar para a Historia da
Arquitetura Modena o que designa de lado “esotérico™® da arquitetura, que entende ser de certa
maneira marginalizado na historiografia da arquitetura moderna, que se tem constituido a partir da
leitura de apenas uma parte, o racionalismo. Assim, considera que “toda a historia da arquitetura
moderna se encontra sabiamente viciada na sua formulagdo™®, formula¢do que entende assente na
deformacao dos factos “seja por razdes de preconceito racionalista, seja por razdes de opgao politica
de circunstancia, seja por razdes de vincados aspetos ideoldgicos™05.

A deformagdo dos factos da Historia da Arquitetura Moderna, constitui uma interpretagao
generalizada em que o racionalismo “€ apresentado como sendo a verdadeira expressdo da

arquitetura™®, pondo de parte a “vertente mitica e inicidtica da arquitetura™"’

, que numa
interpretagdo critica se toma como fundamental ponto de partida no percurso da historia da
arquitetura e que define como “Tronco tradicional da arquitetura, toda uma evolugdo poético-
iniciatico que desde os tempos mais remotos a arquitetura foi sofrendo™.

O Movimento Moderno em arquitetura surge relacionado a trés figuras, Walter Gropius

(1883-1969), Le Corbusier (1887-1965) e Frank Lloyd Wright (1867-1959), e aos Congressos

401 Almeida, Pedro Vieira de (2002) O Tronco da Arquitectura — Do Racionalismo como borbulha,
Porto, Centro de Estudos Arnaldo Aratjo da CESAP/ESAP — Edig¢oes Caseiras, 4, p.7

402 Almeida, Pedro Vieira de (2002) O Tronco da Arquitectura — Do Racionalismo como borbulha,
Porto, Centro de Estudos Arnaldo Aratijo da CESAP/ESAP — Edicdes Caseiras, 4, p.7

403 Almeida, Pedro Vieira de (2002) O Tronco da Arquitectura — Do Racionalismo como borbulha,
Porto, Centro de Estudos Arnaldo Aratijo da CESAP/ESAP — Edicdes Caseiras, 4, p.9

404 Almeida, Pedro Vieira de (2002) O Tronco da Arquitectura — Do Racionalismo como borbulha,
Porto, Centro de Estudos Arnaldo Aratjo da CESAP/ESAP — Edigoes Caseiras, 4, p.9

405 Almeida, Pedro Vieira de (2002) O Tronco da Arquitectura — Do Racionalismo como borbulha,
Porto, Centro de Estudos Arnaldo Araujo da CESAP/ESAP — Edi¢des Caseiras, 4, p.9

406 Almeida, Pedro Vieira de (2002) O Tronco da Arquitectura — Do Racionalismo como borbulha,
Porto, Centro de Estudos Arnaldo Araujo da CESAP/ESAP — Edigoes Caseiras, 4, p.10

407 Almeida, Pedro Vieira de (2002) O Tronco da Arquitectura — Do Racionalismo como borbulha,
Porto, Centro de Estudos Arnaldo Aratijo da CESAP/ESAP — Edigoes Caseiras, 4, p.10

408 Almeida, Pedro Vieira de (2002) O Tronco da Arquitectura — Do Racionalismo como borbulha,
Porto, Centro de Estudos Arnaldo Aratijo da CESAP/ESAP — Edigdes Caseiras, 4, p.11
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Internacionais de Arquitetura Moderna (CIAM), que constituiram “o principal instrumento de

difusdo das ideias modernas em arquitetura e urbanismo”4%

, com o claro contributo de Gropius e
Corbusier. Assim, estes dois arquitetos foram elementares no plano teérico do inicio do Movimento
Moderno em arquitetura.

Contudo, tanto Gropius como Le Corbusier vao aproximar-se do “Tronco da arquitetura”, seja
através do expressionismo em Gropius, seja através da utilizagdo da luz como matéria em
arquitetura em Le Corbusier.

Mesmo que distante das ideias que que se discutiam pela Europa nos CIAM, Wright ¢ um dos
arquitetos mais significativos do século XIX e XX, uma vez que “com enorme intui¢ao e sabedoria
ele junta modernidade e tradigao™!°.

A Historia da Arquitetura Moderna vem a definir-se com base no principal objetivo do
Movimento Modermo, de rutura com o passado, contudo esse corte foi apenas aparente, uma vez
que se manteve ligado ao “Tronco da Arquitetura”, constituido pelo “conjunto de principios,
principios muitas vezes expressos de maneira contraditoria, que vieram dar corpo ao pensamento
mitico, esotérico que acompanhou a arquitetura desde tempos imemoriais’™!!.

Ja no que se refere a Portugal, no segundo texto O Tronco da Arquitectura, Pedro Vieira de
Almeida considera que além da situagdo especifica nacional no campo politico, “o entendimento
que em Portugal os arquitetos se fizeram da histdria propria, se articula grandemente com um outro
entendimento, igualmente ndo muito claro do sentido de uma historia internacional’*!2, Esta histdria
internacional da arquitetura moderna, segundo Vieira de Almeida, “sofre enviesadas leituras™!3, em

primeiro na constru¢do de uma ideia de modernidade “que desequilibradamente a polariza™'4, em

409 Definigao de CIAM segundo o Dictionnaire de [’Architecture Moderne, em Almeida, Pedro Vieira
de (2002) O Tronco da Arquitectura — Do Racionalismo como borbulha, Porto, Centro de Estudos
Arnaldo Aratijo da CESAP/ESAP — Edigdes Caseiras, 4, p.11

410 Almeida, Pedro Vieira de (2002) O Tronco da Arquitectura — Do Racionalismo como borbulha,
Porto, Centro de Estudos Arnaldo Aratjo da CESAP/ESAP — Edigoes Caseiras, 4, p.21

411 Almeida, Pedro Vieira de (2002) O Tronco da Arquitectura — Do Racionalismo como borbulha,
Porto, Centro de Estudos Arnaldo Araujo da CESAP/ESAP — Edic¢des Caseiras, 4, p.23

412 Almeida, Pedro Vieira de (2002) O Tronco da Arquitectura — Do Racionalismo como borbulha,
Porto, Centro de Estudos Arnaldo Aratjo da CESAP/ESAP — Edi¢oes Caseiras, 4, p.28

413 Almeida, Pedro Vieira de (2002) O Tronco da Arquitectura — Do Racionalismo como borbulha,
Porto, Centro de Estudos Arnaldo Aratijo da CESAP/ESAP — Edig¢des Caseiras, 4, p.28

414 Almeida, Pedro Vieira de (2002) O Tronco da Arquitectura — Do Racionalismo como borbulha,
Porto, Centro de Estudos Arnaldo Aratijo da CESAP/ESAP — Edig¢des Caseiras, 4, p.28
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7415 e por ultimo “por ser

segundo assente em factos viciados “no sentido de forgar leituras futuras
fundamentalmente interpretada por quem a viveu esses acontecimentos com indesmentivel paixao,
mas insuficiente afastamento critico e além do mais cheio de preconceitos ideologicos™*16,

Neste ultimo aspeto de um certo preconceito histérico, que Pedro Vieira de Almeida,
considera residir a leitura da arquitetura nacional, leitura influenciada nao s6 pelo préprio contexto
politico portugués, como também por ter como base uma interpretacdo enviesa em contexto
internacional.

Um dos aspetos fundamentais que em contexto internacional vai marcar a compreensao
arquitetonica ao nivel nacional, vai ser a visao que os regimes totalitarios vao entender a arquitetura

moderna “branca’™!”

, situada numa oposi¢ao democratica, contrariamente a uma arquitetura assente
em valores “‘expressionistas’™18. Esta reac@o vai ser, no entender de Pedro Vieira de Almeida centro

gerador de radicalismo no quadro da arquitetura nacional, e de agressiva reagdo contra o tema da
“Casa Portuguesa™!.

Neste sentido, a historia da arquitetura moderna em Portugal, ¢ fundamentalmente resultado
da interpretagdo de leituras viciadas, externas e internas, no entanto “existe como no¢ao estrutural,
um Tronco do pensamento arquitetonico™29, mesmo que “esquecido por razdes de circunstancia,
importa agora retomar criticamente como fundamental base de uma mais correta interpretacdo de

toda a arquitetura da primeira metade do século. A internacional e a nossa™*!.

415 Almeida, Pedro Vieira de (2002) O Tronco da Arquitectura — Do Racionalismo como borbulha,
Porto, Centro de Estudos Arnaldo Aratijo da CESAP/ESAP — Edig¢des Caseiras, 4, p.28

416 Almeida, Pedro Vieira de (2002) O Tronco da Arquitectura — Do Racionalismo como borbulha,
Porto, Centro de Estudos Arnaldo Aratijo da CESAP/ESAP — Edig¢des Caseiras, 4, p.28

417 Vittorio Gregotti, em Almeida, Pedro Vieira de (2002) O Tronco da Arquitectura — Do
Racionalismo como borbulha, Porto, Centro de Estudos Arnaldo Araijo da CESAP/ESAP —
Edigoes Caseiras, 4, p.34

418 “por sua vez ao expressionismo vai ser atribuida uma conotagdo (...) que articulava diretamente
com estruturas autoritarias e centralizadas”, em Almeida, Pedro Vieira de (2002) O Tronco da
Arquitectura — Do Racionalismo como borbulha, Porto, Centro de Estudos Arnaldo Araujo da
CESAP/ESAP — Edigdes Caseiras, 4, p.28

419 Almeida, Pedro Vieira de (2002) O Tronco da Arquitectura — Do Racionalismo como borbulha,
Porto, Centro de Estudos Arnaldo Araujo da CESAP/ESAP — Edigoes Caseiras, 4, p.34

420 Almeida, Pedro Vieira de (2002) O Tronco da Arquitectura — Do Racionalismo como borbulha,
Porto, Centro de Estudos Arnaldo Aratijo da CESAP/ESAP — Edi¢des Caseiras, 4, p.35

421 Almeida, Pedro Vieira de (2002) O Tronco da Arquitectura — Do Racionalismo como borbulha,
Porto, Centro de Estudos Arnaldo Aratijo da CESAP/ESAP — Edig¢des Caseiras, 4, p.35
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Desta forma, a historia da arquitetura moderna, uma histéria construida em torno da leitura de
um so lado, o racionalismo, e nesse sentido entende-se “o Movimento Moderno ndo como uma
época totalmente autonoma e descomprometida com o passado, mas como uma borbulha um tanto
artificial, no grande movimento milenar do Tronco da arquitetura™?2. Esta ideia, Pedro Vieira de
Almeida desenvolve no tltimo texto Do Racionalismo como borbulha, no qual expde com clareza o
que entende como “Tronco da Arquitetura”.

O “Tronco da Arquitetura” constitui-se a partir de trés vetores que fazem parte, ao longo da
historia, da arquitetura, uma “vertente mitico-religiosa”, uma “vertente poético-simbodlica” e uma

“vertente pratico-sociologica’™??

. Estas vertentes, que pertencem a um periodo que Pedro Vieira de
Almeida designa de pré-racional e que corresponde a génese da arquitetura residir na necessidade do
Homem de marcar um determinando lugar, através de um elemento simbdlico que vai fazer
significar determinado espaco.

Estas vertentes, apesar de sofrerem uma evolucdo ao longo dos tempos, vao manter-se
presentes no pensamento arquitetonico, com excecdo do Movimento Moderno, fundamentalmente
na sua atitude racionalista, que se cinge a vertente social*?, e leva a perda da “‘vertente mitico-
religiosa” e da “vertente pratico-simbdlica”, nesse sentido, € uma vez que se afasta do “Tronco da
arquitetura”, o racionalismo ¢ entendido como “circunstancial borbulha no conjunto do pensamento
arquitetonico™?,

No que se refere a situagdo no contexto da “arquitetura do modernismo em Portugal”, Pedro
Vieira de Almeida considera-a resultado de uma interpretacdo carente de leitura critica das ideias
defendidas nos CIAM, que no meio arquitetonico nacional vao ser defendidas de forma

radicalizada, “e simultaneamente demonstrando grande timidez na definicdo das suas proprias

escolhas, nem assumindo totalmente a l6gica do pensamento moderno, nem capaz de se estruturar

422 Almeida, Pedro Vieira de (2002) O Tronco da Arquitectura — Do Racionalismo como borbulha,
Porto, Centro de Estudos Arnaldo Araujo da CESAP/ESAP — Edic¢des Caseiras, 4, p.33

423 Almeida, Pedro Vieira de (2002) O Tronco da Arquitectura — Do Racionalismo como borbulha,
Porto, Centro de Estudos Arnaldo Araujo da CESAP/ESAP, p.37

424 Almeida, Pedro Vieira de (2002) O Tronco da Arquitectura — Do Racionalismo como borbulha,
Porto, Centro de Estudos Arnaldo Aratijo da CESAP/ESAP — Edigoes Caseiras, 4, p.40

425 Almeida, Pedro Vieira de (2002) O Tronco da Arquitectura — Do Racionalismo como borbulha,
Porto, Centro de Estudos Arnaldo Aratijo da CESAP/ESAP — Edigoes Caseiras, 4, p.40
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426

numa consistente orientagdo alternativa’™-°. E neste facto, “por ser doce de decentemente

2427

modernista 2428

, que Pedro Vieira de Almeida designa de “Arquitectura Doce™*° que, “glosando a
generalizada e conhecida expressdo «Portugués Suave»™2?, considera “um pouco desadvertida e

sem muito critério’30,

2.3.6. Notas finais

Pedro Vieira de Almeida estabelece uma interpretagdo distinta da Historia da Arquitetura em
Portugal no século XX, entendendo a complexidade que envolve a historiografia da arquitetura,
nomeadamente do periodo do Estado Novo, entre a década de 30 e 50. O autor critica a leitura
estabelecida por considerar pouco profunda e carente de uma interpretagdo critica, interpretagao a
qual se propoe em 1986, em Historia da Arte em Portugal.

No entender de Pedro Vieira de Almeida a arquitetura em Portugal no século XX ¢ marcada
por uma situagdo dual entre vertente “progressista” e uma vertente “culturalista”, que tem inicio em
1900, com Ventura Terra e Raul Lino, no concurso para o Pavilhdo de Portugal na Exposicdo
Internacional de Paris, situagdo que encontra continuidade no conflito entre “moderno” e
“tradicional”.

No estudo de 1986, Pedro Vieira de Almeida enuncia pela primeira vez “Arquitetura Doce”,
ainda ndo definindo enquanto conceito no contexto arquitetonico nacional, mas enquanto qualidade
da linguagem arquitetonica de Mallet Stevens, que entende poder ser lida como um racionalismo
brando, adocicado com um certo decorativismo.

A definicdo do conceito de “Arquitetura Doce” €, e segundo o proprio, definido em 1996

no catalogo da exposigao sobre a obra do arquiteto Viana de Lima, no qual remete a designagao

426 Almeida, Pedro Vieira de (2002) O Tronco da Arquitectura — Do Racionalismo como borbulha,
Porto, Centro de Estudos Arnaldo Aratijo da CESAP/ESAP — Edig¢des Caseiras, 4, p.41

427 Almeida, Pedro Vieira de (2002) O Tronco da Arquitectura — Do Racionalismo como borbulha,
Porto, Centro de Estudos Arnaldo Aratjo da CESAP/ESAP — Edi¢oes Caseiras, 4, p.28

428 pedro Vieira de Almeida define “Arquitetura Doce”, em 1996, no catdlogo para a Exposigdo
Viana de Lima, em Almeida, Pedro Vieira de (1996) ed. lit. — Viana de Lima: 1913-1991, Lisboa,
Fundag¢do Calouste de Gulbenkian

429 Almeida, Pedro Vieira de (2002) O Tronco da Arquitectura — Do Racionalismo como borbulha,
Porto, Centro de Estudos Arnaldo Aratijo da CESAP/ESAP — Edigoes Caseiras, 4, p.41

430 Almeida, Pedro Vieira de (2002) O Tronco da Arquitectura — Do Racionalismo como borbulha,
Porto, Centro de Estudos Arnaldo Aratijo da CESAP/ESAP — Edigdes Caseiras, 4, p.41
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de “Portugués Suave” a ironia de Keil do Amaral, e por analogia ao que esse conceito tem
significado define “Arquitetura Doce”, entendendo que a maior parte da arquitetura produzida
nas décadas de 30, 40 e 50, por arquitetos modernos, se estabelece na relagdo entre uma
linguagem vernacula e uma gramatica moderna.

Um dos aspetos a salientar na leitura de Pedro Vieira de Almeida ¢ a afirmacdo de uma
divisdo desta arquitetura entre o “Portugués Suave” e “Arquitetura Doce”, que se prende com
uma interpretacdo distinta da arquitetura que se desenvolveu neste periodo, por um lado em

torno de uma tendéncia tradicionalista, por outro em torno da sua modernidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Os conceitos “Portugués Suave” e “Arquitetura Doce” associam-se a arquitetura que se
desenvolveu em Portugal num contexto histérico e politico especifico. A interpretacdo dos
conceitos desenvolve-se dentro do quadro arquitetonico nacional do segundo quartel do século
XX, marcado pelo inicio do Movimento Moderno na arquitetura nacional e pela instituicdo do
regime politico ditatorial, em 1926, mais tarde designado Estado Novo, que viria a reclamar uma
arquitetura oficial assente nos valores ideolégicos nacionalistas do regime. E neste
enquadramento que surge a questdo fundamental que vai marcar o desenvolvimento da
arquitetura associada aos conceitos, assim como a interpretacdo dos mesmos, € que se prende
com a questao entre modernidade e tradi¢ao.

O Movimento Moderno em Portugal tem inicio em meados da década de 20, desenvolvido
por um grupo de jovens profissionais, entre outros, Carlos Ramos, Luis Cristino da Silva, Porfirio
Pardal Monteiro, Cottinelli Telmo, Veloso Reis Camelo, Cassiano Branco, Adelino Nunes,
Paulino Montés e Rogério de Azevedo, que constituem a geragdo pioneira da arquitetura moderna
nacional, e a geracdo que vai estar “comprometida” com desenvolvimento de uma arquitetura
oficial.

O regime ditatorial, instituido ap6s o golpe de 28 de Maio de 1926, vai promover a
modernizagdo do pais, atrasado em relagdo a Europa, carente de equipamentos publicos e
infraestruturas. Nesta iniciativa, assente numa Politica de Obras Publicas vao participar os
arquitetos dessa primeira geracdo moderna, ¢ onde se destaca o engenheiro Duarte Pacheco,
considerado fundamental, ndo s6 no desenvolvimento das Obras Publicas, como também na
aproximacao dos arquitetos com o aparelho do Estado.

Na década de 30, consolidado o regime ideologicamente, a arquitetura ganha uma vertente
propagandistica, e nesse sentido a necessidade de uma arquitetura nacional. E neste contexto que
se relaciona a figura de Antonio Ferro, apesar de imbuido num espirito de vanguarda, a frente do
Secretariado de Propaganda Nacional que vai promover os valores nacionais associados a uma
cultura popular e reclamar uma arquitetura nacional, moderna e portuguesa.

A partir de meados dos anos 30, a situa¢do da arquitetura nacional encontra-se dividida
entre modernos e tradicionalistas num conflito em que a linguagem moderna ¢ fortemente
condenada em defesa de uma arquitetura assente nos valores da identidade nacional. Este
contexto vai incitar a procura por uma linguagem arquitetonica nacional que conciliasse as duas

tendéncias, através dos concursos para o Monumento ao Infante D. Henrique, em Sagres,
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realizados em 1933-1935, 1938-1938 e 1954-1957, sucessivamente anulados, o concurso para o
Pavilhdo de Portugal na Exposi¢do Internacional de Paris de 1937 - no qual Anténio Ferro, em
1936 quando langa o programa, reclama uma arquitetura moderna e portuguesa — e, ainda sob a
mesma orientagdo, a Exposicdo do Mundo Portugués em 1940.

A interpretagao do contexto e a leitura dos factos contribui para a definicdo dos conceitos
em estudo que, significando a mesma arquitetura, definem-se de forma distinta.

O conceito de “Portugués Suave” segundo José Manuel Fernandes define-se como a
“Arquitetura do Estado Novo” uma vez que reflete as caracteristicas do regime de Salazar, os
seus valores ideologicos conservadores e nacionalistas. Esta arquitetura, que no entender do autor
se produziu concretamente entre 1940 e 1955, é entendida como a interrupgdo do processo de
desenvolvimento do Movimento Moderno e tem como momento-chave a Exposi¢do do Mundo
Portugués, enquanto espaco de definicdo e divulgacdo dos modelos arquitetonicos que, a partir
desse momento, surgem nos diversos programas de equipamentos publicos e constru¢do privada.
O Congresso Nacional de Arquitetura realizado em 1948 marca um momento de viragem na
situacdo da arquitetura em Portugal, que s6 terd o seu término no ano de 1955 quando se
terminam todas as obras em “Portugués Suave”.

Os estudos de Jos¢ Manuel Fernandes incidem sobretudo na analise formal, na
caracterizaco e definicao dos modelos.

Assim, a arquitetura “Portugués Suave” assume uma linguagem tradicionalista de cariz
regional que define o modelo neotradicional - presente em equipamentos publicos na provincia e
habitagdo unifamiliar -, uma linguagem historicista com referéncias no barroco D. Jodo V e no
pombalino, que define um modelo neoconservador - para edificios de habitagdo ou o solar
setecentista para liceus e semindrios e ainda os estilos medievais, na arquitetura religiosa — e, por
ultimo, uma linguagem neoclassica, a semelhanga da arquitetura fascista e nazi, que definem um
modelo nacionalista - utilizado nos edificios emblematicos do Estado.

No que respeita a origem do conceito, a designacdo surge no meio arquiteténico da época e,
segundo Pedro Vieira de Almeida, deve-se a Keil do Amaral que terd utlizado a expressdo para
apodar esta arquitetura como “aportuguesada”. Contudo, ndo se encontraram dados que o
comprovem.

José Manuel Fernandes remete a origem a propria expressdo, de sentido popular, que se
relaciona com “brandos costumes”, algo que ¢ tido como intrinseco ao povo portugués, a sua

identidade cultural.
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Neste sentido, a partir de uma analise etimoldgica do “Portugués Suave” enquanto conceito
em arquitetura, “portugués” relaciona-se diretamente com o caracter nacional, no seu sentido de
identidade cultural portuguesa e “suave”, segundo Jos¢ Manuel Fernandes, pode relacionar-se
com a escala, na suavidade dos volumes em relacdo a arquiteturas europeias semelhantes que
também utilizaram na época a reinterpretacao historicista da sua arquitetura, mas assumindo uma
escala mais imponente.

O conceito de “Portugués Suave”, entendido a partir da origem popular da expressao e da
interpretagdo de José Manuel Fernandes, pretende significar a arquitetura que se caracteriza pela
utilizagdo “branda” de uma gramadtica da cultura arquitetonica portuguesa reinventada.

Esta arquitetura associada ao conceito “Portugués Suave” no entender de Pedro Vieira de
Almeida caracteriza-se sua natureza moderna amenizada por uma linguagem vernacular, e neste
sentido propde o conceito de “Arquitetura Doce”.

O conceito de “Arquitetura Doce” definido por Pedro Vieira de Almeida enquadra-se na
“Arquitetura no Estado Novo” pois defende o autor que ndo terd existido uma arquitetura
identificavel diretamente com o regime, uma vez que considera haver diversas tendéncias dentro
do Estado. Assim, contrapondo a tese da existéncia de uma arquitetura oficial imposta, Pedro
Vieira de Almeida considera que essas imposi¢des vinham dos diversos organismo dentro do
aparelho do Estado e ndo de Salazar.

No que se refere aos limites cronoldgicos em que se desenvolve esta arquitetura, o autor
define um espago temporal lato, entre as décadas de 30 e 50, iniciado no periodo no qual os
arquitetos pioneiros do Movimento Moderno em Portugal sdo chamados a participar com o
regime na modernizagdo do pais, na construgdo de uma diversificada rede de equipamentos
publicos e infraestruturas, fomentados através da Politica das Obras Publicas.

Este periodo ¢ marcado por uma questdo fundamental para o entendimento que Pedro
Vieira de Almeida propde, que se prende com a existéncia de duas vertentes presentes na
arquitetura desde o principio do século XX, por um lado a existéncia de uma tendéncia
“progressista” representada por Ventura Terra, por outro, a existéncia de uma tendéncia
“culturalista” representada por Raul Lino e que se vai refletir no quadro arquitetonico, entre as
décadas de 30 e 50, na dualidade entre “moderno” e “tradicional”.

A questio entre modernidade e tradi¢do assume-se, por um lado, pelo confronto entre as
duas vertentes, na contestagdo por parte dos conservadores que defendiam uma arquitetura
nacional assente nos valores identitarios do pais, rejeitando uma linguagem moderna tida como

desenraizada e, por outro, no desafio de uma arquitetura nacional, moderna e portuguesa, ao qual
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os arquitetos se propuseram no documento enviado a Salazar em 1935, por ocasido do primeiro
concurso do Monumento ao Infante D. Henrique, em Sagres (1933-1935) onde, segundo Pedro
Vieira de Almeida, se lancam as linhas que poderiam orientar o desenvolvimento de uma
arquitetura moderna portuguesa. O desafio de uma arquitetura nacional moderna e portuguesa, ¢
também langcado por Antonio Ferro, em 1936, no programa do concurso para o Pavilhdo de
Portugal na Exposi¢do Internacional de Paris de 1937, no qual vence a proposta de Keil do
Amaral que, no entender do autor, vai constituir uma referéncia da linguagem arquitetonica que
entdo se comeca a desenvolver e vai marcar as décadas seguintes.

Na procura de uma arquitetura nacional, a Exposi¢ao do Mundo Portugués vai constituir-se
como oportunidade de explorar as possibilidades de uma linguagem simultaneamente moderna e
portuguesa, contudo perdida segundo o autor, fundamentalmente pelo ndo entendimento por parte
dos arquitetos de uma nogao de fungao simbolica de valor cultural.

A linguagem arquitetonica que entdo se desenvolve ¢ resultado da fragilidade teodrica e
critica, ndo s6 de cultura como também dos principios do Movimento Moderno e que resulta
numa “Arquitetura Doce”, na qual uma natureza moderna surge “adocicada” com uma linguagem
vernacular.

Assim, o conceito de “Arquitetura Doce” ¢ entendido ndo como um corte no
desenvolvimento do Movimento Moderno mas como um desvio, um processo de procura de uma
arquitetura moderna de significado nacional, uma linguagem moderna de aroma cultural
portugués.

A dualidade entre modernidade e tradicdo, que marca a situagdo arquitetonica destas
décadas, estd presente na interpretacdo dos conceitos, uma vez que o conceito de “Portugués
Suave” se define na natureza tradicionalista desta arquitetura e o conceito de “Arquitetura Doce”
¢ definido a partir da identificacdo de uma linguagem arquitetonica moderna.

A presente Dissertacdo, através da andlise dos conceitos de “Portugués Suave” e
“Arquitetura Doce”, segundo os textos de José Manuel Fernandes e Pedro Vieira de Almeida,
respetivamente, pretende contribuir para a historiografia da arquitetura em Portugal da primeira
metade do século XX, retomando o tema da arquitetura que se desenvolveu durante as primeiras
décadas do Estado Novo, no sentido de abrir caminho a possiveis (re)leituras a partir de um olhar
historicamente distante ¢ ideologicamente liberto deste periodo da arquitetura nacional assim

como, repensar o seu valor patrimonial.
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ANEXO A.

Entrevista a Jos¢ Manuel Fernandes (realizada a 29 de Abril de 2015 pela autora, a qual
foram acrescentadas duas questdes colocadas por correio eletronico no dia 9 de Julho de

2015)
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Entrevista a José Manuel Fernandes - realizada a 29 de Abril de 2015 (c. 40min)

MMU (autora): No livro Portugués Suave: Arquitecturas do Estado Novo, no que respeita a
terminologia da arquitetura deste periodo refere que “sendo queremos insistir (...) na sua
interpretagdo «branda» e «conciliadora» enquanto linguagem (a qual outros ainda ironizaram
com a expressdo «Arquitetura do Portugués Suave»)” entdo devemos tornar operativa a
expressao “Arquitetura do Estado Novo” pela sua neutralidade.

Qual ¢ a origem desta expressdo, “Portugués Suave”, que se vai construir enquanto

conceito que engloba toda esta arquitetura?

JMF: “Portugués Suave” ¢ uma designac¢do de senso comum, que transcende a arquitetura.
E uma coisa que chega até nés por uma tradi¢io oral, até de pessoas mais velhas e nunca foi
definida epistemologicamente, rigorosamente, conceptualmente. Mas, de facto, serve para,
se nos hoje reutilizarmos ja numa perspetiva mais rigorosa, se€ a recuperarmos com uma
perspetiva mais rigorosa, serve para separar a arquitetura modernista do Estado Novo, da
arquitetura nao modernista, ou se preferir, neo-tradicionalista, neo-conservadora, alguns
como o professor Jodo Vieira Caldas dizem nacionalista, do Estado Novo. Serve para

designar apenas essa segunda parte, neo-tradicionalista, neo-conservadora ou nacionalista.

MMU: O professor Pedro Vieira de Almeida diz que foi o arquiteto Keil do Amaral que

designou esta arquitetura de “Portugués Suave”, tera a ver com um moderno portugués?

JMF: As interpretacdes do arquiteto Pedro Vieira de Almeida eu discordo delas, ja o disse
varias vezes, espero que o tenha escrito no livro, ndo me lembro ja 14 vai mais de uma
década, mas ele também discorda das minhas.

Ele fez a Arquitetura no Estado Novo ao mesmo tempo que eu fazia a Arquitetura do
Estado Novo, o que diz tudo.

O que ¢ que acontece?! Ele entende que essa geracao de compromisso entre modernistas
e os modernos, Keil do Amaral, o proprio Carlos Ramos quando, professor da Escola do
Porto, dizia “nés somos a geracdo de compromisso”. Ele entende que essa geracdo ¢ que

criou, digamos até quase de modo proprio, uma solucdo comprometida, meias-tintas,
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diriamos num acesso comum entre o moderno e o tradicional, entre nacionalistas e

internacionalistas, e para ele isso ¢ o “Portugués Suave”, se bem percebo.

MMU: entre o moderno e o tradicional..

JMF: O “Portugués Suave” seria uma solucdo, suave num certo sentido para, digamos,
misturar, equilibrar as duas tendéncias e assim fazer passar os projetos. Claro que, ¢ uma
interpretagdo possivel, mas eu penso que ¢ mais complicado do que isso, quer dizer, os
arquitetos ndo o fizeram de modo proprio. Os arquitetos, foram eles que criaram os modelos
e 0s projetos com certo tipo de caracteristicas, mas foram levados a isso pelo processo
politico, social e cultural que o Estado, autoritariamente, desencadeou.

Portanto, ¢ por isso que quanto a mim ¢ legitimo definir o conceito de “Arquitetura do
Estado Novo” e que o “Portugués Suave” ¢ a arquitetura, ndo de compromisso, mas
exatamente a mais conotada, comprometida, caracterizadora, definidora do que ¢
conservadorismo, tradicionalismo e nacionalismo. Portanto, estou a falar de cornijas, beirais,
frontdes, esferas armilares, toda essa panoplia.

A arquitetura do Keil, tipo aeroporto de Lisboa!, equipamentos do Campo Grande,
aqueles edificios mais ou menos neutros, com pedra rustica, mas também com telhado,
bastante suave, mas sem beirais com “rodriguinhos”, quer dizer com alguma depuracdo, com
alguma modernidade. E uma arquitetura que tenta sair dai, tenta sair do “Portugués Suave”,

J4

ndo ¢ “Portugués Suave”, acho que isso € um bocado misturar as coisas.

MMU: Keil podia ser o exemplo da definicio que Pedro Vieira de Almeida faz de

“Portugués Suave”?

JMF: Naio, o que estou a dizer ¢ exatamente que nao.

Se o “Portugués Suave” ¢ a arquitetura neo-tradicional do Estado Novo, fundamental,
entre 1939/40, meados de 50, fins de 50, 15/20 anos, se a arquitetura do “Portugués Suave” é
a arquitetura mais caracteristica do regime, quando de facto nds sentimos que ha uma relagao

clara entre as caracteristicas do regime, do ponto de vista politico, social, corporativismo,

I Fig.1
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nacionalismo, imperialismo, tudo isso, e a arquitetura que o representa, isto €, essa ¢ a

arquitetura do “Portugués Suave” para mim.

Fig.1. Aeroporto de Lisboa (1942) Francisco Keil do Amaral (1910-1975)
© Biblioteca de Arte Fundagao Calouste Gulbenkian - Estudio Mario Novais (1933-1983)

O exemplo mais brutal, se quiser, ¢ o Palacio da Justica do Porto?, edificio neo-classico,
pesadissimo, incrivel de 1953. E do arquiteto Rodrigues Lima, que é claramente um
arquiteto que trabalha para o regime, ¢ o campedo dos Palacios da Justica, dos Cineteatros e
das prisoes, que sdo os edificios mais emblematicos, tribunais, espetaculo e prisdo, isso é o

“Portugués Suave”.
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Fig. 2. Palacio da Justica, Porto (1961) - Raul Rodrigues Lima (1909-1979)
© Tribunal da Relagdo do Porto

2 Fig. 2



A geracdo de Carlos Ramos e Keil, Carlos Ramos e Keil também Fizeram pasteldes do
Estado Novo, “Portugués Suave”, como eu digo, mas sdo minoritarios na sua obra. O Keil
fez algumas coisas um pouco mais assim na Beira, coisas mais regionalistas ou
monumentalistas. O “Portugués Suave” tem este triptico’, o “Portugués Suave” tem
fundamentalmente o neo-tradicional, o neo-conservador e o nacionalista, e depois isto
desencadeia subtipos, por exemplo, o neo-tradicional tem o regional, o regional adapta-se
bem as cidades de provincia, as sedes distritais, aos correios, dessas vilas e povoagdes. O
nacional adapta-se mais aos paldcios da justica, quer dizer ¢ o classico, ¢ neo-classico,
porque o neo-classico ¢ mais emblematico do poder autoritario central, depois temos muitos
outros, dentro dos conservadores, temos as igrejas, com o neo-medieval, o neo-goético ou o
neo-romanico, praga de Londres, Igreja do Santo Condestavel*, por ai fora, mas isto estd
tudo no meu livro, isto € o diagrama, mas isto ¢ a arquitetura verdadeiramente do “Portugués

Suave” como eu a entendo.

Neo-tradicional —>Regional

cidades de provincia,
vilas, povoagdes.
— Sedes distritais; CTT

Arquitetura do
“Portugués Suave”
1940-1955

Neo-conservador

Nacional

Neo-classico Neo-medieval

neo-gotico ou
neo-romanico.
— Igrejas

emblematico do poder
autoritério central.
— Palécios da Justica

Esquema 1: Tipos e subtipos que compdem a arquitetura “Portugués Suave”. Esquema desenhado por
José Manuel Fernandes durante a entrevista.

3 Esquema 1
4Fig. 3
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Fig.3. Igreja do Santo Condestavel, Lisboa(1946-1951) - Vasco Regaleira (1897-1968)
© Arquivo Fotografico CML - Sec¢do de Propaganda e Turismo (c.1952)

Depois ha uns que tentam fugir disto, por exemplo, quando o Carlos Ramos faz o Palacio
da Justica de Evora®, ele tenta introduzir temas de modernidade, por exemplo, aqueles
telhados longos, a Frank Lloyd Wright , basta o gesto de uma linha horizontal abstrata, sem
ver a luz regionalista, para ser logo uma coisa mais modernizante, mas depois por outro lado
também mete arcos, portanto € de facto o tal compromisso de que ele fala, mas isto ndo ¢
“Portugués Suave”... “Portugués Suave” é mesmo quanto a mim o duro, ¢ a minha

interpretacdo, e que foi produzido pelos arquitetos em articulagdo com os designios,

legislacdo, educao, e até doutrina as vezes, do Estado Novo.

> Fig.4

VII



Fig. 4.Palacio da Justica, Evora (1955) - Carlos Ramos (1897-1969)
© Arquivo Fotografico da CME - David Freitas (?)

Por exemplo, quando fizeram a Igreja de Nossa Senhora de Fatima®, em Lisboa do Pardal
Monteiro, ha um artigo nessa altura, que € ja ndo sei a proposito do qué, a anatematizar a
modernidade extrema da obra, que € um art déco e até um bocadinho ultrapassado, mas que

ndo tem regionalismos nem revivalismos, nem classicismos.

Fig. 5. Igreja de Nossa Senhora de Fatima, Lisboa (1938) - Porfirio Pardal Monteiro (1897-1957)
© Biblioteca de Arte Fundacao Calouste de Gulbenkian - Estidio Mario Novais (c.1938)

¢ Fig.5
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E depois ha um artigo nessa altura que é “Fagam-se casas portuguesas em Portugal™’,
portanto o modelo da casa portuguesa, estamos a falar de beirais, manjericos, ferro forjado,
arquinhos, alpendres, toda essa panoplia que serve muito bem o regional, isso € o “Portugués
Suave”, o que alias era logico. O regime salazarista tem uma fase, eu estudei isso com o
Teoténio Pereira num artigo que fizemos sobre o Estado Novo, se a natureza da arquitetura
era fascista ou ndo era fascista, e descobrimos que nao era fascista, quer dizer, era ditatorial e
autoritaria e tal.

Mas essa arquitetura modernista, que entra nos primeiros dez anos do regime, enfim entre
30 e 40, ¢ muito por via da personalidade de Duarte Pacheco, que era um engenheiro pratico,
e entra por via de um aspeto importantissimo, que ¢, o regime ainda ndo estava
autocaracterizado, ainda ndo se tinha descoberto a ele proprio, a constituicao foi feita em 33,
o ato colonial, por ai fora, eles levam tempo, € ao mesmo tempo o pais estava
completamente paralisado ha 20 anos quase desde o século XIX, a primeira Republica nao
fez nada do ponto de vista da obra publica a sério, o que fez interrompeu a meio, e portanto
era um pais do século XIX.

O Estado Novo quando entra, um dos seus designios ¢ modernizar, ou seja, meter o
século XX em Portugal, com trinta anos de atraso, ¢ isso sO se conseguia com uma
arquitetura funcionalista, industrial, modulada, em série, vidros, produ¢do em cimento,

portanto liceus, o Liceu de Beja8, a Casa da Moeda®, o Técnico!.

7s.n. (1939) “Facam-se Casas Portuguesas em Portugal”, revista A Arquitectura Portuguesa e Cerdmica
e Edificacdo (reunidas), 46, p.9

8 Fig.6

? Fig.7

10 Fig.8
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Fig.6. Liceu de Beja ( 1934 ) - Luis Cristino da Silva (1896-1976)
© Biblioteca de Arte Fundagdo Calouste de Gulbenkian - Estudio Mario Novais (1933-1983)

——
Do

Fig.7. Casa da Moeda, Lisboa (1938) - Jorge Segurado (1898-1990)
© Arquivo Fotografico CML - Domingos Alvao (1872-1946), ¢.1938

Fig.8. Instituto Superior Técnico (1927-1936) - Porfirio Pardal Monteiro (1897-1957)
© Biblioteca de Arte Fundagao Calouste de Gulbenkian - Estudio Mario Novais (1933-1983)
X



Portanto, era inevitavel que esse primeiro tempo da arquitetura modernista fosse a
arquitetura do Estado Novo a comecar. Agora, a partir de 39/40, o Estado Novo encontra-se
0 que coincide com o principio da Guerra, que também nao € por acaso, ¢ por acaso, mas
acaba por ndo ser, primeiro era mas depois deixou de ser, que ¢ a Exposi¢do Comemorativa,
a nossa evocacao ¢ a histdria, a historia do pais, a histéria imperial, a histéria das regides, a
historia nacional, a esfera armilar, o manuelino, todo esse mundo vem ao de cima na
Exposicdo. E a Exposi¢do ¢ uma espécie de fogo-de-artificio para a préxima década do que ¢
que se deve fazer.

Entretanto, o Duarte Pacheco também morre, portanto, se ainda houvesse hipotese de
continuar com o modernismo, ficou liquidado porque era muito personalizado, ele de facto
era presidente da cAmara e era Ministro das Obras Publicas, era o segundo homem, era o tipo
que definia tudo, infraestruturas, equipamentos, bairros, etc., € portanto ha essa conjugacao,
e isto passa-se no apogeu da Guerra. Em 41/42/43, ¢ quando a Alemanha nazi ganhou a
guerra, eles estdo sO a fazer os acabamentos, pensa-se, € portanto instala-se como uma
espécie de toalha que pousa, depois do fogo de artificio da Exposi¢ao de 40 ¢ isto que fica,
Palécios da Justica, neo-cldssicos, as aldeiazinhas nos bairros sociais que tém que ser com
casas isoladas porque sendo sdo coletivistas e comunistas se forem pegadas, as séries tipo
Caixa Geral de Depositos, os correios, etc., tudo se organiza em funcdo de uma evocagdo
histérica ou regional, ou classicizante ou medievalista, portanto virado para a historia, para o
passado e isso € o Estado Novo.

O Estado Novo, finalmente instalado, ¢ um Estado passadista, ¢ um Estado que vive de
ideologias evocativas, € isso que se passa. Ponto méximo do apogeu, o Albert Speer, o alter-
ego do Hitler, que vem a Lisboa mostrar o que ele chama 4 Nova Arquitectura Alema'! e o
catdlogo portugués traduziu por Moderna Arquitectura Alemd o que ¢ bastante irdnico, ela
ndo era moderna, era nova, mas niao era moderna, e isto ¢ em 42 e quem serve de guia ao
Speer, que vem de visita a Lisboa, ¢ Cristino da Silva, que estd a pensar como ¢ que ha-de
desenhar o Areeiro!? e aquele edificio dos Restauradores!?, que é o grande edificio nazi que

nos temos, em Lisboa.

"' Fig.9
12 Fig 10
13 Fig.11
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Fig.9. Capa e pagina de rosto do catdlogo Moderna Arquitectura Alema
© signalmagazine.wordpress.com

Fig.10. Conjunto Urbano do Areeiro, Lisboa (1941-1960) - Luis Cristino da Silva (1896-1976)
©Arquivo Municipal de Lisboa - Nunes Abreu(?)
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Fig.11. Edificio de Servigos, Restauradores, Lisboa (1945-1976) - Luis Cristino da Silva (1896-1976)
©Arquivo Municipal de Lisboa - Armando Serddio (1907-1978), 1968

Tudo isso representa que se queria uma doutrina, uma ideologia, uma tipologia, uma
morfologia da arquitetura do Estado Novo, entdo para mim, a partir desse periodo, a partir de
41/42, a arquitetura do Estado Novo ¢ o “Portugués Suave”, identifica-se, finalmente porque
se encontra, por isso ¢ que nao gosto de dizer que o Técnico ¢ arquitetura do Estado Novo, a
Casa da Moeda ¢ arquitetura do Estado Novo, o Liceu de Beja é arquitetura do Estado Novo.
E do periodo do Estado Novo, mas nio tem nada a ver com o fundo ideoldgico, natureza
essencial do regime politico, que era repressiva, virada para o passado, conservadora,
obscurantista, enfim aquela desgraca toda que infelizmente, porque podia ndo ter sido e se
calhar ndo podia, como ndo hé essa identificag@o cria-se uma confusdo, quanto a mim ¢ criar
confusdo identificar a arquitetura do Estado Novo com o modernismo. Essa ¢ a sua
adolescéncia, a sua infancia mas ndo ¢ a sua natureza, isso em 39/40 esta resolvido, deixa ca
de haver estruturas industriais, edificios feitos em série, blocos coletivos, nada disso, acabou.

E também se cria uma confusdo, e ai Pedro Vieira de Almeida serd responsavel por isso,
nos seus textos, se ele quiser criar uma ideia de que o “Portugués Suave” ¢ da geragdo

moderna comprometida com o Estado, que é uma coisa meias-tintas, com alguns elementos
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modernos, alguns elementos tradicionais e que isso € que € a natureza do “Portugués Suave”,
sdo duas confusdes que eu acho que ¢ de evitar. A minha perspetiva ¢ muito clara.

Agora, “Portugués Suave” ¢ uma designacao vox pop, € uma designacao que toda a gente
usa a propoésito de designar, o regime daquele tempo, o “Portugués Suave” coisas assim, o
“Portugués Suave” pelos brandos costumes, com uma certa ideia de tradigdo, laisse faire,
deixa andar, a portuguesa. Portanto, isso cria ambiguidades, se nos queremos usar o conceito
a sério, temos que o definir e ele define-se de facto entre 1940 a 1955. Agora s muito
raramente ¢ que as obras publicas ou privadas destes 15 anos sdo obras completamente
passadistas, sao imitagdes perfeitas do século XVIII, nao sdo. Sdo em betdo armado, sdao
feitas no século XX, portanto todas elas tem um certo grau de compromisso com o moderno
pelo menos a estrutura.

A série de prédios da Sidonio Pais!4, com coruchéus, com a esfera armilar, com portais
neo-barrocos incriveis, depois comecam a dar prémios Valmor em série aquilo, mas pronto,
se se tirar, digamos as peles, aquilo ¢ uma estrutura em betdo armado tdo moderna ou mais
moderna ainda que os prédios do Cassiano Branco, que ainda tinham umas paredes de pedra.

Hé sempre esse grau e nesse sentido ¢ tudo compromisso.

Fig.12. Edificio na Avenida Sidonio Pais (1945) - Profirio Pardal Monteiro (1897-1957)
©Arquivo Municipal de Lisboa - Armando Serddio (1907-1978), 1959

14 Fig.12
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Agora, a questdo ¢ esta, quando neste periodo estes arquitetos como Rodrigues Lima, o
homem dos cineteatros, prisdes e dos tribunais, trabalha, o Cristino da Silva, que ¢ um
modernista arrependido, assumidamente arrependido, Jorge Segurado que ¢ um homem que
acredita na tradicdo, que ¢ um discipulo assumido de Raul Lino, quando eles fazem as
pasteladas que fazem, eles ndo tem qualquer objetivo de criar uma situacdo de modernizagao
ou compromisso, eles querem fazer mesmo para que o Salazar fique satisfeito, acreditam
naquilo e pronto, acomodaram-se. Mas quando o Keil faz o aeroporto, ou os equipamentos
dos parques, até chegar a coisas muitissimo modernas, mas quando faz estas coisas que ainda
tem beirais e pedra rustica, ele tem consciéncia de que quer contrariar os valores mais
obscuros do regime, isso ¢ que ¢ importante.

Claro que a minha opinido ¢ um pouco suspeita, o0 meu mestre foi o Keil do Amaral. (...)
durante trés anos eu conheci-o, minimamente, como pessoa, como pessoa preocupada com
aspetos culturais, portanto era claramente um pessoa informada, uma pessoa que podia nao
conseguir mas tinha essa perspetiva de modernizar, de combater o regime através de uma
ideia de modernizagdo e teve-a sempre, ou quase sempre, enfim, ha ali talvez aquela fase dos
anos 30, em que estavam todos encantados ainda com Duarte Pacheco, mas isso passou
rapidamente, ao passo que os outros nao, e depois isso traduz-se nas obras.

O prédio do Segurado na Covilha!s, ¢ um edificio neo-barroco, completamente assumido
como edificio neo-barroco, o proprio Pardal Monteiro, tem essa perspetiva informada por via
das construcdo racional, tecnologica, e também se espalha na Sidonio Pais, também faz um
daqueles neo-barrocos de uma pessoa ficar de queixo no chdo, o Keil também tem, todos
eles tém falhas, mas o Keil, ndo posso aceitar ¢ que a natureza da arquitetura dele seja esse
“Portugués Suave” neo-tradicional, porque ele como pessoa, profissional e enfim em termos
humanos queria de facto criar uma arquitetura nova e queria modernizar. Depois tentou, fez
o levantamento e inquérito a Arquitetura Popular, para obter, digamos, uma via de alimento
que nao fosse o barroco e as volutas e os frontdes, ndo ¢ por acaso que € ele que impulsiona

o inquérito e ndo Jorge Segurado ou Cristino ou Pardal Monteiro.

15 Fig. 13
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Fig.13. Edificio na Rua Visconde Coriscada, Covilha, actual Hotel Solene (1943) - Jorge Segurado
(1898-1990)
© Hotel Solene

No fundo o que eu quero ¢ utilizar a designagdo de “Portugués Suave”, recuperando-a do

senso comum ¢ fazendo-a significar a mais caracteristica arquitetura do Estado Novo, que ¢

a do periodo de 40 a 55, o periodo duro do “Portugués Suave”.

MMU: O “Portugués Suave” ¢ a “Arquitetura do Estado Novo”?

JMF: O “Portugués Suave” é a arquitetura do Estado Novo, e a arquitetura mais
tradicionalista, conservadora e nacionalista que se possa enunciar € isso a esséncia que nos
falta. Agora a sua natureza também inclui alguma mistura com o modernismo normalmente
escondido, normalmente ¢ estrutural, ¢ o betdo armado é o ago, mas sempre dissimulado com

uma capa historicista, ¢ assim que o entendo.

MMU: Considera que tem havido evolugdo da percegao do “Portugués Suave” no sentido da

compreensdo enquanto linguagem moderna, possivel?

JMEF: O Pedro Vieira de Almeida escreveu o que pensava sobre o assunto e defendeu-o, e eu
também, salvo as distancias, ele ¢ um homem de outra geragdo e com uma cultura muito
mais forte que a minha certamente em muitos aspetos, mas a perspetiva dele ¢ confusionista,
quer dizer, ele mistura o Keil com os mais reacionarios arquitetos, isso ndo sé nao ¢ justo
como nao corresponde a verdade. NOs temos que separar, alids basta ver a obra do Keil, e

obras dos duros e vé logo que ndo ¢ a mesma coisa. Eles tinham principios morais, uns mais
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salazaristas e outros mais anti-salazaristas, assumiam-nos. O Keil por exemplo, que era um
tipo um bocado gozao e brincalhdo e (...) ele dizia - eu que jurei na vida fazer nem uma
igreja, nem um prédio para patos bravos, agora tenho que fazer uma igreja para Vilamoura,
fiz o prédio ndo sei qué para ndo sei que mais, eu proprio que defendo estas coisas vejo-me
em situacdes que ndo posso negar, entro em contradi¢do comigo proprio - € isso exprime
uma atitude. Quer dizer, o Jorge Segurado fazer uma igreja ou o Cristino, nunca lhes
colocaria qualquer espécie de problema. Ora bem, isso corresponde a praticas arquiteturais,
plasticas, diferentes, profundamente diferentes, uma € “Portugués Suave”.

Se eu encontrasse o velho mestre Keil agora, vivo, bem como o Segurado, que eu
também conheci, entrevistei, o Cristino, ainda o conheci uma vez, e tivesse que lhes dizer
“vocé ¢ arquitetura do «Portugués Suave» ”, eu dizia isso ao Cristino, (...) € ao Segurado,
mas ao Keil ndo conseguia dizer, ndo consegui porque nao era correto, independentemente
de ndo me sentir bem dizer isso por motivos emotivos, ndo era correto porque ele nao
representa essa arquitetura, podia ter como toda a gente, quem ndo tem a culpa que atire a
primeira pedra, como aquela passagem da Biblia, mas o essencial ndo era. Portanto, a
arquitetura do “Portugués Suave” tem esse caracter e tem os seus grandes mentores € 0s seus

grandes exemplos.

MMU: O que se ironizava com a expressao “Portugués Suave”?

JMF: E uma boa ocasido nesse trabalho que esta a fazer ter, digamos, um pequeno capitulo
ou subcapitulo, tentando descobrir a origem da utilizacdo da expressdo, e depois com certeza
val apanhar imensas referéncias em que a palavra surge e percebe o sentido em que a
expressdo ¢ utilizada. Eu ndo posso responder a isso diretamente, quer dizer, hd muitas
acegOes, muitas pessoas usaram de maneiras diferentes, para assuntos diferentes que nao
correspondem sO a arquitetura, uma atitude por exemplo que tem a ver com o
comportamento coletivo dos portugueses, de uma maneira geral, os bons costumes, os
costumes brandos, o deixar andar, o ndo ser agressivo. Esse tipo de coisa tem a ver com isso.

De qualquer modo como eu a entendo, € como eu aprendi a utilizar a expressao, foi no
sentido de integrar, organizar um sistema de simbolos, de formas, de tipos, de espacos, de

elementos decorativos, portanto um universo de formas e de espacos dentro de uma cultura
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portuguesa, tradicional. Nos podemos dizer que ¢ conservadora, que ¢ tradicionalista, que ¢
nacionalista, mas basicamente ¢ uma cultura portuguesa virada para a conservacao dos
valores da tradi¢do. Isso para mim ¢ o amago do “Portugués Suave”.

“Portugués” ¢ indiscutivel, porque estamos a falar de uma coisa em que a palavra tem
todo o sentido, o ser “Suave”, pronto isso coloca uma série de problemas, em que termos
essa “suavidade” pode ser entendida, acho que ndo vou responder e esperar que a Margarida,
ndo, porque ¢ uma coisa a descobrir, ndo ¢?!

Nos pegamos no conceito, nds os investigadores da historia da arquitetura, pegamos no
conceito como um bloco, como uma frase e demos-lhe um certo sentido, o professor Joao
Vieira Caldas prefere nacionalista, eu uso muito neo-tradicional em simultineo com
“Portugués Suave”. A verdade ¢ que nacionalista e neo-tradicionalista pode-se dizer em
qualquer parte do mundo, ao passo que “Portugués Suave” s6 se pode dizer de Portugal,
portanto tem esse valor. O Jodo Caldas critica um bocado “ah isso agora toda a gente utiliza
a expressdo, mas de facto eu ndo acho que seja isso, € ndo sei qué”, mas ndo fui eu que a
inventei, ela aparece, ¢ recuperada porque ¢ uma boa designacdo, ¢ uma designacdo
expressiva, que tem um caracter, diz quase tudo, e portanto continuamos a usa-la num certo
sentido.

E uma discussdo que acho que ja surgiu numa daquelas conversas sobre patriménio, a
discussao surge ai.

A questdo do “Suave”, eu entendia, ndo no sentido que o Pedro Vieira de Almeida tentou
quanto a mim recuperar, que ¢ sO porque ¢ meias-tintas, moderno misturado com o
tradicional.

Nao, “Suave” ¢ a maneira de fazer portuguesa, que ndo sdo aqueles brutos calhamacos
nazis, soviéticos ou mesmo espanhois franquistas, edificios gigantescos, formas
verdadeiramente duras e agressivas, ndo, mesmo quando nds fizemos um pasteldo ¢ um
pastelao relativamente doce. Se quiser, a grande diferenca entre mim e¢ o Pedro ¢ o
entendimento da palavra “Suave”, como ela se traduz para ele, ¢ para mim de maneira
diferente.

Portanto, o “Suave” nao ¢é a tentativa de suavizar, tem a ver com a naturcza da
criatividade portuguesa e da maneira portuguesa de fazer as coisas, desenhar e construir, ¢

uma maneira, ndo direi doce, mas mais delicada, pequena escala.
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O Keil tem um livro, também muito interessante, que ¢ Lishoa: Cidade em
Transformacgao, série de artigos de jornal, e ha um artigo em que ele diz que a questdo da
escala, quer dizer Madrid é monumental, Lisboa ndo ¢ monumental. Lisboa ¢ suave. Madrid,
o mundo hispanico, o pensamento criativo hispanico nunca serd suave. Nos acreditamos,
pelo menos eu acredito, numa certa idiossincrasia das culturas, ndo sao culturas
propriamente nacionais, mas as culturas que correspondem normalmente a grandes nagoes.
Sabemos que os alemaes tem gosto especial pela filosofia e pela construcao filosofica, esta-
lhes na cabega, no corpo, no comportamento. Os ingleses sdo praticos, os franceses sdo
palavrosos, os hispanicos ¢ o tudo ou nada, ndo compreendem que as coisas sejam...ou sao
ou ndo sdo, ndo percebem a meia-tinta. E ndés ndo, nds percebemos, e nao s6 percebemos
como s6 sabemos perceber isso, ou s6 gostamos de fazer isso, agora também nao podemos
fechar, digamos a caracterizagdo cultural, que ¢ o perigo do seu trabalho, de uma maneira
fechada e caracterizar como uma coisa fechada, pronto, essas coisas tém nuances, veja o que
Carlos Ramos diz sobre a geragdo do compromisso e num certo sentido ele legitima o que
ele, Carlos Ramos ¢ o Keil, que eram mais cultos, mais preocupados com o fazer bem,
ensinar bem, construir bem, bem no sentido de numa forma aberta, informada, culta, tudo o
que eles tentaram para evitar o peso da tradicdo fechada, da tradicdo digamos mais rigida,
mais ignorante, que era um aspeto real na nossa cultura.

Eu tinha 20 anos no 25 de Abril, mas lembro-me perfeitamente da minha vida nos 10
anos anteriores, como adolescente, ¢ era uma vida de facto fechada, quer dizer, n6és nao
podiamos ver filmes proibidos, havia dezenas de livros proibidos, eu s6 podia sair do pais
com uma autoriza¢do da PIDE, porque ndo sei qué a guerra colonial, quer dizer estas coisas
necessariamente constroem uma vida fechada. E portanto se isso era assim nos anos 60,
imagine como ¢ que era no periodo mais duro dos 40 e 50, quando o préprio Estado Novo,
ndo acabou quando o nazismo acabou, mas pelo contrario, consolidou-se, foi autorizado a
consolidar-se por interesses internacionais e portanto, devia ser uma coisa. Eu vejo, enfim os
meus pais, os meus ascendentes, 0s meus tios eram pessoas extremamente limitadas naquilo
que podiam fazer, naquilo que pensavam do mundo.

E portanto, essa arquitetura também fechada, limitada, que vive nos frontdes e nos
pinaculos e na permanente imitacdo do passado, ¢ a expressdo disso, das pessoas que

pensavam assim, ndo conseguiam pensar para além.
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MMU: mas os arquitetos tinham informac¢ao do que se passava...

JMF: Todos eles tinham, por exemplo o Cristino vai fazer uma serie de viagens (até pus isso
no catalogo da exposicao da Fundacdo Calouste Gulbenkian), Estados Unidos, Europa em
geral, principios de 50, penso eu, nessa altura, quando est4 a acabar o Areeiro, e eu acho que
ele ndo sendo uma pessoa extremamente brilhante de espirito, percebeu, até porque tinha um
passado também internacional, a bolsa em Paris, e quando volta recebe a encomenda de
Nova Oeiras e congrega os seus alunos mais esclarecidos e faz uma coisa impecavel, até
custa a acreditar que tenha sido o Cristino, com Ribeiro Teles, com Falcio ¢ Cunha, ¢
portanto ha imensas contradigdes. Agora quando eu fiz a Exposic¢do do Cristino, quer dizer, o
Capitdlio era um modernismo a nascer, imaginacao internacional, o Areeiro era outro
mundo, quer dizer, o fim do mundo, o ridiculo de estarem fechados ali naqueles telhadinhos,
naquela coisinha a pombalina, aquelas janelinhas. O préprio Cristino, que gostou de fazer o
Areeiro, conformou-se a fazer o Areeiro, ele escreve num catalogo a dizer “queriam que eu
fizesse um estilo portugués...um estilo lisboeta, uma arquitetura lisboeta, isto ¢ dificil” quer
dizer, também tinha alguma consciéncia, depois o Nova Oeiras ¢ uma espécie de erupgao de
modernidade extraordindria, mas ja ndo ¢ ele, ele permite Nova Oeiras, ¢ até ha 14 certas
coisas que se calhar foi ele que sugeriu, a composicao simétrica das torres que € triptica, tipo
Areeiro. E 0 melhor que ha em termos de arquitetura contemporanea.

Mas hé contradi¢des, quer dizer, o Keil ndo era tdo bom arquiteto como o Cristino, o
Carlos Ramos ndo era tdo bom arquiteto como o Cristino, talvez por isso, embora nao o
fossem talvez tdo bons arquitetos, tinham a cultura internacional e aberta muito superior,
compensavam-se, perceberam bem essa limitacdo deles proprios, e uma maneira de a
ultrapassar era dar aos outros uma cultura, uma educacao, uma formagao.

Eu tenho plena nogao, e nunca cheguei a conhecer o Carlos Ramos, mas o Keil era muito
amigo dele e falava nele, tenho plena nog¢do que o Ramos, a partir de certa altura, disse “eu
vou-me dedicar a Escola do Porto, esta vai ser a minha obra”, e que obra, porque ele ¢ que
permite o Siza, o Tavora ¢ o Souto Moura, antes do Ramos nao havia Escola do Porto, era

uma coisa regional que ninguém conhece, portanto ha essa transmutacao.
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O Keil, ¢ o Inquérito a Arquitetura Popular, ¢ um certo engajamento politico,
independentemente da boa arquitetura que todos eles, portanto, fizeram. O Carlos Ramos
depois trabalha com o filho, faz coisas extraordindrias em conjunto, o Instituto Pasteur,
prémio Valmor, o Keil também tem prémios muito bons, mas o essencial deles ¢ uma tarefa
educativa, pedagogica e de cultura, e isso ndo pode ser amesquinhado, estariamos a falhar, a
criar exatamente o sentido contrario da historia se lhes chamasse, “ah isso era o grupo
«Portugués Suave»” entdo qual era a arquitetura do Segurado, o Rodrigues Lima e do
Cristino?! Como ¢ que lhe chama “Portugués Duro”?! ndo ha, ndo ha o “Portugués Duro”
porque ¢ “Suave”. “Arquitetura Fascista”?! também nao era, nao era porque nao ha,
arquitetura fascista existiu em Italia, um pouco em Espanha e Alemanha, mas pressupode

sistemas militarizados.

MMU: Qualidades e valores patrimoniais podemos identificar no “Portugués Suave™?

JMF: Eu ai remetia para o livro, que eu tenho isso mais ou menos seriado no livro
“Portugués Suave”. Mas disse, que qualidades e valores patrimoniais, isso € outro aspeto,
mas ainda bem que fala nisso. Quando nos agora falamos do “Portugués Suave” falamos de
uma perspetiva historica, cientifica historica, que ¢ a que tenho estado a falar, mas também
falamos de — e agora olhando para isto o que € que isto vale?! - e ai ¢ diferente, aten¢do, o
“Portugués Suave” ¢, por causa da sua natureza, a Ultima grande manifestacdo de qualidade
nas artes aplicadas a construgdo, na artesania, na tradi¢do do estuque, da cantaria, da
carpintaria, tudo. Aqueles tipos, nos anos 40 e 50, ainda puderam usar o melhor que havia da
tradicdo do passado, ainda estavam vivos os artifices.

O que nos hoje vemos nesses edificios, como se costuma dizer, ¢ que sdo muito bem
construidos, sélidos, eternos, estes ¢ que podiam durar mil anos. Portanto, essa solidez ¢ um
valor patrimonial. Essa qualidade construtiva, independentemente de serem verdadeiramente
abortos estéticos, em muitos casos, porque sdo retrogrados, porque imitam, porque ndo tem
qualquer inveng¢do, independentemente disso sdo coisas muito boas, muito bem feitas e
merecem respeito, pela sua qualidade construtiva. Isso € o valor principal que eu vejo. Agora
j& o Vituvio dizia - estética, solidez e funcionalidade — ¢ forte na solidez, bastante fraco na

estética, a estética € sempre o “calcanhar de Aquiles” desta arquitetura, e funcional, digamos
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que ¢ neutro em relagdo a este assunto. Portanto ndo ¢ uma arquitetura plena, ndo cumpre os

trés designios vitruvianos'S.

“Portugués Suave”

SOLIDEZ

Esquema 2: O “Portugués Suave” segundo os trés principios de Vitravio (utilitas, venustas, firmitas).
Esquema desenhado por José Manuel Fernandes durante a entrevista.

A moderna, € super na funcionalidade, ¢ super na estética e na solidez ha de tudo, nao ¢
tdo solida. Ainda hd uma moderna que usa os artesdos e a sabedoria da construcdo. Por
exemplo, o bloco das Aguas Livres do Teotonio, a Igreja das Aguas, muitas coisas dos anos
50, porque eles nessa altura ainda desenharam, por exemplo os apliques de luz, os vaos, uma
data de componentes da construcao, ainda desenhavam para os artesdos construirem, ainda
era possivel em termos de custos, mas ¢ nos anos 50 que isso vai desaparecer, quando chega
aos 60, ja ndo ha. E portanto hd uma espécie de quebra de qualidade que se sente muito em
obra. Os arquitetos modernos fazem coisas excelentes e depois ali algures no meio dos anos
60, um bocado antes do 25 de Abril, segunda metade dos anos 60, parece que deixaram de
fazer arquitetura com “A” grande, umas coisas assim frageis que depois apodrecem, rasgam,

caem, fissuram, e essa quebra. Eu acho que esse valor no “Portugués Suave” estd vivissimo.

16 Esquema 2
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Entrevista a José Manuel Fernandes - realizada a 9 de Julho de 2015 (correio eletronico)

MMU: Tendo em vista a origem do conceito, sabe a quem se deve a designacao de

"Portugués Suave" a arquitectura do Estado Novo?

JMF- ndo sei exatamente a origem do uso da expressdo "Arquitectura do Portugués Suave";
penso que andava na "vox populi" desde ha décadas, empregue pelos arquitetos de esquerda
quando se queriam referir as obras mais caracteristicas do Estado Novo (nos anos 1950-70).
Talvez o Arq. Teotonio Pereira me tenha inculcado o termo quando fizemos em conjunto

aquele ensaio sobre a "Arquitectura do Fascismo em Portugal”

MMU: Com base no entendimento que faz de "Portugués Suave":

“como eu a entendo, e como eu aprendi a utilizar a expressdao (“Portugués Suave”) foi
no sentido de integrar, organizar um sistema de simbolos, de formas, de tipos de espacos, de
elementos decorativos, portanto um universo de formas e de espacos dentro de uma cultura
portuguesa, tradicional. Nos podemos dizer que é conservadora, que é tradicionalista, que é
nacionalista, mas basicamente é uma cultura portuguesa virada para a conservagdo dos
valores da tradi¢do. Isso para mim é o dmago do «Portugués Suavey” (retirado da entrevista

no dia 29 de Abril de 2015)

e no entendimento de Sérgio Fernandez:

“«estilo nacionaly progressivamente simplificado e empobrecido, com argamassa
simulando cantarias, as sacadas desaparecendo e reduzindo-se a mais uma janela
uniformizada onde o estore substitui a gelosia. Deixara de ser aquilo a que se chamava «a
casa portuguesa» para passar a chamar-se, coerentemente com a desqualificagdo ou
auséncia de desenho, «portugués suave».”  (em Percurso: Arquitectura Portuguesa
1930-1970, Porto, FAUP (1988) pp.38-39).

Poderiamos reduzir o universo dos modelos do “Portugués Suave”, ao modelo que segue

os temas “‘cultura portuguesa, tradicional”?
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JMF- a "Arquitetura do Portugués Suave" segue em geral o modelo "Portugués-
Tradicional", mas também segue o modelo historicista barroco (s6 portugués-tradicional até
certo ponto); o modelo monumentalista-neoclassico ou classicizante (este pouco
"portugués") e o modelo regionalista (tradicional mas adaptado a um subsistema, mais
localizado numa certa area). Assim, s6 simplificando muito se pode reduzir a "Arquitetura do

Portugués Suave" a esse modelo.
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ANEXO B

“Portugués Suave” - Textos de Jos¢ Manuel Fernandes

1. A Arquitectura do Fascismo em Portugal (1980)

Fernandes, José Manuel e Nuno Teotonio Pereira (1981) “A Arquitetura do Fascismo em Portugal”,
Arquitectura, 142, pp.38-49

2. «Arquitectura» e Fascismo (1981)

Fernandes, José Manuel (1981) “«Arquitectura» e Fascismo”, Arquitectura, 142, p.17

3. A Arquitectura do Estado Novo de 1926 a 1959 (1986)

Fernandes, Jos¢ Manuel ¢ Nuno Teotonio Pereira (1987) “A Arquitectura do Estado Novo de 1926 a
19597, em O Estado Novo - Das Origens ao Fim da Autarcia (1926-1959), Actas do Coldquio,
Lisboa, Editorial Fragmentos, vol.2, pp.323-357

4. A Arquitectura em Portugal nos anos 1930-40. Do ‘Modernismo’ ao ‘Estado Novo’:

Herancas, Conflitos, Contextos (2005)

Fernandes, José Manuel (2005) “A Arquitectura em Portugal nos anos 1930-40. Do ‘Modernismo’ ao
‘Estado Novo’: Herangas, Conflitos, Contextos”, DCpapers, revista critica y teoria de la
arquitectura, 13-14, pp.60-67
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1. A Arquitectura do Fascismo em Portugal (1980)

Fernandes, Jos¢é Manuel e Nuno Teotonio Pereira (1981) “A Arquitetura do Fascismo em Portugal”,
Arquitectura, 142, pp.38-49
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A ARQUITECTURA
EM PORTUGAL

NUNO TEOTONIO PEREIRA
JOSE MANUEL FERNANDES

Universidade de Coimbra (Postal — anos 60). g

A abordagem deste tema - a Arqui-
tectura do Fascismo em Portugal — é
feita agora pela primeira vez, em ter-
mos especificos e minimamente sis-
tematicos, mas sem as condigoes de
tempo indispensaveis para o aprofun-
damento da analise. Por outro lado o
que aqui trazemos & uma visdo de ar-
quitectos, e por isso necessariamen-
te parcelar e até porventura parcial.
Tudo isto sdo factores limitativos que
fazem deste trabalho uma primeira re-
colha de dados e apenas uma tentati-
va de interpretacao dos resultados,
por isso mesmo, provisoria.

Os regimes fascistas fizeram surgir uma ar-
quitectura propria, em ruptura com toda a
evolugado anterior (ao contrario do que acon-
teceu na mesma época nos paises com ou-
tros tipos de regime) e caracterizada por tra-
gos comuns bem definidos. Isso aconteceu
com toda a evidéncia em [tafia, na Alema-
nha, em Espanha, e também em Portugal —
aqui através de um conjunto de modelos per-
feitamente identificaveis.

Em termos muito sumarios, tal arquitectura,
que se distingue sobretudo pelos volumes
exteriores, pelo tratamento das fachadas e
pelos espacgos interiores de representagao,
pode caracterizar-se do seguinte modo:
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— ao nivel dos edificios publicos, por uma
monumentalidade retorica, como expressao
do poder do Estado, e inculcando o sentido
da autoridade e da ordem, com O recurso
frequente a um vocabulario neoclassico;

— ao nivel da habitagao, por um tradiciona-
lismo arcaizante, como exaltagado dos valo-
res nacionais, recorrendo a uma abundante
e desconexa incorporagao dos elementos de
arquitectura regional deturpada e elevada &
categoria de nacional.

Estas duas linhas de expressdo aparecem
com frequéncia sobrepostas, sobretudo nos
edificios que, pela sua fungao ou dimensdes,
participam daguelas duas categoria — co-
mo s&@o por exemplo os prédios de habitagao
urbana ou os edificios publicos em peque-
nos aglomerados.

No entanto, arquitectura com caracteristi-
cas referidas aparece também de forma sis-
temalica na Unido Soviética durante o perio-
do de Estaline (como também nos paises da
Europa oriental até a China) — em ruptura
com uma linha moderna surgida com enor-
me vigor na época da revolugao. Nao se tra-
tando nesle caso de um fascismo — embora
cerlas analogias com regimes desse tipo se-
jam indiscutiveis — resulta claro que a ai-
quitectura com as caracteristicas apontadas
nao & exclusiva de regimes fascistas, mas
antes um fendémeno, por um lado, mais am-
plo no espago, e por outro, bem demarcado
no lempo, que parece assim ligado a siste-
mas politicos de indole totalitaria, que surgi-
ram na Europa a partir dos anos vinte. E nes-



DO FASCISMO

ta perspectiva, alias, que se colocam con-
ceituados historiadores da arquitectura mo-
derna, como Zavi e Benevolo. (1}

A partir desta constatagao, a existéncia de
uma arquitectura deste tipo no Portugal de
Salazar ndo podera constituir prova suficien-
te — que deve ser procurada noutros domi-
nios — da nalureza fascista do regime. Mas
€-0 seguramente do seu caracter totalitario
e repressivo e também estreitamente nacio-
nalista e retrogrado.

E deste caracter totalitario que resulta a ne-
cessidade do controle pelo Estado de todas
as manifestagdes colectivas da actividade
humana. E aqui a arquitectura &€ um instru-
mento privilegiado, pela facilidade da sua
manipulagdo enquanto desenho e pela di-
mensdo, durabilidade e uso obrigatério en-
quanto obra feita — edificio, espaco, cida-
de. E, nesles termos, instrumento de eleva-
da rentabilidade, como veiculo de propagan-
da ideolbgica e meio de condicionamento do
comporiamento individual e colectivo.

Mas outras razdes fizeram da arquitectura,
nomeadamente em Portugal, um terreno de
elei¢ao para este tipo de regimes: uma politi-
ca enérgica de obras piblicas, como meio
de responder a crise econdémica, atenuar o
desemprego — enfraquecendo ao mesmo
tempo 0 movimento operario — e reforgar a
sua base de apoio.

No chamado Estado Novo, a elaboragao de
modelos arquitectonicos proprios tardou o
seu tempo. Sentida essa elaboragdo como
uma necessidade, uma revista mediocre de
arquitectura (2) que entao se publicava, tra-
gava em 1939 um programa e indicava um
método, nos termos precisos em que ja em
alguns ateliers se trabalha e na sua concreti-
zagao.

«N&o somos inimigos do modernismo, por-
que era lolice, porque era erro, porque era
visdo retrogada em vez de forte visdo con-
temporanea — ser contra o0 progresso no
que ele traz de aquisigdes Uteis e de possibi-
lidades novas. Sem hesitar, diremos porém:
se os arquitectos e engenheiros e construto-
res portugueses ndo sabem criar um estilo
portugués, antes reproduzam o manuelino, o
D. Jodo V ou o pombalino, fielmente e mes-
mo servilmente.»

E rematava o artigo: «nos gritamos e gritare-
mos veemente: fagam-se casas portuguesas
em Portugal!l1»

Esta ansiedade tem uma explicagao: € que a
elaboragao de modelos teve de esperar pela
confluéncia de dois vectores, ao longo do
periodo de consolidagdo do regime: por um
lado, o que constituiu a sua base malerial e
instrumental, fortemente centralizada no Mi-
nistério das Obras Pdblicas, dirigido por
Duarte Pacheco; por outro, a autodesignada
politica do espirito, que constitui a sua base
ideologica, impulsionada por Anténio Ferro,
a testa do Secretariado da Propaganda Na-
cional. Acima de ambos pairava aquele que,
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no dizer de um outro ministro das Qbras P0-
blicas (3), era o primeiro de entre os enge-
nheiros e arquitectos portugueses, pois fora
quem tudo concebera. Através de directri-
zes discretas mas implacéaveis, a interven-
Gao do ditador parece ter sido de facto deci-
siva para marcar a arquiteclura do fascis-
mo.

No entanto, a arquitectura faz-se com arqui-
tectos, E aqui coloca-se o problema de en-
contrar uma explicagéo para a facilidade
com que 0s arquitectos que se tinham distin-
guido através de obras claramente moder-
nas, participaram aclivamente na elabora-
¢ao dos modelos de que o regime necessita-
va.

Uma parte da explicagado poderia ser, des-
contado o que tem de propaganda, a que foi
dada pelo ministro das Obras Publicas Ul-
rich (4): «quando, em 1932, foi criado o Mi-
nistério das Obras Publicas e Comunica-
coes, a arquilectura era profissao totalmen-
te desconhecida, que se debatia numa tre-
menda crise, pois rarissimo era o arquitecto
que lograva pelo seu irabalho ganhar o bas-
tante para viver: os projectos de edificios
particulares — de construgdes publicas
nem se fala, pois era coisa ja esquecida em
Portugal — eram confiados aos mestres de
obras e a simples operarios...».

O novo regime apresenia-se assim como o
salvador duma categoria profissional, cuja
colaboragao Ihe era imprescindivel. Mas al-
guns oulros aspectos, para ja, ha a referir:
por um lado, a formagao de direita que era
geral nos arquitectos da época, talvez com
poucas excepgdes, sem esquecer a sua si-
tuagao de classe: por outro lado, a crise de
crescimenio da arquitectura moderna, mar-
cada pelas primeiras criticas ao nacionalis-
mo, as quais encontravam facil eco entre
nbs, através de alguns poucos exemplares
recém-construidos, como o Liceu de Beja;
por outra lado ainda, a desadequagao estru-
tural do Pais face aos modelos pravindos da
Europa industrializada. Finalmente, aquilo
que se tornou como uma certeza para mui-
tos deniro da profissao: a de que o auténtico
moderno era entdo o que vinha dos paises
portadores da Nova Ordem europeia: a Itélia
fascista e sobretudo o Ill Reich de Hitler.
Estabelecidos, pois, os modelos de fascismo
dentro de um amplo consenso, a respectiva
aplicagao nao levantou grandes problemas,
nem ao nivel dos arquitectos nem mesmo
noutras profissdes ligadas ao processo pro-
dutivo da construgao. Foi preciso®— tam-
bém agora — esperar alguns anos para que
a alteragao radical da correlagao de forgas a
nivel politico-sacial, ocasionada pela derrota
do nazismo, comegasse a produzir 0s seus
frutos ao nivel da arquitectura. Comegam
entdo a verificar-se atiludes de contestagao,
quer em termos coleclivos, a volta de grupos
de artistas e arquitectos da oposigado entre-
fanto organizados, quer a nivel individual.
Constitul neste aspecto um acontecimento-
-chave o Congresso Naclonal de Arquitectu-
raem 1948.

A estas atitudes de contestagao e resistén-
cia respondeu o regime com as armas de
que dispunha em abundancia: ora colocando
os discordantes na lista negra, retirando-
-lhes encomendas, ora submetendo os mais
décels, quando recalcitravam, ora fazendo
alterar sem escrlpulos os projectos recor-
rendo & hierarquia autoritaria dos servigos
plblico. Entrou-se assim num longo periodo
de repressio e de auténlica censura, em
que o regime mostrou com exuberancia o
desprezo que nunca deixou de ter pela cullu-
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ra, pela liberdade de criagao e pela dignida-
de profissional.

Mas se o fim do fascismo em Portugal ndo
estava nessa allura proximo, os seus dias
{que seriam ainda muitos) estavam conta-
dos. Condenado historicamente, de novo
isolado no plane internacional pela descolo-
nizagao e pelo desanuviamento, preso nas
suas proprias contradigdes, deparando com
uma crescente combatividade por uma par-
te cada vez mais numerosa dos projectistas,
desacreditada a base ideologica que o tinha
erguido, o regime comegou a ceder, enfra-
quecendo a vigilancia dos censores encarre-
gados de velar pela pureza do chamado esti-
lo nacional. Alguns factores tiveram neste
processo de abrandamento, e depois de ab-
dicagao, um papel decisivo.

Em primeiro lugar, as necessidades de mo-
dernizagao da estrutura econdmica: os pro-
gramas de industrializagao e da energia in-
troduziram uma dialéctica desenvolvimentis-
ta que entrava em contradigdo com 0s as-
pectos mais retrégrados do salazarismo: do
mesmo modo, a necessidade de dinamizar o
sector publico da habitagdo acomodava-se
mal com a persisténcia de imposigdes for-
malistas e anacronicas.

Como consequéncia deste processo, a forie
centralizagao do aparelho de Estado herda-
da de Duarte Pacheco vai sendo substituida
por uma série de organismos semiauténo-
mos, encarregados de orientar a execugéo
dos investimentos nos respectivos sectores:
surgem as empresas hidroeléctricas, as Fe-
deragbes das Caixas de Previdéncia para as
habitagdes econémicas e para os Servigos
Médico-Sociais, etc. Na sua estreira, as Ca-
maras Municipais de Lisboa e do Porto, res-
ponsaveis por importantes realizagoes urba-
nas, comegam a ganhar também alguma au-
fonomia a nivel técnico.

Finalmente, a crescente resisténcia das no-
vas geragoes de arquiteclos, que se genera-
lizou rapidamenle e ganhava até profissio-
nais que tinham colaborado com o regime na
adulteragao das suas proprias obras. O Es-
tado necessitava de aumentar os seus qua-
dros técnicos, vendo-se constrangido a ir
buscar arquitectos s camadas saidas das
escolas e até a encomendar projectos a ele-
mentos que militavam nas fileiras da oposi-
Gao ao regime.

Il. 0S MODELOS NA ARQUITECTURA
DO FASCISMO

L
A arquitectura do chamado Estado Novo so-
bre forte influéncia e crescente conirole por
parte das entidades oficiais, factos que vao
sentir-se na pratica dos arquitectos, na sua
produgao, na linguagem que utilizam e na
gradual ideologizag&o da produgao arquitec-
tonica.
Podemos distinguir varias fases no desen-
volvimento deste processo:
1. Inicialmente, de 1926 e a 1931, e corres-
pondendo a um periodo em que 0 Novo regi-
me buscava a sua propria definigdo, as ini-
ciativas oficiais s@o escassas e o Poder
mostra-se indiferente as caracteristicas for-
mais da arquitectura, preocupando-se ape-
nas com o relangamento da construgao pri-
vada, através de incentivos fiscais. Em Lis-
boa, onde a recuperagao deste sector & lide-
rada pelos chamados «patos bravos toma-
rensesn, por se tratar de construtores oriun-
dos da regiao de Tomar, o ritmo da constru-
gdo aumenta rapidamente.
E predominante nesta fase uma arquitectura
eclética e academizante, que uliliza tecnolo-

Sala de Anldnio Ferro,

1943

A sala da Dircetor do Secreta-
rindo da Propaganda Nacional
traduz a cstabilizagio da arte
moderna, afirra o advento de
um nove classicismo. Todos os
clementos da decoragiio — néste
novo arranjo de Paulo Ferrcira

— funden:-se  en: harmoniosn
serenidade. Desapal as

plicagies, os efei gritan-
tes, Simplicidade e equilibrie. O
requinte na sobricdade, Valori-
zagio das abras dc artc que
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sala respira-se wma atmosfera
de confirto fisico ¢ de rceon-
forto cspiritual.
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gias tradicionais. Mas ha a assinalar o apa-
recimento de uma corrente que utiliza com
vigor uma linguagem modernista, apoiada
pela introdug&o de novos programas e novas
tecnologias construtivas, e que culmina com
o aparecimento de uma série de obras e pro-
{;aclos no | Saldo dos Independentes, em Lis-
0a.

- Exemplos desta fase sé&o a Clinica Heliantia
de Francelos, nos arredores do Porto, de Oli-
veira Ferreira, e o Liceu Filipa de Lencastre,
em Lisboa, obra de Carlos Ramos sé execu-
tada parcialmente; ou a Garagem do Comér-
cio do Porto, de Rogério de Azevedo, e o Ci-
gﬁma Capitolio, em Lisboa, de Cristino da

va.

2. De 1932 a 1937 intensifica-se rapidamen-
te a intervengao do Estado na arquitectura e
no urbanismo, em simultdneo com a institu-
cionalizagdo e a consolidagao do regime.
Arranca-se com uma palitica energética de
obras plblicas e cria-se um ministério espe-
cifico para o sector, a frente do qual & colo-
cado Duarte Pacheco. Ja antes se tinha
aberto um concurso de projectos para os Li-
ceus de Beja, Coimbra e Lamego e constréi-
-se um conjunto que fica como simbolo des-
1a fase, constituido pelo Instituto Superior
Técnico e pelo Instituto Nacional de Estatis-
tica, ambos de Pardai Monteiro.

Esta produgao, agora centralizada ao nivel
do financiamento e da execugdo, esta em
contradicdo ao nivel formal com a linha ideo-
lbgica do proprio regime, pois utiliza os mo-
delos arquitectonicos do modernismo e so-
corre-se dos arquitectos mais representati-
vos desta linguagem. Este desfasamento
tem naturalmente alguns cambiantes, con-
forme a formagao e os interesses estéticos
de cada projectista.

Mas as crescentes encomendas de obras de
vulto e o contexto autoritério que as envolve
traduzem-se num poderoso factor de alicia-
mento de uma classe profissional até entao
subutilizada.

Com o conjunto Técnico-Estatistica, Pardal
Monteiro integra no processo de formagao
da arquitectura do fascismo um modelo ba-
sicamente compobsito, porque absorve va-
rias tendéncias (artes decorativas, acade-
mismo francés, funcionalismo); esse modelo
confirma-se na Igreja de Fatima, ja do final
deste periodo, e vai continuar o seu aperfei-
c¢oamento na fase seguinte, criando uma si-
tuagao equilibrada de compromisso entre
linguagem entao actual e modelos autorité-
rios. .

Por outro lado, a Casa da Moeda ou a Escola
Naval do Alfeite sao decididamente moderni-
tas, sem concessdes decorativas, envere-
dando por um modelo funcionalista ou racio-
nal sem futuro dentro dos quadros ideolégi-
cos em processo de definigao; esse modelo
sera portanto necessariamente abandonado
pelos seus autores na fase seguinte.

No campo do urbanismo, a situagao & dife-
rente; a politica de centralizagao ndo vai ali-
ciar técnicos portugueses, que os ndo ha
ainda, mas sim conlratar técnicos france-
ses, e definir com eles os planos de urbani-
zagao de Lisboa e da Costa do Sol.

De assinalar ainda nesta fase a intensifica-
¢#o da producao privada e camararia, onde
os modelos de arquitectura mais vanguar-
distas s&o testados, por exemplo, no campo
do prédio de rendimento, que as urbaniza-
Goes particulares enguadram e multiplicam,
ou no campo dos equipamentos e Servigos.
Sao exemplos o Hotel Vitoria, em Lisboa, de
Cassiano Branco, ou o Armazém Frigorifico
de Peixe de Massarelos, no Porto, de Janua-
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rio Godinho.

3, No periodo de 1938 a 1943 desenvolvem-
-se as consequéncias cullurais do alicia-
mento anteriormente referido: é a fase da
definigdo e aperfeigoamento dos modelos
préprios da arquitectura do «Estado Novor
(designagao que propomos para recuperar a
caraclerizagao genérica deste periodo dada
pelo proprio regime), nesta fase sdo final-
mente aplicados os paradigmas desses Mo~
delos, 0s exemplos orientadores das futuras
realizagdes. Para a concretizagao desses
modelos contribuiram varios factores:

A. A divulgagdo duma politica cultural, que
se vai gradualmente definindo, organizada
pelo wex-modernista» Antonio Ferro, através
do Secretariado da Propaganda Nacional, de
que & actor e simbolo.

Neste enquadramento sao langadas as cam-
panhas do Bom Gosto, e 0s concursos da
Casa Panorama, na revista oficial com este
nome, 6rgao do S.P.N.

B. A politica das comemoragdes, com a ne-
cessidade de uma arquiteclura efémera mas
representativa, voltada para a propaganda,
feita em estafe, mas carregada de simbolos
(histéricos, nacionalistas, autoritarios), ba-
seada ainda em concepgdes modernislas
nas comemoragdes do ano X do regime
(Paulino Montez), ou nas exposigdes de Pa-
ris (Keil do Amaral) e Nova Yorque (Jorge Se-
gurado), ja mais amadurecida em 1940, na
Exposigdo do Mundo Portugués. Nesta expo-
si¢do, local de encontro ideolégico, labora-
torio maximo de adulteragao da linguagem
modernista, participam quase todos os ar-
quitectos da nova gerag3o, com especial re-
levo para Cottinelli Telmo e Cristino da Silva.
Sao diversos os campos de actividade cons-
trutiva praticados nesta fase.

Aintervengao urbana, pela primeira vez alia-
da a definigao de modelos arquitectonicos,
cuja primeira experiéncia & o conjunto mo-
numental da Praga do Areeiro, e que conli-
nua pela definigao do eixo Alameda-Fonte
Monumental, culminando no conjunto habi-
tacional da Av. Sidonio Pais, ao qual é sacri-
ficada uma parcela do Parque Eduardo VIl, e
em que s#o utilizados os quarteirdes fecha-
dos, tipologia urbana ja ultrapassada: de no-
tar que s&0 tudo realizagdes lisboetas, onde
de facio o regime vai ter o seu campo de ex-
perimentacao favorito e que em duas delas
participa Cristino da Silva, cuja bagagem
académica das Beaux-Arts, ja expressa no
plano ndo realizado para o Parque Eduardo
Vil, se sente agora bem presente, alleda ao
entusiasmo entao provocado pela exposigao
da Moderna Arquitectura Alema, organizada
por Albert Speer, em Lisboa, no auge do Na-
zismo.

A realizagdo das obras-simbolo, com igual
carga representativa e funcional, de grande
efeito colectivo: o Estadio Nacional, prometi-
do as multiddes nos anos 30; a auto-estrada
e o viaduto Duarte Pacheco; a arborizagao
do Parque Florestal de Monsanlo, o aeropor-
to de Lisboa e a Estrada Marginal.

O culto estatico dos valores regionalistas,
através do concurso da aldeia mais portu-
guesa (Monsanto), ou das resconslituigdes
em estafe de porgdes de Lisboa antiga, nas
festas da cidade, ou de aldeias, na Exposi-
¢ao do Mundo Portugués, ou ainda a cons-
trugdo do «Portugal dos Pequenitos», em
Coimbra, universo de evocagdes regionalis-
tas tornadas brinquedos infantis.
Agrupam-se por sectores as diversas reali-
2zagdes-tipo a construir em todo o Pais, e sur-
gem as escolas dos centenarios, os edificios
para os C.T.T., os bairros econémicos, mais

Alameda D. Afonso Henriques {Pastal — anos 50,

O +Passeio, de Domingas na Auto-Esliada (Fostal — angs 40).
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Portugal dos Pequeninos (Loimbra)

adiante as obras da Caixa Geral de Deposi-
tos, os Liceus, as Universidades, as pousa-
das, os quarteis, as cadeias, os hospitais; ai-
guns destes sectores sao geridos por orga-
nismos oficiais especialmente criados para
o efeito, as chamadas Comissdes de Obras
ou Delegagoes.

Perante uma tao diversificada area de obras
plblicas, ndo se atinge fase o modelo arqui-
tecténico de tipo Unico, mas agrupam-se e
afinam-se vérios modelos, adequando-se ca-
;1% um deles a especialidade funcional dese-
ada.

Assim, podemos distinguir:

— um modelo nacionalista de raiz historicis-
ta, para os liceus (o solar do século XVIl) ou
para o prédio de rendimento urbano (os esti-
los joanino e pombalino), con modelos con-
cretos apontados pela Camara de Lisboa
aos projectistas;

— um modelo também nacionalista, de fei-
&0 regional, para os bairros sociais, esco-
las primarias, pousadas, CTT, além das mo-
radias urbanas e suburbanas (a «casa portu-
guesan, o «estilo tradicional portugués»);

— um modelo monumentalista, de influén-
cia classicizante, para os edificios universi-
tarios e depois para os Palacios de Justiga;
— um modelo especifico para a arquitectura
religiosa, de estilizagao medievalisla, roma-
no-gotica, ou por vezes setecentista, para
colégios e seminarios;

— um modelo compésito, integrando varias
tendéncias e aplicado nas siluagdes de ca-
racter mais utilitario, onde melhor do que
nas obras de vocagao representativa se po-
dia aceitar uma linguagem de compromisso,
modelo este praticado essencialmente por
Pardal Monteiro, na sede do Diario de Noti-
cias e nas estagdes maritimas de Lisboa, on-
de habilmente se ligam sinais manumentalis-
tas a linguagem moderna; e também por Keil
do Amaral, no aeroporte, ou no equipamento
dos parques de Lisboa, onde elementos tra-
dicionais sdo controlados e enquadrados
com certa modernidade, numa escala inti-
mista de raiz holandesa — Keil aparece-nos,
alids, dada a rarefacgado de sinais de algum
modo nacionalistas nestas suas obras, co-
mo um caso talvez Unico em que se pode fa-
lar de «resisténciar cultural dentro da prati-
ca arquitectonica do regime, neste periodo,
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Av. A. de Aguiar — Arq. Jucobally — anos 40.

e portanto nao enquadravel totalmente no
modelo referido.
A «conversdon dos arquiteclos aos novos
modelos mais ou menos exigidos e propos-
tos pelo regime é pois feita muito rapida-
mente, obra de um par de anos, por vezes
feita no mesmo projecto, através da rejeig&o
sucessiva de solugdes gradualmente mais
conservadoras.
Como sdo os mesmos arquitectos que vao
praticar sucessivamente 0s modelos moder-
nistas e do fascismo, e eles se formaram nu-
ma situagao de ruptura cuitural com o aca-
demismo, sente-se no seu modo de projec-
tar, muito frequentemente, ora a recupera-
G40 de uma linguagem espacial e formal mo-
dernista, adulterada por elementos decorati-
vos (Standard Eléctrica, de Cottinelli Telmo,
Palacio dos CTT, de Adelino Nunes, ao Cais
do Sodré), ora o vir ao de cima do raciocinio
da grande composigao académica com anu-
lagao das propostas modernistas {Palacio da
Cidade, projecto de Keil do Amaral).
A produgo privada vai também ser influen-
ciada pela forte pressao ideoldgica dos mo-
delos oficiais, e transborda para obras de ini-
ciativa particular que até podiam em princi-
pio ser modernas, como o Hotel do Luso
(Cassiano Branco), esses modelos vo ab-
sorver, por exemplo, toda a produgao de pré-
dios de rendimento, jogando aqui fortemente
a indispensavel aprovagao por parte das Ca-
maras Municipais.
Escasseiam neste periodo obras de espirito
moderno; como o Coliseu, de Cassiano Bran-
co, «uitima» obra modernista, ou a casa na
Areosa, de Viana de Lima, «primeira» obra
moderna, ambas no Porto e ambas em 1941,
na cidade que se tornou o Gltimo reduto des-
ta linguagem.
Também por vezes o espago de manobra é
ambiguo, como se vé claramente nas obras
de Adelino Nunes para os CTT. Sao efectiva-
mente do mesmo ano obras produzidas se-
gundo concepgdes conltraditérias, consoan-
te o local de implantagao: nas zonas consi-
deradas chistéricas» o figurino oficial & obri-
gatorio, enquanto em novas expansdes ur-
banas se concede liberdade ao projectista
para construir emoderno»: por exemplo, em
[15938. Ios edificios dos CTT de Alcobaga e do
storil.

Aeroporto de Lisboa (Postal — anos 40).

=,
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Paidciodos C.T.T. — Praga D. Luls — Lisboa

4. Afase que se desenvolve de 1944 a 1948
corresponde & aplicagao sistematica pelo
Estado dos modelos definidos no periodo an-
terior, sem qualquer contestagéo, mas tam-
bém sem inovagdes quanto aos modelos;
aplicagéo que ndo corresponde ja a novas
iniciativas  sistematicas duma politica de
abras publicas entretanto afrouxada. Trata-
-se sobretudo da continuag@o e conclusao
de obras ja iniciadas ou de projectos oficiais
ndo realizados ou lentamente produzidos:
caso do Palacio da Cidade, de Lisboa, do
edificio da esquina dos Restauradores ou
dos Hospitais Escolares de Lishoa e Porlo
(estes ultimos projectos do arquitecto ale-
mao Distel, em tudo semelhantes aos cons-
truidos no 11l Reich).

Com o final da guerra assiste-se ao inicio de
uma progressiva reacgao da parte dos arqui-
tectos face a produgao dominante, cujo des-
poletar surge no Porto, onde Carlos Ramos
mantinha na Escola de Belas-Aries, e desde
1940, um ensino tao aberto quanto possivel
as correntes modernas {reacgao de que o Ci-
nema Batalha, de Alfredo Magalhaes, com o
fresco de Jalio Pomar, & o manifesto e exem-
plo).

Esta reacgéo apresenta no entanto caracter
sectorial e relativamente auténomo em rela-
¢do0 ao Ministério das Obras Publicas que
continuard a impor os cdnones oficiais; é
fruto, numa primeira fase, da acgao de gru-
pos profissionais com gradual consciéncia
politica e poder de intervengao (o ICAT em
Lisboa, com Keil do Amarat, ou a ODAM —
Organizagao Dos Arquitectos Modernos, do
Porto).

Estes grupos vao conseguir afirmar as suas
teses no | Congresso de Arquitectura, inicia-
tiva do Governo por eles subvertida, e ao
qual se segue a eleigdo da primeira direcgdo
sindical de oposigao ao regime, encabegada
por Keil do Amaral.

5. Com o avangar dos anos cinquenta
tornam-se mais frequentes as obras desta
aresisténcian, baseada por um lado na auto-
nomia crescente de organismos para-esta-
tais e por outro num sector privado que co-
mega a libertar-se da influéncia ideologica
dos modelos oficiais. Exemplo do primeiro
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Coliseu — R, Passos Manuel — Porto (Foto Mario Navais, sobre foto Alvdo).
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Simullaneamente, a linha dos modelos auto-
ritarios é intensificada durante toda a déca-
da de 50; & a repressdo intensa das novas
ideias, linguagens e programas, e nao so a
nivel das iniciativas oficiais, de prestigio,
simbolizada pela anulagao do novo concur-
so para 0 monumento de Sagres (cujo 1.°
prémio fora atribuido a Joao Andresen) e pe-
la construg¢ao do velho monumento de 1940,
agora em pedra, e erigido em Belém, como
valor mais seguro; sao as vagas de Palacios
de Justiga,’que aparecem por todo o Pais,
culminando com os de Leiria (Cristino da Sil-
va), do Porto (Rodrigues Lima) e Lisboa {J.
Godinho e J. Andresen); e a conclusao da Ci-
dade Universitaria de Coimbra, crime urba-
no apoiado num discurso do proprio Salazar,
que agora se consuma, e o inicio da de Lis-
boa.

Todas elas, obras em que o modelo monu-
mentalista (0 que mais resistiu ao tempo) &
aplicado sistematicamente, com mais ou
menos elementos epidermicamente renova-
dos; ou ainda as igrejas de Lisboa desta fa-
se, que desenvolvem o modelo medievalista,
culminando com a nova realizag&o-simbolo
que é o monumento a Cristo-Rei. .

S0 a partir dos finais da década os modelos
do Estado Novo vao ser gradualmente aban-
donados, por manifesto desfasamento
técnico-ideoldgico e pela forga das iniciati-
vas renovadoras, que ndo cessaram de au-
mentar ao Jongo deste periodo.

caso s30 0s programas de habitagdo das Ca-
maras de Lisboa (Avenidas de Paris e Jodo
XX}, de Alberto Pessoa, Raul Ramalho, José
Segurado e outros, e do Porto (Sobreiras) e
ainda das Caixas de Previdéncia (Ramalde,
no Porto, de Fernando Tavora); os empreen-
dimentos hidroeléctricos (do Cavado, por
exemplo, de Januario Godinho) ou ligados a
industriglizagao (a FIL, de Keil Amaral).
Exemplos do segundo caso sdo 0 complexo
turistico de Ofir (Alfredo Magalhaes), o bloco
das Aguas Livres em Lisboa (Teotonio Perei-
ra e Costa Cabral) ou as obras impulsiona-
das pelo Movimento de Renovagdo da Arte
Religiosa, como a Igreja de Moscavide (Frei-
tas Leal e Jodo de Almeida).

N
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Cinema e Praga da Bataiha — Porto (Postal — anos 50/60).

1 T, -
Praga de Londres e enirada na Av. de Parls (Lisboa) (slide — anos 50).

Conjunto da Cidade Uni & deCo-imbra(Poslau
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Texio escrito e apresentado pelos autores
em Margo de 1980 no coléquio sobre a cultu-
ra e o fascismo em Portugal, realizado na
Faculdade de Lelras de Lisboa

48 arquiteciura

Cristo-Aei e Almada (Poslal).

Il — ALGUMAS CONCLUSOES

1. E um faclo a existéncia de uma arquitec-
tura caracteristica do regime fascista portu-
gués, de que a politica de obras plblicas e a
protecgao dada a construgao de prédios de
rendimento constituiram a base material e
de que a chamada politica do espirito, parte
integrante da propaganda salazarista, foi a
base ideologica.

2. Essa arquitectura apoia-se numa série de
modelos formais especificos, que tiveram o
seu processo de formagao, sedimentagao e
aplicagao durante um longo periodo, com in-
cicio nos anos 30 e arrastando-se até cerca
de 1960. A evolugao deste processo esta es-
treitamente ligada a evolugao do proprio re-
gime, atingindo o ponto culminante no perio-
do do seu apogeu, mas acusando, tanto no
inicio como no seu declinio, um cerlo efeito
de retardamento.

3. A arquitectura do «Estado Novor & um
produto suscitado pelas necessidades inter-
nas do regime, mas foi grandemente favore-
cida e influenciada no periodo da sua elabo-
ragao, tal como o proprio regime, pelo fas-
cismo ilaliano e pelo nazismo.

4. Como caracteristica fundamental desta
arquitectura aponta-se um espirito retrogra-
do em que a pesquisa formal e especial se
fundamenta num raciocinio historicista e es-
tatico, que olha para o passado numa pers-
pectiva acritica e essencialmente nao renc-
vadora. O suporte desta atitude encontra-se
numa oposigao & industrializagao como ba-
se evolutiva para e expressao arlistica, ja
que aquela se baseava na utilizagao de mao-
-de-obra abundante e barata, num autorita-
rismo ao nivel da iniciativa € no controle
centralizado da produg&o.

5, A linguagem de tal arquitectura foi prati-
cada por uma classe profissional de forle
tradigao conservadora e elitista, baseada
num ensino de caracter académico e desli-
gada de uma formagao técnico-artistica. As
tentativas modernizantes do sector mais jo-
vem e aclivo da profissdo n&o tiveram préati-
ca e sedimentagao suficientes para gerarem
um movimento cultural autémo moderno —
e nao ja modernista — que resistisse & sua
manipulagao pelo Poder. Foi assim que, na
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fase da sua formagao e difusao, a arquitec-
{ura oficial contou com a adesdo dos pro-
prios arquitectos.

6. A aplicagao prolongada dos modelos ofi-
ciais, quando as condigdes que tinham favo-
recido a sua eclosao entraram em crise, foi
possivel devido a uma pratica censoria siste-
matica, que impunha a adopgdo desses mo-
delos contra a liberdade de concepgao que
as camadas mais conscientes da profissdo
comegavam a reclamar, e que era alias justi-
ficada pelas necessidades de adaptagao do
proprio regime.

7. A arquilectura do regime salazarista tem
sido objecto de uma condenagéao aprioristi-
ca e acritica, sem ler por base a andlise e re-
flexao sobre as condigdes reais em que e
por que foi produzida; o seu estudo podera
fornecer elementos de grande importancia
para o esclarecimento da natureza e das ca-
racterislicas do fascismo portugués, pelo
que se considera necessario o aprofunda-
mento da problematica apenas aflorada por
esle primeiro ensaio.

{1} — A crise do racionalisme arquitecténico
na Europa, In Historia de Arquitectura Mo-
derna, de Bruno Zevi, Ed. Arcadia, 1970, Lis-
boa.

— E} Compromisso Politico y el Conflicto
con los Regimenes Autoritarios, In Historia
de la Arquiteclura Moderna, de Leonard Be-
nevolo, Ed. Gustavo Gili, 1974.

(2) — A Arquitectura Portuguesa — e Ceréa-
mica e Edificacao Reunidas n° 46, 32 série,
Janeirode 1939.

(3) — Quinze Anos de Obras Publicas,

193211947 — |l Volume, pag. 14, Comisséo

Executiva da Exposigao de Obras Plblicas,
49.

(4) — 30 Anos de Estado Novo, 1926/1956,
gég% 291, Organizagdes Império, Lisboa,
957.



2. «Arquitectura» e Fascismo (1981)

Fernandes, José Manuel (1981) “«Arquitectura» e Fascismo”, Arquitectura, 142, p.17
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Arquitectura e faseismo, urbanistica e fascismo. sdo conceitos que por
vezes associamos, de forma empirica, sem precisar com rigor a ques-
tdo de fundo: existiu ou ndoe de facto uma pratica urbana e arquitectoni-
ca identificavel, coerente e caracierizavel de acordo com o regime sa-
lazarista? Este nimero da nossa revista temou per objectivo uma apro-
ximagéao decumental e critica ae tema, e procurou fazé-lo de uma ma-
neira aberta, méltipla: se per um ladoe ¢ possivel uma (véarias) leituras
desse periedo numa perspectiva historice-critica, em gue se procuram
as relagbes enire regime politico e suas implicagoes na proedugao ur-
bano-arquitectonica da época. tentande pertante um enguadramento
factual e situado no tempo — que, se minimamente sucedido, fornara
aquela produgdo um ebjecto histérico identificado, reaccionario, ana-
cronico e autoritario tante quantoe o foi o regime seu gerddor, por eutre,
nae deixames de chamar a atengde para as outras leituras que num
sentido a-historico sdo igualmente possiveis e, por vezes, fasci-nantes.
Considerar os objectos fruto desses tempos desligados do seu contex-
to ideolodgico inicial, admirar a sua capacidade simbélica de significar.
enquanto espago ou forma puros; verificar a enorme variedade de mo-
delos criados, apesar de toda a ingenuidade ou ignorancia, coerentes
. com uma muitiplicidade de fungdes a cumprir, bem como a sua diversi-
ficagdo regional, decorativa e espacial, tentando ingloriamente a defi-
nicdo de uma linguagem em simultdneo moderna e culturalmente nos-
sa, & assumir, creio que com honest dade provocatora, um drama que
ultrapassa em larga medida o seu lugar histor.co, para representar,
com muitos e muitos exemplos duradoiros, e atraves de uma profissdo
e actividade especifica — a arquitectura —, todas as contradigoes da
sociedade portuguesa no tentar adaptar-se a um «mundo» europeu em
evolugdo rapida, mantendo-se por outro 'ado agarrada a tradigoes e
mitos mais ou menos estal’'cos que nao sabe d'namizar

E nesta leitura dupla, decerto contradtoria e controversa, mas tam-
bém criativa, esperamos. que assentam as ‘ntenc¢des do trabalho aqu
apresentado, e certamente s ma's vehes compreenderao me hoer
uma visdo condenatoria histercamente fundamentada, enguanto s
novos se entusiasmarao primeire por uma nterpretacao que recupere
a modernidade potencial da arqu'tectura dos anos 4; é importante
nao esquecer, acima de tudo, a uns e outros que a compreensao de ca-
da um desses aspectos s6 ganhara quando informada pelo seu conjun-
to

Jose Manuel Fernandes

arquitectura 17
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3. A Arquitectura do Estado Novo de 1926 a 1959 (1986)

Fernandes, José Manuel e Nuno Teoténio Pereira (1987) “A Arquitectura do Estado Novo de 1926 a
19597, em O Estado Novo - Das Origens ao Fim da Autarcia (1926-1959), Actas do Coloquio,
Lisboa, Editorial Fragmentos, vol.2, pp.323-357
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A ARQUITECTURA DO ESTADO NOVO
de 1926 a 1959

Nuno Teotdnio Pereira

com a colaboragao de
José¢ Manuel Fernandes

Introdugio

A complexa problematica da arquitectura durante o Estadn Novo tem
sido objecto de virias abordagens ao lopga dos Ullimos anas, cmbora a
maioria no quadro de ensaios nio incidindo cxclusivamente sobre esse
tema. I"ara além dos cstudos fundamenlais de J. Augusto Franga ! ¢ Nuno
I'ortas 2 sdo de referir ainda os de P. Vieira de Almeida ), R. Hestnes Ferreira
e F.Gomes da Silva4, J. Manuel Pedreirinho$, Artur Portela Filhos,
Margarida Calado?, ¢ novamenle J. Augusto Franga® ¢ Nuno Portas?
Refira-se ainda a comunicagiio apresentada sobre o assunto ae Colaquio
subre o Fascismo, realizado em 1980 19, de que o presente trabalho constitui
o desenvolvimento ¢ aprofundamento, como alids se declarava descjavel nas
respectivas conclusoes,

Podem notar-se algumas divergéncias na interprelagio dos aconteci-
mentos entre um ou outro dos trabalhos citados. No entanto, ¢ beneliciando
desses vdrios contributos, considera-se ser possivel tragar um panorama
global da arquitectura do Estado Nove suficientemente documenlado € com
amplas dreas de consensa, corriginde uma ou oulra ideia presumivelmente
pouco lundamentada.

E esse o objcctiva do presente ensaio.

1. A eclosdo da arquitectura modernista coincide
com o 28 de Maio, mas a ditadura adopta uma atitude
de indiferenca ou tolerancia face a este fenomene
-

Scgundo Nuno Porlas !, uma «ofensiva de novidades» vem & luz a partir
dc 1925 ¢ «hd que tratar uma boa diizia de autores como grupo ou escola: 0s
scus primeiros trabalhos surgem num curto periodo de tempo, afirmando-se
por uma linguagem comum, de facto nova ou de ruptura com a generalidade
do que se construia entdon. E, mais adiante, comenta aquele autor: «... inico
momenlo em que se repercute neste pais, ¢ quase sem atraso, um movimento
de vanguarda internacional...n,

No entanto, na sua fase inicial (1926-1913), correspondente a génese ¢
institucionalizagio do Estado Novo, ao longo do qual a sua natureza se foi
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defimindo, o regime — entio de Diladura Nacional — ndo se preocupou
com a expressdn arquitecténica, no sentido de a procurar orientar oun
controlar. Podem apontar-se algumas razdes para essa atitude 12

Era preciso construir, e construir depressa, em contrastc com o
arrastamento das obras pablicas durante a Repiblica: para isso seria
prejudicial colocar entraves o Irabalho dos projectistas, a quem se pedia
celeridade ¢ competéncia,

— Nio tinha ainda o regime definido com precisdo o seu perfil
ideoldgico, pelo que lhe faltava base doutrinal para uma intervengice
directa, mais ndo lhe restando do que uma atitude de talerincia on
indiferenga face ds currenies que se manifestavam no espectro cullural;

Estando claramente definida desde o infcio 2 natureza auloritaria do
novo regime, estava-se ainda relativamente longe de uma perspecliva
tenaliviria, que s6 mais 1arde adquiriu contornos precisos — ainda que em
muitos dominios atenuada relativamente & gencralidade dos regimes
andlogos que iam tomando o pader na Europa; as acgdcs repressivas tinham
ainda um caricter imediato de «defesa da ordem»: censura a imprensa,
repressao das organizagdes de trabalhadores, policia politica incipicnie.

Foi nesta fase «liberals (quanto a uma inervengio eslatal nas arles) que
se fizéram os projeclos mais significativos da arquitectura modernista em
Portugal, o5 quais deram lugar avs edificios construidos nos anos seguintes,
até cerca de 19401, Efectivamente, a Exposigio do Mundo Portugués.
cmbara ji reflectindo em parte as orientagdes do regime, e como o sustenta
J. Auguslo Franga. foi ainda ponto de chegada e niio um ponto de partida 14,

Mas jii «conscrvadores mais ou menos influentes no aparctho de Estado
comegam a ter na sud mira impedir a progressio de tais jovens, denunciando
a sua escolha nas encomendas do Estado ou dificullando as aprovagies
oficiais que as obras parliculares também exigem. dado o creseente reforgo
jurldico do Estado Novon!S. E comegam a ouvir-se vozes cantra «o
racionalismo internacionalista, instrumento do colectivismo bolchevista,
sahotador de tudo o que é portugués...n 16,

2. Suscitar uma arquitectura «nacional» rorna-se
um imperativo do regime

Na sua fase de desenvolvimento e consolidagiio (1933-1938), o regime
agora ji Eslado Nova — sente a necessidade de criar uma arquitectura
prépria.

O grande surto de obras pihlicas, algumas monumentais (¢ que vieram
dar origem as chamadas «obras de lachadar de que desde cedo sc acusou o
salazarismo), tornava cvidenle a importdncia da arquitectura como
expressiio da capacidade realizadora do Esiado Novo, para o que deveria
espelhar 0s valores que o sustentavam: a autoridade, a disciplina € 2 ordem,
por um lado. ¢ por outro o culto da nacionalidade, da familia e do mundo
rural,

Tratava-se, assim, de utilizar a arquitcctura como velculo de propaganda
idealdgica ¢ meio de condicionamento do comportamente individual e
colectivo. E para isso a arguitectura revelava-se como um instrumento
privilegiado, pela facilidade da sua manipulagiio ao nivel do projecio ¢ pelo
alcance, durabilidade ¢ uso obrigatério a partir da obra feita, Dai que niio se
circunscrevesse aos edificios publicos a neccessidade desta manipulagdo:
depressa se apercebeu Salazar de que a construgio privada, cuja actividade

124

XLIV



cra alvo de incentivos [liscais, tinha também de parlicipar no proces:o de
«aporluguesamento» que se ambicionava.

As criticas acesas [eitas pelos sectores mais conservadores an
internacionalismo da arquitectura moderna, que enconiravam agora novos
argumenitos nas obras de vanguarda que surgiam no pais, faziam cngrossar
a clamor: «Fagam-se casas porluguesas cm Partugalln 17

Esta arquilectura «portugucsap, por oposigdo d internacional. seria a
arqguitecctura do regime, que, na vaga dos virios [ascismos europeus,
caminhava para o auge.

3. Osuporte idecldgico da arguitectura do Estado Novo
através da convergéncia de correntes
vindas de horizontes opostos

As hases doutrinais gque justificaram, noe planc ideologico, a eclosido da
arquitectura do Estado Novo surgem curiosatmente de horizantes opostos.
E 2 sua convergéncia que acaba por conferir algum suporte tedrico — ainda
que subjectivo e confusamente fundamentado — 4 arquitectura prapria de
que o regime tinha necessidade,

Trata-se, por um lado. do movimento de que Raul Lino era o principal
protagonisia, de delesa e promogiio do que este arquilecto chamava «a casa
portugugsan, tema que vinha descnvolvendo cm sucessivas publicagdes e
ilustrava com projectos de moradias encomendades pelos sectores mais
tradicionalislas da hurguesia. Acérrimo critico da arquilectura moderna. ja
cm 1931 dizia que «o internacionalismo na arquitectura devia ser proibido
supcriormente, s¢ ndo houvesse ja razdes de ordem técnica e material para
ser condenadon 18,

A oulra corrente, de que Anténia Ferro e¢ra o arauto. provinha das
vanguardas literdrias dos anos 20. Inventor da chamada «politica do
espirito», tornou-se um dos idedlogos do regime, apds a séric de entrevistas
feitas a Salazar em 1932, A frente do Secretariado da Mropaganda Nacional
(mais tarde SNI) foi o impulsionador de sucessivas campanhas de
«portuguesismonr, veiculadas pela revista Panorama: os cuncursos da Aldeia
mais Poriuguesa e da Casa Panorama, a Campanha du Bom Gesto. Eatra-
vés de sucessivas exposigdes, de que foi o responsivel. nacionais ¢
internacionais, inculcava nos artistas chamadus a colaborar — guase todos
também de vanguarda — u chama desse portuguesismo.

A convergencia destas duas correntes € feita sob a égide de Salazar, o
yual, no dizer de J. Frederico Ulrich, mais tarde ministro das Obras
Piblicas, wera o primeiro de entre os engenheiros ¢ arquitectos poriugueses,
pois fora quem tudo conceberan'?. Através de directrizes discretas mas
seguramente implaciveis, a intervengdo do ditador parece ter sido de factn
decisiva para o advento da arquitectura do Estado Novo.

4. (Yvolta-face das arquitectos modernistas:
o regime precisava deles e efes responderam prontamenie
a chamada

Os criadores, rapidos e eficazes, da arquiteciura pretendida peln Poder
foram os mais conhecidos arquitectos da época, muilos dos quais se tinham
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destacado alravés de obras recentes numa linha de clara modernidade, que o
mesmo poder veio a condenar como desnacionalizadora e subversiva 20,

Na quase totalidade dos casos, essa participagio ndo foi imposta & forga.
nem lera constituido um acle de traicio consciente nos idcais estéticos que
antes tinham praolessado; ela ficou a dever-se fundamentalmentc an facto de
esses arguitectos screm convictos adeplos do novo regime e dos valores que
0 Mmesmo propagandeava — o que os terd levado a uma espontines atitude
de colaboragiio, que frequentemente assumiu alé um caricter entusidstico,
coma em Cristino da Silva 2, ¢ por vezes autocrilice rclativamente 2 obras
anleriores, como em Rogério de Azcvedo 22,

Mas autros factores teriio lavorecido tal atitude: .

— A crisc que atravessava a fase racionalista da arquiteciura moderna, e
que deu novo alento s carrentes académicas em toda a Europa, em certos
casos recebendo o estimulo e o apoio dos regimes autoritdrios entdo cm
ascenso:

— A aparente superficialidade com que os arquitectos portugneses
tinham adoptado a linguagem do Movimento Moderno, atestada na falta de
LM supnrie eorico que desse consisiéncia a essa opgio 2y

— O facto de a politica de incremento das obras puhlicas e du
conslrugia privada ter feito aumentar consideravelmente o mercado de
trabalho duma classe prolissional que uté entiio tinha vivido numa situagio
de subutilizagio ¢ com um estatuto sorial inferior24. O navo rcgime
apresenta-se assim como o henfeitor de uma categona prolissional. tuja
colaboragllo era indispensidvel para 05 seus designios 2.

Encontra. agui plena jusuficagio a homenagem prestada a Duarte
Pacheca, fazendo-o sévio honoririo do Sindicato Nacional dos Arquitectos,

Celebra-se desle modo, na expressio de R. Hestnes Ferreira ¢ F. Gomes
da Silva, um «acordo tdcita... na base do langamento do novo estilo
tradicional portuguiss. Estes autores juntam mais uma explicagio para o
fendmeno: «A facildade com gue o$ arquiteclos modernisias da ¢poca
praticavam a variante ¢fdssica, de inicio sem aparcnte pressdio oficial, foi
uma das cumponentes da posteriar acomodacio as directivas para a criagiin
dum esiilo aacionolista influenciado pelos modelos italianos e alemaies.n

Nuno Portas?t destaca. indo mais fundo, um outro aspecto: ¢ da
dimensio urbanistica do movimenlo catre nds. «a qual, & ter existido, seria a
pedra-de-togue da sua consisténcia reformadora, a prova de que a mudanga
de linguagem arquilectonica resultava de uma nova,conseitneia social e niio
e uma simples questio de poston.

Mais tarde, no I Congresso Nacional dec Arquiteciura (1948), onde
abertamente se conlestou a orientagio oficial, alguns desses pioneiros
fizeram uma autocritica a facilidade com yue haviam aceite essa oricntagdo,
Em comunica¢des ao Congresso, citadas por 1. Manuel Pedreirinho??,
Pardal Monteiro reconhece que «nos deixdmos nhedecer umas vezes a
caprichosas ¢ quase lirdnicas cxigéncias municipais» &€ Cottinelli Telmo
conlessa que, posto «perante o problema do portuguesismo da sua obra, o
arquitecto tem buscado imilagdes, estilizagdes de tudo o yue de superficial &
exterior lhe revela o passadon. Mas islo acontecey cerca de dez anos depois,
quando a correlagio de forgas s¢ eslava ja claramente a alterar.
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5. Do alinhamento ficil dos pioneiros a aceitacdo contrariada
dos seguintes e a impossibilidade de um processo critico
de desenvolvimento da arquitectura moderna

Alguns autores. como N. Portas2 ¢ P. Vicira de Almeida ™, tendem a
confundir 2 adesio dos arquitcctos da primeira geragio moderna, gue
alegremente assumiram a tarcfa de criar os modelos de que o Estado Novo
precisava, com o perindo que imediatamente se lhe scguiu, durante 0 qual
esses mesmos modelos foram impostos a sucessivas geragdes, a comegar pela
imediala. Desla alilude pode decorrer um olhar cada vez mais complacente,
a medida que o tempo vai limando as arcslas do regime ¢ vio desaparecendo
as lestemunhas.

E verdade, como diz Vieira de Almeida. «que praticamenie todos os
arquitectos da altura, istn ¢, ayucles que foram profissionalmentc operantes
na vigéncia do regime fascisla porluguds, 1odos se terem mais O MENOs
comprometido ¢ mais vu menos longamente com a Estado Novo, incluindo
aqueles que mais aetivamenle vieram a 1omMar posighcs anligovernamentaise.
Mas, se isto & verdade, nio significa de forma ncnhuma que todos o tenham
feito de boa vontade ¢ sem constrangimento®. E se por vezes alguns sc
reccusaram a acatar as imposigics formais do poder ., uma recusa
pcrmanente e sistematica (@-los-ia levado a ficar sem trabalho, uma vez yoe,
nessa época. ¢ ¢em Lishoa, o Estado era a quase exclusiva fonte da
encomenda. Alids, o propria V. Almeida caracteriza este drama ao falar dos
que vivem «conflitualmente esta situagdo de colaboragio necessdria ¢
vontade de recusan 32,

£ também verdade que ando ¢ de aceitar de imediale como chave-mestra
para lodas as dificuldades, erros ¢ desvios, que sc verificam durante 0s quase
cinquenta anos de ditadura, a justificagio recorrente ¢ genericamenie hem
aceite, da interferéncia do Estado Navawn. Mas, se 0 ¢, ndo o ¢ menos que
essa interferéncia, ao sufocar o movimenle moderno em Portugal, veio
inquinar e distorcer irremediavelmenic toda a sua posterior evolugio,

E por isso que parece algo ingénua a tarela que Vieira dc Almeida
considera necessiria: «A tentativa de isolar © que realmente se deve
interferdncia do Estado na orienlagio e controlo dos processos de criagiio
no campo especilico da arquitectura.»

Neste mesmo sentido nio € justa a acusagdo de N. Portas ¥ a geragio dos
pioneiros: de que ando tinham sabido» comeyar, wsem recgio nem
preconceitos, por estudar 0 meio ¢ os arquitcclus portuguesess.: E que os
movimentos de vanguarda sdo naturalmentc de rotura: s¢ depois se pode
iniciar um processo de ajustamento e de adeyuagiio ao meio, Isto mesma ¢
comprovado, em citagio de Vieira de Almeida, nas apreciagdes de Keil
Amaral acerca dos arquitectos halandeses, gue chegaram wa uma expressio
arquitectdénica especificamenic holandesa, mas holandesa de haje.
experimentando ¢ verificandon W,

A0S arquitectos porfuguescs, lanto 20s pioneiros camo ans que se lhes
seguiram, ficou vedada (ou adiada) essa possibilidade indispensdvel de
experimentar ¢ verificar através de um processo critico colectivo. O Esiado
Novo 56 lhes concedeu uma escassa meia dozia de anos para experimentar
uma inica vez: o tempo a justa para projeclar & construir uma obra.
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6. Qs modelos da arquitectura do Estado Novo:
ingredientes e condimentos

Fm termos muito sumdrios, a arquitectura do regime, yue se distingue
sobreludo pelos volumes exteriores, pelo tralamento das fachadas e pelos
espagos interiores de representagio, pode caraclerizar-se do seguinlc mado:

— Ao nivel dos edilicios publicns, por uma monumentalidade retérica,
coma expressio da poder do Eslado, cinculcando o senlido da autoridade ¢
da ordem, com o recurso requente a um vocabulrio neecldssico;

— Ao nivel da habitagio, por um tradicionalismo arcaizante, como
¢xaltacdo dos valores nacionais, recorrendo a uma abundante c desconexa
incorparagio de elententos de arquitectura regional, deturpada ¢ clevada a
categoria de nacional.,

Estas duas linhas de expressio aparecem com frequéncia sobrepostas,
sobretude nos edificios que, pela sua fun¢io on dimensdes, participam
daquelas duas categorias — como sito, por exemplo, os prédios de habitagdo
urbanz ou os edificios piblicos em pequenos aglomerados.

Mais pormenorizadamente, podem distinguir-se 35

a-- Um modelo nacionalista de raiz historicista. para os liccus (o solar
do sécula Xvii) ou para o prédia de rendimento urbano (os estilos jnanino e
pombalina), com modelos cuncretos apontados pcla Cimara de Lishaa aos
projectistas;

— Um madelo também nacionalista, de feigio regional, para os bairros
sociais, escolas primarias, pousadas, CTT, além das moradias urbanas ¢
suburbanas (a ‘casa portuguesa’, o *estila tradicional portugueés');

— Um modelo monumenialista, de infludneia classicizanite, para os
edificios universitdrios ¢ depois para os Palicios de Justica;

- Um modelo especifico para a arquitcetura religiosa, dc csiilizagio
medicvalisia, romano-gética, ou por vezes sclecentisia. para colégios ¢
semintnaos; s

— Um modelo compdsito, integrando varias tendéncias e aplicado nas
situagdes de caracter mais utilitario, ende methar do yue nas obras de
vocacgio representativa se podia aceitar uma linguagem de compromisso.»

Ao referir-se com amargura © sarcasmo a eclosdo da arquitectura
«nacional», Keil Amaral™ laz a caricatura dos novos modelos: «Pioneiros
da arquitectura moderna em Portugal fazem AROra aparalosos prédios ou
edificios publicos, com portas superbarracas, falsos andares nobres, falsos
beirados ¢ janelas-de-avental-e-chepéu-de-plumas; jovens arquitectos de
qurm S¢ €Sperava uma arquitectura javem, inexperientc mas jovem,
aparccem subilamente mestres na arte dos lugares-comuns, dos rodriguinhos
arquitcctonicos: outros tentam abrir caminho na senda quc conduz
fortuna, construinde moradias de uma cenogralia prelensiosa, (eita de
arcarias despropositadas, complicadas chaminds, retorcidos e abundantes
ferros forjados... outros, ainda, dedicam-se a procurar nas revistas alemise
de outras nacionalidades os modelos para as obras de sabor portugués que
tanto encantam os mentores da campanha pré-arquitectura nacional.»

Verilica-se assim que. 3 postura simplista de ccrtas correntes do
Movimento Maoderno, que sustentavam ser a fachada uma resultante da
plania do edificio, os arquitectos visados opunham uma coNcepcio que
secundarizava loda a arganiza¢io do cspago interno, sobrevalorizando os
algados e carregando-os de elementos simbolicos, reduzindo-05 assim,
frequentemente, a simples cenografia. O uso de materiais tradicionais, como
a pedra e a telha, tornava-se um condimento obrigatdrio.
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Como expressivamente diz N. Porlas¥, «ndo chegava lazer caixotes
funcionais — cra necessario embrulhd-los em papel de memoéria, ¢ memaria
chama-se rustico (as raizes do povo) ¢ jaanino (as raizes do poder c sumodo
lmpério) ou, melhor ainda. a colagem de ambos».

7. Os departamentos criados por Duarte Pacheco
para a dinamizagdo das obras publicas asseguraram
a rdpida e eficaz propagacdo da «novar arquitectura

Se Raul Lino e Anténio Ferro foram. de modos ¢ por vias difcrentes, os
inspiradores da arquilectura wnacionals, se Oliveira Salazar foi o seu
supremo instigador, s¢ coube & maior parte dos arquitcctos du primeira vaga
modernisia a tarefa de lhe dar forma, foi Duarte Pacheco a personalidade
responsivel pela sua rapida ¢ eficaz prapagagdo. A conhecida palavra de
ordem «rapidamente ¢ em forgas 3, que ficou na Histéria a partir de 1961,
foi aqui cumprida cam vintc anos de antecedéncia.

Defrontando-se com a inéreia da burocracia estatal, onde escasseavam
os quadros téenicos, o ministro das Qbras Publicas criava nos meadas dos
anos 30 uma série de organizagdes dirigidas por pessoas da sua confianga,

“que despachavam direclamente com ele, € que passou a constituir uma
verdadeira administra¢io paralela, praticamente a margem das direcgoes
gerais do seu ¢ até de outros mimistérios. Com a designagilo de juntas,
comissdes ou delegagdes, foram criadas, num curlo espago de lempo. mais
de uma dezena destes organismas, cobrindo Lodos os seclores de actividade,
desde as escolas dos Irés graus aos hospitais, dos quartéis a5 construgdes
prisionais, dos CTT & Caixa Geml de Depésitos. da GNR & Guarda Fiscal,
das Alfindcgas i Hidraulica Agricola. Para justificar a existéncia da
Direcgio-Geral dos Edificios ¢ Monumentos Nacionais, continuaram
ligados a esla, além dos préprios monumentos, o Servica de Casas
Fcondmicas. Data assim desta época o enguadramento no MOP de
departamentos que anles éstavam dispersos por difcrentes minisiérios. e
cuja unidade de comando Duarte 'acheco quis asscgurar.

Dispondo nos seus guadros de arquitectos aos quais, através da cadeia
hierarquica, eram impostos os figurinos oficiais. ou recorrendo a
profissionais livres da confian¢a governamental. estes organismos
asseguraram com ¢ficdcia uma abundante produ¢io arguitectdnica dentro
da linha estabelecida, que rapidamente ia polvithando o pais, no Ambilo de
uma polltica que continuava a privilegiar as obras pitblicas como um sector
fundamental para atestar a capacidade do regime.

‘0 volumoso catiloga da Expasicio de Obras Pihlicas de 1948, com n
titulo pomposo de Livro de Oura®, di conta dessa cficicia, soncgando
muilos casos em quc as figurinos oficiais ndo tinham sido aplicados: casas
;“Ios primeiros anos considerados, em que tais figurinos nie estavam ainda
1xados,
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8. Era preciso aplicar os padrdes oficiais também & construgdo
privada. Para isso foi decisiva a acgdo do Municipio
da capital

Se foi relativamente facil. por medidas de cardcter administrativa, par a
tunciunar a construgiiv cstatal a0 servign dos cinones governamentais, ja a
sua introducio na construgio privada obrigou a providéncias especiais, de
que também sc encarregou Duarte Pacheen, A frenle da Cimara de
Lishoa 4,

Devido u medidas proteccionistas ¢ a uma canjuntura internacional
favorivel provocada pela Segunda Guerra Mundial (entrada de capitais no
pais, scguranca do investimento face As incertezas, lucros da guerra
volltamin, café, =tc.), v scetor da construgdo civil na capital atingia um
dinamismo considerdveld!, Ultrapassada a fase dos sgatoleiros» cam a
utilizagio de hetio armado ¢ a melhoria da qualidade nas construgdes, a
claboragdo dos prajectos, no cnlanto, continuava quase exclusivamenic nas
mios de engenheiros ¢ consirutores civis, com a intervengio apenas
acasional de arguitecios, Imporiantes frentes de expansio urbana
avancavam na bordadura da cidade (Bairro Azul. Alto do Pargue,
Delensores de Chaves, Almirante Rers. Bairro Lopes), exibindo nas
fachadus um vocabulirio arr deco. dominante nos primeiros anos 30, ao
qual se sucedia uma linguagem vincadamente modernisia, como resultado
das intervencies de Cassiano Branco. Pela sua forlissima presenga na
«capital do Império». yue sc repercutia no resto do pais, Lornava-se
NCeessiro gue esta arguilectura alinhasse pelo liguring do regime, a
excmplo do que fora feito eniretanto por Cristine da Silva (193¥) para a
nova Praca do Arecirn,

enlido (1942) que Duarte Pacheco toma uma medida prenhe de
consequencias: decide lotear uma fuixa lateral do Parque Eduardo V]I,
numa zona privilegiada da cidade, para que ai fossem consiruidos prédios
de prestigio no quadro do estilo ambicionado. S6 Yut £Ta Preciso antes criar
o modelo. Keil Amaral“ canta como isso foi:

wHa tempos a Camary M unicipal de Lisboa pds em praga uma porgio de lotes de
terreno junto d Avenida Antonio Augustade Aguiar edecidiu ‘orientar a arquitectury
dessa nava 7ona Ja cidade. Comegou pardeterminar que as projectos s6 poderiamscr
lenios por arquitectos de mérito reconhecido pela Cimara. Depois tentouexplivar-thes
fue género de arguitectura preiendia - tarela dificil e comovedora: aconsclhou-os o
inspiraremese no Palicio Ludovice, no edificin da Companhia das A puas, num prédiu
seteceatisia da Rua dos Bacalhoeiros 4, um imbraglio dos dinbos, E aicomegaranm os
bons das arquitectos s guem a Camara reconheveu mérita a guebrar a cabega para lhe
satisfazer osdescjos... parainyentaraarquitectura com queo Municipio tinha sonhada,
E guase me esquecia de dizer que este Jugu de adivinhas s releria apenas asfachadas,
porque as plantas eram fornecidas pela Cimara. a titulo de sugestdo ¢ certo, mas
fazendo notar que julgava dificil melhord-fas,

SO um arguitccto, que cu saiba. se recusona trabalharem tais condigdes! Poisbem: a
arquitectura de aparalo-e-compromisso puscida das condigies em gue os arguitecios
aceilaram trabalhar passou a constituir o padrio para os novos prédios da cidade.»

Nio sé para os da cidade — mas para os de todo o pais. Entretanto, a
operaciio fachadista fol a0 mesmo tempo- ¢ ndo menos impartante - yma
inlervengdo fundidria, cujo modelo o Municipio iria utilizar dai por diante
sistematicamente. aproveitando a enorme drea de terrenos que Duarte
Pacheco expropriara: a venda de lotes camaririos aos conslrutares, muitas
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vezes com projecios tornecidos pela Camara, como forma de garantir a
aplicagio do receitudrio formal e a unidade do conjunto. Esie mitedo
garantia a cntrada de vultuosos capitais nos cofres camaririos, 0 gue
permitia o financiamento das obras de urbanizagio por toda a cidade.

9. Ao mesmo tempo que o modelo do prédio de rendimento,
urgia criar o padrdo da moradia apalagada

O prédio de rendimento lisboeta, como se viu, desempenhou um papel-
-chave na estélice urbana do salazarismo. Tanto como as obras pablicas, nas
suas diversas modalidades, apds a estreia das Avenidas Sidonio Pas ¢
Antonio Augusto de Aguiar e juntamente com a Praga do Areeiro. passou a
conslituir um padrio cansagrado, ¢ por isso destinado a ser reproduzido até
d exaustdo,

Mas na consirugia privada um outro modelo era imperioso criar: v da
moradia apalagada em lote ajardinado. A isso foi destinada a encosta do
Resteln, lugar enobrecido pela vizinhanga do manuclino, com vista para o
Teja das caravelas ¢ a caminho da entdo Costa do Sol. Objecto de um vasto
plano de urbanizagio camarario realizado quando da Exposigio do Mundo
Portugués (1940), foram os lotes vendidos rapidamente 3 burguesia
endinheirada, que ndo encontrava na malha urbana de Lisboa terrenos para
construir uma mansio. Uma drea mais reduzida, ao longo da entdo Avenida
do Aeroporto, foi calocada no mercado na mesma época ¢ para idéntica
ocupagdo ¢ vendida com igual sucesso, s6 que a compradores mais alraidos
pela ostentagio 1o longo da avenida do que pelo ambicnte aristocratizante
do Restelo.

Aqui nio foi necessirio o Municipio velar pelo portuguesismo da
arquitcctura, o qual estava A pantida garantido pelo estrato social dos
propriclirios. As receitas ji antigas de Raul Lino (que curiosamente deixara
de aplicar nos seus proprios projectos da época) e um Prémio Valmor de
1943 atribuido a uma moradia dc 19294 chegaram para inundar de
«portugués suaven aqueles Iotcamentos camaririos, com efeitos propaga-
dores pelo pals fora.

Ao longo da década, cada cidade de provincia, ou até cada vila, o
construindo o seu pequena Restelo e 0 seu pequeno Areeiro.

10. Os figurinos para a habita¢ao social foram variados.
de acordo com a tipologia e a modalidade legal
de promogdo

Na fasc tolerante ou indiferente do regime, ¢ apis @ conclusio dos
bairras socizis da Primeira Repiblica quc a Ditadura Nacional concluiu
(Arcn do Cego e Calgada da Boa Hara), duas realizagdes modernistas, de
impartante significado social e estético, foram construidas pelos Municipios
dc Lishoa e do Porto: o Bairro Salazar no Alvito (Monsanto)4s ¢ o bloco
Marcchal Saldanha no Porto. Qualguer deles, € muito especialmente o
segundo, apodado de maxista pela scu cardcter vincadamente multifamiliar,
foram alvo dos mais violentos andtemas ¢ dados como exemplo do que niio
sc podia voltar a repetir; ¢ de tal mancira que até ao primeiro fhe loi retrada
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anvocagda. A directiva do ditador era clara: «Vamos comegar a obra da
casa cconamica, da casa dos mais pobres. casa salubre, independente,
ajeitada coma um nrinho — lar da familia operiria, lar madesto, recolhido,
Portugues.e st A partir daqui. esta cancepcio da habitagio social foi
telendida tenazmente pelo regime até ao limite da irracionaiidade, Qs
bairros de wcasas ceanomicass, langados com a instauragio do regime
corporativo em [933, ndo podiam ter mais do que dois pisos para a
categoria mais elevada ¢ do yuc um piso para a mais modesta. Os bairros do
Alto da Serafina, de Belém e da Ajuda, em Lisboa, ¢ do 1héu, Condominbas,
Ameal e Paranhos, no Porto, sio realizacdes desta primeira lase,

l'odos ainda da década de 30, e porquc era tomada 2 letra a sua nalureza
«ccandmican, as suas formas eram simples ¢ despojadas, sem os aderegos de
POFLUZUESISMO U Vieram a aparecer mais tarde nas «casas para familias
pobress, de que se construiram pequenos nucleos por 1odo o pais. Numa
linha mais vincadamente ruralista, mesmo yuando construidos na cidade
{caso do Caramio da Ajuda). ja sc lhes exigiam volutas, arcos, grelhas e
telha de canudon.

Foi preciso chegar a 1945, com os fascismos derrotados e as caréncias de
habitagiio a avolumarem-se, pars uma primeira concessdio de Salazar ao
modelo da «easa portuguesar. A modalidade de acasas de renda econdmican
(1945), virada para as classes médias urbanas, permitia pela primeira vez
edificios plurifamiliares; mas fixava o ndmero maximo de pisus, que nio
podia exceder 0s quatro: era imperioso conter a caleciivizagdo. Neste regime
foi construido pela Camara ¢ financiado pela Previdencia o Bairra de
Alvalade, unde se pode encontrar um modelo de fuchada tipo Sidénio Pais
em modesto, com pilastras ¢ portais de cantaria. Modclo que também se
espialhou pela provincia, com a proliferagio de pequenos Alvalades,

Entretanto, aos hairros de wcasas ceondmicasn que st iam construindo i
um ritmo lento, continuava vedado ultrapassarem os dois pisos. Eram assim
a derradeira ¢ desesperada trincheira do dogma salazarisia, que resistia s
anitlises de custos, as comparagics com uma Europa em reconstrugio ¢ as
reivindicagdes dos téenicos, nomeadamente dos arquiteclos que, ne
Congressn de 1948, ¢ com igual dogmatismo, fariam da construgio em
altura uma das svas bandeiras de luta,

Foi preciso chegar a 1957 para que o ditador se rendesse: na cintura de
Olivais Sul ¢ no Bairro do Visa, no Porlo. fui por im permitida a
CONSIrugio em yuatro pisos, lambém no regime legal das «casas ccondénicasy,

Uma importante caracterislica apresentam estes bairros do Estado
Novo: o seu tragado fechado. em ilha, mesmo segregada, tentandao
reprodozic a dimensdo e a imagem da aldcia, com a sua capela a0 eentro.
Era uma recusa deliberada a construir cidade, traduzindo assim a ideologia
do regime,

{1, Exposi¢oes, COmemoracdes, reconstiticoes,
um aspecte ceniral em que se espelha a ideologia do regime

Como em todos vs regimes fascistas, também no Estado Novo, saido da
Revolugio Nacional, as cerimonias publicas engquadradas em imponentes
encenugGes foram uma constante, A propaganda, interna ¢ externa. ¢ a
manipulagio das massas a isso obrigava. Dai o caricter extremamente
reveladar da arquiteciura votada a essa fun¢do. J. A. Franga e J. M. Pedrei-
ninho ocupam-se largamente deste aspecto nos seus esiudos 47,
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Dispondo de um arganismo vocacionado para este lipo de actividades
o Sccretariada da Propaganda Nacional, dirigido por Anténio Ferra —,
o Estado Novo desdobrou-se em iniciativas nos primeiros anas do regime
come forma de panhar credibilidade e influgnciar a opinida publica, lanto
no pais como no estrangeiro. No curto espaga de sete anos, podem
assinalar-s¢ o1to exposigines, culminando com a Exposigio do Mundo
Portuguds, em 1940: Exposigio Colonial do Porto (1934). reconstituigio de
Lishoa Anliga, frente ao Palicio de Sdo Bento (1935), Exposi¢iodo Ana X
da Revolugdo Nacional, no Parque Edvardo VI {1936), Exposigio
Histérica da Ocupagio ¢ Exposicio Universal de Paris (1937), Exposigoes
laternacionais de Nova lorque e Sia Francisco (1939). Pelo meio. ¢ fazendo
parte do mesmo processo, iam-sc lazendo os cortejos histéricos que
deslumbravam a papulagio, dirgidos por Leitdo de Barros, com dezenas de
coches, centenas de cavaleiros ¢ milhares de figurantes vestidos a época. F as
manifestagdes de massas de apoio ao regime por ocasifo das efemérides
politicas. E ainda as festas populares. como as da cidade de Lishoa, em 1935,

A esta arguitectura de gesso chamou Cowtinelli Telmo cfémera, tendo-
-lhe a revista Arguitectos. drgio oficial do Sindicata Nacianal, de que ¢leera
director, dedicado um niimero, F ¢ significativo que esta revista, entre 05
catorze nimeros que publicou entre 1938 ¢ 1942, tenha consagrado a este
tema a capa de nada menos da yue seis deles. Significativo da imporidncia
de tal arquitectura no conjunto da produgio arquitecténica ¢ significativa
do papel descmpenhado por Cottinelli, arquitecto-chefe da Expaosigio da
Mundo Portugués.

Também aqui coexistiram os dois modelos-chave na vocabulirio
atilizado. Para as comemoragdes, paradas e exposi¢des do regime, uma
cenogralia claramente fascizante, de colunas impancntes; para @s evocagdes
¢ reconslituigdes historicas, o cendrio salazarista do pais-aldeia, de que fala
N. Portas®?. Na Lxposicio do Mundo Portuguis foram estas duas vias
sabiamente combinadas, de acordo com os espagos a enguadrar,

Apesar de efémera, daois importantes testemunhos desta arquitectura
foram-nos legados: o Mortugal dos Pequeninos, em Coimbra, obra de
Cassiano Branca (1938), ¢ ¢ Monumento das Descobertas, em Belém, com
arquitectura ainda de Cottinelli Telmo. A este testemunho foi concedido por
Salazar a suprema consagragiio: depois de demolida a construgiio efémera ¢
ligeira que fora feita para a exposigdo. foi passado & pedra, como que ¢m
compensagio pelos trés concursos falhadas para wm monumento cm Sagres.
ao Infante D. Henrique.

12. A wreintegragcdo» dos monumenios expressa com clareza
a obsessdo historicista do Estado Novo

De acordo com N. Portas *0 «niio se deve deixar em siléncio a politica de
monumentos nacionais gue se langou nessa época por todo o paise. Ela é
enfaticamente reveladora da forma peculiar de manipula¢do do passado,
que constitui uma das verlentes ideolégicas do salazarismo. Aquele autor
caracteriza a flosofia que estd na base de tal politica: «Mais uma vez
cenogrifica, quer dizer, de dar 0 monuniento como especticulo, Para issa
serit necessario reconstrui-lo, limpando-o de tudo o que niio € genuina
{como se os séculos ¢ pdo tivessem nele sucedido) ¢ destaci-lo, demolindo
anexos e casarios proximos... De Gumardes a Vila Vigosa muita cirurgia
urbana se juntou a cosméticas mais ou menos profundas...»
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A prépria designacdo utilizada, e que ¢ cspecifica do caso portuguds —
reintegragdo —, foi tomada 4 leira nestas intcrvengdes, quando 1 fora eram
correnles outros vacibulos para obras andlogas, embora com diferente
lilosofia: restauro, reabilitagiio, reconstrugio, recuperagio..,

J. A. Franga¥! fala a propésito de obras haseadas «em principios
arqueoldgicos de refazimento conjectural e de purificagio bebidos em
Violet-le-Duc mais do que numa cansciéncia histérica da vida ¢ da uidncia
sucessiva dos edilicioss. Pade ser uma atenuante para as seus responsaveis,
mas o que contou aqui sabretuda foi a obsessdo historicista do repime, que
exacerbou aqueles principios. E indesmentivel que neslas intcrvengdes, que
incluiram obviamente obras de preservagdo e consolidagio, sc salvou muita
roisa da rulna ¢ se dignificou o enquadramenio urbano de muilos
manumentos. Mas, infelizmenle, acanteceu com lrequéncia aquilo que
Ruskin linha dito nieio século antes: «(t verdadeiro signilicado da palavra
restauro nio € compreendido nem pelo pablico nem por aqueles a quem
cabe a conservagdo dos nossos monumentos priblicos. Significa a destrui¢in
mais complcta que pode sofrer um edificin: desiruigio da qual nio se poderi
salvar uma inica parcela.» 52 '

Para além deste aspeclo central, que desligurou irremediavelmente
quase lodos os monumentos inlervencionados, na faria da reintegracio,
foram desiruidos acrescentos ou contributos de sucessivas épocas; de alto
valor historico ou artistico, classilicados de «alentados cometidos nos
séculos X Vil ¢ XV1II conlra © nnssn patriménio artistico € munumentaly 53,

Se esta ac¢do de purificagio causon incontdveis perdas para o
patriménio que se queria valorizar, nio menores foram os prejuizos
provocados pelo arefazimento conjecturals, Sem qualquer respeito por
principios elementares de bom senso, que mais tarde viriam a scr
consagrados universalmente pela UNESCO ¢ autras instituigdes, fizeram-se
volumosas reconstrugdes que prelendiam simular as construgdes originais,
que desfiguraram por seu lado muitos monumentos dos mais imporiantes.
Camo casos exemplares desta prélica ficaram o Pago Ducal de Guimaries —
aut&ntica cenografia de pedra — e o magnifico templo de Santa Engricia,
undc a engenharia militar tinha inteligentcmente construido uma calote
melilica abatida, na falta da cUpula que ndo chcgeu a ser construida.
Salazar, numa atitude arrogante de acabar com o aforismo secular, veio a
coroar com um mesquinho zimbdrio pretensamentc sclecentista uma das
pegas mais valiosas da nossa arqQuitectura bacroca (1966). .

E, comu quc a coroar a pritica do Estado Novo ncste dominio, a
destruicdo macica da Alta de Coimbra — arrasando implacavelmente uma
zona histdrica valiosissima, com casas; solares, igrejas, conventos ¢ edificios |
publicos — veio mostrar uma outra face salazarisia do conceita de
palrimdnio %4,

13. A arguitectvura da Igreja acompanha fielmente a evolugéo
da arquitectura oficial

A arquiteciura religiosa também tcve a sua fase modernisia, pela mio de
Pardal Monteiro: a igreja de Filima e o scmindric dos Olivais, ambos ¢em
Lisboa, construfdos nos meados dos anos 10, As criticas dos meios
académicos e conservadores estalaram. Mas o cardeal Cerejeira foi
peremplirio na resposta: aQuante a ser modema (a igreja de FAtima), nio
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compreendemos sequer yue pudesse ser outra coisa. Todas as formas
artisticas do passado foram modernas em relagiio av scu tempo.y 3

Mas esia segura convicgio nido durara muita, Como ¢m antos outros
campos, a lgreja alinharia com o regime, presumivelmente pelas mesmas
razdes que justificaram o volta-face de quase 1odos os pioneiros do
modernismo: encontravam-se no mesmo campo ideoldgico. E talvez por
razaes acreseidas: ndo $¢ os projectos de igrejas ¢ semindrios eram
frequentemente Ieitos através dos servigus do Estado, como todas as obras
eram pelo mesmo comparticipadas — o que implicava a controlo estreito
daqueles. £ assim que a igreja de Fitima em Lisboa, a capela da mesma
invocagdo no Porwo (grupo ARS) e a capela da Marconi em Vendas Novas
(Segurado) ficaram como obras isoladas de um breve periodo em que o
Estado, como entidpde tutelar, ainda nio possuia modclos que fosse
possivel impor.

Csses modclos. que tiveram ampla ¢ rapida divulgagio na metrépole e
nas colénias, continham os mesmos ingredienles da arquilectura civil, mas
permitiam uma opgdo, um tanto caricata, dentre de um tema ohrigatério de
arcos: estes podiam ser, & escolha, ogivais ou de volta redonda. -

Se na arquitectura civil 0 inimigo a esconjurar era o racionalismn sem
pdtria, na arquitectura religiosa catolica o seu eguivalenle cram as igrejas
protestantes sem afma. Mas deve reconhecer-se que esta arguitectura mostra
um certa eclectismo, semelhante alids ao que ocorreu nos Palicios da
Justica: € que se iratava de construgdes onde o espirito linha dircitn de
presenga, em que por isso o5 modelos ndo eram tio rigidos. Yasco
Regaleira, autor das Igrejas do Santo Condestavel e de Sio Joio de Brito,
em Lishoa, das novas paroquiais das Caldas da Rainha ¢ outras ¢ de
algumas catedrais ultramarinas, loi o projectista por exceléncia da
arquilectura religiosa do Estado Novo,

{4. Os arquitectos do Perto, actuando num contexto
muito diferente dos de Lisboa, resistem as directivas
gavernameniars

Se na ecapital do Impérion a elaboragdo de modelos arquitectonicos
expressando a ideologia do Estado, scguida da sua gencralizagiio e alé
imposi¢do, tenha sido Ievada a cabo com rapidez e eficicia. o mesmo nio
sucedeu na periferia, nomeadamente na cidade do Porto. Agqui. um nécleo
de arquilectos dolados de forte conscigncia profissional ¢ regional opds uma
eficaz barreira &s lentativas do poder para domesticar a arquitectura,

Efectivamente, foi nesta cidade gue ¢ tornou possivel assegurar a
continuidade entre os pioneiros do modernismo ¢ as seguintes geragdes de
arquilcctos modernos. Esta passagem de tesiemunho foi decisiva para a
formagio do grupo numeroso e coeso que em 1948, no | Congresso
Nacional de Arguitectura, liderou a condenagdo sem rodeios dos cinones
do regime. E istao apesar de alguns dagueles poucos pianeiros — coma foi o
vaso de Rogério de Azcvedo — terem abragado esses mesmaos cinones.

Esta siluagio tiu contraslante com o que se passava em Lisboa encontra
explicagdo numa série de factores convergenies:

— O afastamentoe geogrifico da centra de decisdes que era a capital, o
que constituia & partida um obsticulo 3 atribuigio da encomenda publica a
arquitectos nortenhos e purtanto o scu eventual aliciamento, e sobretudo no
controlo apertado da respectiva exeeugiio, como a fazia Duarle Pacheco;
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A maior independéncia desses mesmos arquiteclos em termos de
mercado de trabalho: n3o precisavam das encomendas do Estado para
sobreviver, ji quc a clientela privada, conslituida POr uma operosa
burguesia indusirial © comercial, lhes preenchia a actividade. Para isto
contribuia a3 menor concorréncia de Projectistas nio arquitectos, ¢ também
um perfil diferente da prépria inddstria da construgio, em gue a moradia
abastada tinha maior peso do gue o prédio de rendimento, Efectivamente,
enquantu o nimero de projectos assinados por arguitcctos entrados na
Camara Municipal do Porlo em 194936 s¢ situava cnire os 15 ¢ os 20
por cento, v mesmo ndmero em Lishoa, embora referido a 1916, andava
pelos 9 por cenlos?;

- Uma ennaizada tradigio de autonomia cultural, gue coloca o meio
postuensc relalivamenle imune face is cunjunturas reinantes na capilal, ¢
que era cultivada com orgulho. apoiads numa Escola de Belas-Artes
remogada com a presenga activa de Carlos Ramos desde 1940 ¢ manifestando
abertura s novas correntes da a rquitectura.

Colocado perante a pertinaz independéncia dos arguitectos portuenses,
0 respeclivo Municipio vé-se obrigado em Ouubro de 1949 3 tomar
providéncias — quem sabe s por pressdes do Goaverno —, lanto mais que a
sitwagio contrastava demasiado com o Que s¢ passava na capital, em que
praticamente lodos os edificios, mesmo particulares, respeitavam A letra os
modelos oficiais,

Tais providéncias concretizaram-se na nomcagio de uma comissio de
vercadores, presidida por um cvaroncl(!), com a incumbencia de impor um
estilo nacional ¢ alé portuense is novas edificagdes, para impedir as nefasias
atlividades dos incompetenies e a indesejivel influgncia da arquilectura
estrangeira nas construgdes da cidade®. Mas a reacgio dos arquitectos
portuenses foi imediata ¢ em bloco: um abaixo-assinado com cinguenta
nomes, dirigido em lermos firmes ao presidente da Camara, terd
inviabilizado o trabalho da comissio. da gual mais nio se ouviu falar.

15. Os maodelos da carquitectura nacionaly tardam em chegar
as longinguas provincias do Império

Nas coldnias, ondc mesmo as obras publicas continuaram a ser
projectadas ao longo dos anos 40 ignorande as dircctivas sobre a
sarquoilcctura nacionals — e por isso contradizendo as aprepoadas
declaragdes de portugucsismo - | a persisténcia desta situagio pode
encontrar algumas explicagées.

A autonomia administrativa que entio vigorava para cada territério ¢ o
facto de a quase totalidade dos projectos de edificios — mesmo oficiais
serem [citos por engenheirus, dada a auséncia de arqmieclos nos quadros
das Obras Piblicas ¢ a sua raridade na profissdo livre, eram um ohsticulo A
aplicacio local dos modelos criados em Lisboa #. Para esies técnicos seria
naturalmente mais seguro reproduzirem os formulirios modernistas que
tinham aprendido, scrvinde-se da «régua ¢ ¢squadron, do que se
aventurarem nos figurinos do «portugues suaver idos da metrapole, que
teriam dificuldade em mancjar,

Par outro lado, e istu para Angola e Muogambique. a existéncia, entre o5
poucos arquitectos, de alguns basiante prestigiados ¢ que nido dependiam da
encomenda publica, come Vieira da Costa e Pancho Gucdes, terd
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lavorecido a resist®ncia as direclivas idas de Lisboa. E, no caso de
Mocambique, a vizinhanga sul-africana terd contribuido para reforgar esti
atitude, pois foi nesta colénia que tiveram menor cXpressio os padrics do
regime,

Para a superagio destas dificuldades acabou o poder central par
encontrar solugdes, que tiveram maior ou menor éxile, A fundamental foi a
criagio em Lisboa do Gabinele de Urbaniza¢do do Uliramar, orientada por
Lucinio Cruz. um dos arquitectos que tinha participado na criagio do
mndclo do bairre vricntal do Parque Eduardo VII, por incumbéncia de
Duarte Pacheco. Eslc organismo passou a centralizar a claboragio de
projectos para todas as calénias, segundo uma lingbagem cstereotipada na
linha do «portuguesismon. -

Outra via de solugiio fai a encomenda dec projectos na metrapole a
arquiteclos de confianga. O caso talvez mais flagrante terd sido o do Banco
de Angola, que fez construir quase réplicas de palicios seiscentistas nas
capilais de disirilo, sob risco de Yasco Regaleira. E do mesmo arquilecto a
colossal scde desie banco em Luvanda — um verdadeiro expoente da
arquilectura wnacional, una ¢ indivisivel, do Minho a Timore, usando uma
férmula que o salazarismo utilizou alé i exaustio.

16. A imposi¢do dos modelos arquitectinicos foi real,
sistemadtica e implacavel ao longe dos anos 40,
embara nos moldes suaves e diseretos que caracterizaram
© fascismo partugués

O facto dec a imposigao dus modelos oficiais nao ter deparado com uma
resisténcia declarada, ou mesma com alitudes individuais de prolesio ou de
luta — como aconteceu noulros paises -, tem conduzido a que seja
minimizada cssa imposicio, ou mesma esquecida, & medida que os factos
ocorridos vio ficando mais distantes, Analisando sob esic aspecto Os mais
importantes cstudas publicados, a que na inirodugdio se faz referéncia, a
atenuagio daqucles factos, ou mesmo o seu silenciamento, sao uma
consiante, como se o peso das inlervengdes do poder livesse tido uma
importincia secundiria na evolugéo da arquitectura em Portugal.

Y. A. Franga®® faz apenas breves referdncias a €ssas imposigdes,
transcrevendo alguns testemunhos, mas nio tira do lacto as ilagdes
correspondentes, chegando a dar a impressdo de que sc Irataria de casos
isolados, como se a marcha dos acontecimentos tivesse sido apenas ditada
por correntes estélicas € por escolas. No arligo publicade «1930-1948 — o
fascismo puro e duren®!, o lexto e5t4 em contradi¢gio com o titulo: nio ha
qualquer referéncia ao caracter compulsivo das directivas gavernamentais.

N. Portas®2 dedica um capitulo & «Resistencian, mas os facios que
descreve ¢ que a leriam justificado sio releridos esporadicamente ¢ com
brandura: «burocracia dos ministérios, [onde] prevalece umna barragem as
inovagdes de linguagem e mesmo de programa...»; fala de pressdaes sobre os
projectistas, mas loge passa a fase, bem diferente, apds 48, quando descreve
as aberturas que se foram verificandn,. De passagem refere wo ndioso dos
projeclos reprovados, das chantagens de gabincie, da exclusio das
encomendasy. E aqui pée o dedo na ferida, mas nao desenvolve este lema de
acordo com a importincia decisiva yue teve.

Mas jd em Irabalho feito uns anos mais tarde ®, o mesmo aular alenua
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A obrestdo das rea‘nm'mk&es cenogrificas contribui para o apuramenio dos
Jigurinos estadonovistas: Na Expuosicdo do Muads Fortuguds (1 O40). uma rua de
casas wieiscentitiasn g zona comercial ¢ uma waldsto da Beire Altan.

As novas consiruydes para os Servigos piiblicos como vetenios de propagacde da
arquitecture da regime, apresentando variantes com inengdes de adapracdao as
diferentes repides (anos 40). Edificios dos CTT em Nelas € Esiremos,
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Dispensirios da Assisténcia Nocional aos Tubercalosos. Prajecio-tipa de
Carlos Ramas repetide por todo o Pais {Lisbou, anox 40)

e

ki |
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Livew Gl Vicente (Lisboa, anvs 30). As escolas para v Ensing Svcunddrio,
inspiradas na arguitectiera palaciana, como elementos simbdlicos da
afirmagdo do fsiada.
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Cidude Universitdria de Coimbro: o arrazamento impiedoso da o Alan
para ¢ construgdo de novos edificios inspirados na arquitectura do
tuscismo itahano (anos<40{30).

Palaciv da Justiga e Pagos do Concelio da Golegd (anos 60): arquiteetura
de compromisso, jé despida de elementos tradicionalistas.
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Gare Maritima de Alcinrarg (Lishoa,

de Pardat Munieira Junta de Duarte Pacheco exime-n

formais desejados pelo Regime.

Jormuldrio du arquiteciura oficial no gaveto com rorredyp.

anvs $0) a atoridade profissional”

dos vanones

FPraca de Londres fLisboa, anas 30 enquanto Castiano Branco cede ao

os progromas

hahitacionais do Municipio libertam-se de tais condicionalismos.
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ainda mais o cardcter impositivo ¢ censdrio do regime em matéria de
arguiteciura, metendo no mesmo saco duas épocas bem distintas,
atribuindo aos anos 40 o que 56 realmente a partir de 48 & nos anos S0 veio a
aconlecer: «...0 regime tada vez mais incapacitado culluralmente para
impor frontalmente a (cenografia nacionalisla) ¢ cada ver mais permissivo a
dcixar passar o {estilo internacional).»

verdade que, mais adiante, aceria no alvo ao dizer que «ndo se Lrata so
de imposicio exterior, mas sim de uma impaosigdo interiorizada pelos
proprios arquitectos melhores». 50 que esta Gltima atitude €, pelo menos em
grande parte, consequéncia da primeira. E esta relagdo de causa<(eito é
decisiva para a compreensio dos acontecimentos no periodo em causa.

No trabalho de J. M. Pedreirinho¢d este fendmeno estd quase
completamente susenle. Invoca também alguns testemunhos do Congresso
de 48. mas de concrelo, € de passagem, limita-se a assinalar «que as Camaras
Municipais... dispunham entdo de um consideravel poder discriminatdrio
quanto aos projectos que thes eram submetidos. Procurava-se cntido garantir
0 portuguesismo das novas consiru¢des...», E pouce. é guase nada, para
mostrar © que se passou naquela época.

Mas é em P. V. de Almeida s’ ¢ significalivamente, de todos os
cstudas cm referéncia, este ¢ o mais recente — que 2 alenwvagdo das
responsabilidades do regime nesta fase da arquitectura em Portugal é mais
acentuada. Porque aqui ndo se lrata de omissda: o que se faz & apontar os
arquilectos coma bodes expiatdrios da siluagdo, v que ¢ manifestamente
injusto. Cita Cottinelli Telmo, na sua comunicagdo ao Congresso de 1945;
«Colocado peranle o problema da portuguesismo da sua obra. o arguitectu
tem buscado imitagdes, estilizagdes de tudo o que de superficial ¢ de exter:or
the revela o passado.n Mas esquece-se de que Cottinelli, fervaroso adepio do
regime, no qual assumiu cargos da maior responsabilidade, nio quis
naturalmente endossar as culpas a ess¢ mesmo regime. preferindo langi-las
aos colegax. E P. V.de Almeida, esquecendo por completo todo ¢ ambiente
intimidatorio que enlido sufocava a socicdade portuguesa e castrava a
producdo literdria e arlistica. conclui: «E & precisamente este desenvolvi-
menta [do problema de alirmagio nacional] que vai paralisar os arquitectos
na accio que lepitimamente lhes cabia.... mas o que ndo sabhiam dar
respOsian

A verdade € que, anwes deste juizo condenatério, seria necessirio
gveriguar sc os arguitectos tinham podido ou ndo procurar cssa resposta. J4
atras este assunto foi abordado ¢ a resposta ¢ claramente no senlido de que
12l ndo lhes foi permitido, nem que o tivessem querido. Aos arquitectos de
Lishoa, porque a adesdo ou o aliciamento num primeiro momento, seguido
da imposi¢gio no momento seguinte, niio lhes deu essa possibilidade: aos
arguitectos do Porto porque, embora ndo submetidaos a lais pressdes, loram
remelidos para & cncomenda privada, sendo-lhes assim rccusada a
ainterferéncia nos programas puhlicos de interesse colectivo, tia gratos an
mavimento da arquitectura modernaw®, S6 no virar da década, apds o
Congresso de 48, tiveram os arquitectas a possibilidade de retomar o
caminho encelado nos primeiros anos 30. E, entdo, s6 a partir dai sio validas
as aniliscs crilicas feitas, nomeadamente por N. Portas ¢ P, V. de Almeida.

Pudq, ‘noe entanto, colocar-se a questio de terem sido ou ndo reais e
sistemdlicus os constrangimentos sofridos pelos arquitectos portugucses nos
anos em causa. A divida € legltima, pois as provas dos factos estdo dispersas
¢ nio abundam: (cm-se vivido sobretudo de wma tradigio oral, de
lestermunhos passados de geragio em geraglio, & mistura com cerla
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ancdoldrio que contribuj para aligeirar a dureza dos factos ocorridos.
N. Portas, na passagem J4 citada, d4 uma ideia do que se passou: o odioso
dos projectos reprovados, das chantagens dc gabinete, da exclusfo das
encomendase, E evidente que a0 regime n¥o lhe convinha uma imagem de
TEprimir as artes, ncm sequer de as condicionar. E a abra de arquitectura
oferece nestc aspecto caracteristicas muilo diferentes das outras formas de
crisgdo artistica: como -a censura 4 imprensa, que se fazia suprimindo
Passagcns, comu a censura literdria, que apreendia o5 livios em acpdes de
que o autor ficava de fora. Pelo conlrario, a censura & &rquiteciura
implicava a colaboragdo do arquitecto, quer dizer, obrigava-o a uma atitude
de cumplicidade; e se ndo aceitasse cssa cumplicidade, nZo teria obviamente
mais encomendas oliciais, ¢ mesmo quanto &s restantes sabe-se o que lhes
poderiz acontecer quando submetidas a aprovagdo. Rcsulta desta
circunstancia que o5 poucos Arquitectos aresistentess desses anos 40 —COmo
o foram, cada um 3 sua maneira, Keil Amaral, Adelino Nunes e Cassiano
Branco — sairam moralments diminuidos da contenda, em contraste com
escrilores qQue eram obrigadas a calar (e ji ndo era pouco); porgue os
arquilectos, nas mesmas condigdes, esses eram obrigados a fular, mas com
Uma Vo2 yue ndo era a sua. E tuda isto sem referir {odo oclima de opressio
que, nesse periodo talvez mais do que nenhum outro, sufocou a sacicdade
portuguesa,

Frequentemente tem sido apelidada esta época de «wanos negros do
lascismon, No que rcspeita 4 arquitectura, esia adjectivagio pecaria talvez
por excessa. Mas a utilizada por N. Porlas — anos cinzentos & anas tristes —
peea por defeitn, Melhor Ihe cabe a encontrada por R. Hestnes Ferreira &
F.Silva Gomes®t? ao referircm-se obra de Cassiano Branco: anos amargos.

Para se ter uma ideia do que foram estes anos, basta folhear os primeiros
numeros da revista Arguitectura, desde que, em 1947, a nova geraglo,
liderada por Keil Amaral, se ucupou da sua orientagio, Nos dezasseis
numeros publicados enlre Janeiro de 1948 ¢ Novembro de 1950, abrangendo
trés anos, s3o apresentadas trinta e duas obras portuguesas, das quais dez
em projecto. Das vinte e duas construidas, onze sio moradias ¢ sele sio
lojas! Sera preciso esperar pelos ndmeras de Novembro da 1950 e Fevereiro
de 1951 para aparecercm um cinema (S0 Jarge), um prédioem Lisboa e umna
capela,

pgc €ste lema da impasicio & tratado com destaque, € exactamente
Porque estd aqui o cerne do problema: oy seja: de como o Estada Novo
€ncarou a arquitcctura e dela se utilizou nesta fase, podem firar-se
validamente conclusbes acerca da halurcza profunda do regime,

17. O Congresso de 1948 Joi um momento de viragem
na recanquista da libevdade de expressde dos arquitectos
€ teve por isso uma importéncia decisiva na posterior
evolu¢do da arquitectura portuguesa

Realizado em 1948, por iniciativa do Governo, juntamente com o de
engenharia, no quadro dc uma €xposicia destinada a glarificar quinze anos
de obras publicas (contados a partir da entrada de Duarle Pacheco no MOP
¢ da ascensdo drc Salazar a primeiro-minisiro), o ICongm;o Nacional de

Arquilectura foi o feitico que se virou contra o [eiticeiro. Como diz
J.A.Franca®®: «Cottinelli Telmo, presidente da SNA, viu porfm o
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congresso lomar rumo diferente daquele, especialmente ideologico ¢
propagandistico, quec as csferas aficiais descjavam (c cle apoiava), gragas A
intervengdo macica dos grupos dos jovens do ICAT ¢ do ODAM, que
impuseram condigdes de participagio... com a exigéncia de verem as suas
teses recebidas sem censura prévia.e

Na (alta de provas que [oi alras referida, © yue poderia juslificer um
capitulo que estd por lazer do Livro Negro do Fascismo, hii-as testemunhais
que podem ser invocadas, E ¢5sas n¥o fallam nas comunicagdes apresentadas
ao congresso. P.V.de Almeida® tende a minimizar 2 importancia de lais
declaragoes, quando diz que «... de alguma mancira o Cangresso de 48
funcionou como esconjuro e colectivo ritual de purificagdon. Mas esta
consideragao, se tem fundaments, ¢ necessdrio aprecid-la na sua relatividade
¢ ndo invalida de¢ forma nenhuma as testemunhos que foram feilos.

De vinle € Irés comunicagdes aprescntadas no amplissimo temal —
#A arquitectura no plano nacionals — nada menas do que nove abordam a

- problematica da Iradigdo e do cardcter nacional, e, deslas, sete referem-se de

vma forma muitla clara & imposi¢io de modelos ou A falia de liberdade de
expressdo dos arquitectos. E ¢ imporiante notar que estes testemupnhos ndo
vieram apenas de clementos ligados a aposigia politica an Governa. Yalca
pena Lranscrever cxlractos dessas comunicagdes 0,

uDicixe-s¢ que o arquilescto soja o reflexo da época em que vivemos, dando-lhe
liberdade de acgdo profissional, sem lhe impor cédnones que a nada condezem ¢ que
50 scrvem para provocar um relorno de formas.»

«O amadarismo provocou uma psicose de rctorno a uma arquitectura do
passada, que se Taz sentir sobhre a obra da arquitecio arravés das opinides de quem
dirige ¢ manda ¢xecutar projectos ¢ das criticas que os nrganismas censores do
Estado fazem aos projectos execulados flora desses moldes.» Erndni Kunes (Lisboa).

nQOs conceilus de regionalismo e lradicdo #m vivido na dependéncia de um
cntério deformedo, rolineiro ¢ unilateral. Fizeram das cidades amdlgamas de
construgdes ridiculamente impolentes. Condenaram os peyuenos aglumerados a
pena maior: armarios vivas de um lolclarisma improvisado.» Mirio Bonita (Porio).

uliaje, nio pademos exigir da arquitectura que se mantenha agarrada as lormas
anleriores... Ndo o podemos exigif, nem isa s¢ impde tampouca.n

«Quando se fala em arquilectura. muilos sio os que so (azem ouvir para the
desejar uns certos ares nas fachadas...n

«Nio. Nio podem scr, certamente, uns arrebigues pumas fachadas que
determinem aquilo que € nosso.r Herculano Neves ¢ Celestino Castro [ Lisboa).

«Juniar, porém, a estes candicionamentos... o de quz a2 abra sc revisla de
nacionalismo — no nosso casa de ‘portuguesismo’ — parece-nos iMpokigio...o

«Colocado perante o ‘porteguesismo’ da sua obm, o arquitecio tem buscado
imilagdes, eslilizagdes de lude o que de superficial e exterior Ihe revela o passado.,
Em vez de lhe acentuarem a origem que ndo renega, forcam-no a duvidar de si
proprio ¢ da sua naluralidade, pondo-lhe dianle dos olhos os problemas resolvidas
pelos antcpassados...»

«... nio nos & facultada apesar de wda a criagio de outras diferenciagbes, nem
nos & permitida uma evolu¢da A nassa maneira.y

«Q pindculo, o fronido ¢ o beirado nda podem continuar a constituir indices de
uma arquiteclura nacional,. b

«Q porluguesismo da nossa obra de arquiteclura niio pode conlinuar a impor-se
através da imitagdo de clementos decorativos do passado...e Cotlinelli Telmo
{Lizboa).

«Nos programas de edilica¢des oficiais nio deverd ser imposta, para a elaboragio
dos projectos. nem sequersugerida, qualquer subordinagioa estilos arquiteciénicos.n
Jacobetty Rosa (Lisboa).

¢.. @ pritica tcm demonstrade gue, queando os pontos de vista do erquilecto...
quanta A expresslio artistica... ndo forem da simpatia pessoal, de canhecimento, da
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capacidade de compreensda ou do ‘gosto” da julgador, o arquilecto corre, em boa
perecntagem dos casos, sérios riscos de ver rejeitada 2 sua concepgiio; € quantas yezes
tal rejeicio vem acompanhada de coment rios ou de consclhos 'paternais’... na
sentido de chamar @ arquilecto a0 hom caminho... A sentenga & quase sempre sem
apela, criando, por via de regra, an espirilo da arquitecto, o desdnimo, a revolta T
tendéncia para a Acomodacgda...» Pardal Monteiro {Lisboa),

«Liberdade mais ampla de concepgila £ expressio arlistica e de escalha dos meigs
mMaleriais QUANtO Ao BSPECId — Cof ¢ forma.» Forlunata Cabral {Porto).

«E devem Jibertar a arquilectura dos condicionamentos a que tem estado sujcita,
permitinda-lhe que se manifesie...» Arménio Losa (Porto},

For estes testemunhos se pode confirmar, uma vez mais, como os
aconlecimentos st desenrolaram diferentemente em Lisboa e no Porto: nos
arquitcctos da capital ¢ muito mais veemente e concrelizado o protesto
contre a falta de liberdade a quc os arquilectos estavam sujeitos. Nio
adntira: no Livra de Ouro das Obras Publicas (19321 1947) sAo apresentadas
cerca de vitenta obras dc arquiteciura: embora nio sejam indicados os
respectivos autores, pelo menos selenta, cobrindo todo o pals, s3o
atnbuiveis a arquitectos de Lishoa e apenas cinco a arquitectos do Porto.
E, no entanto, scgundoJ. A. Franga 7!, 0 Anudrio C omercialde 1948 registava
setenta € sele arquitcctos na capital € sessenta e trds na cidade do Purto.
Estes altimos estavam, pois, arredados da encomenda publica e j§ se viu
atrds como 2 Cimara Municipal do Porto se viu impotente para «orientar a
arquiteclura que se produzia nesta cidade,

A importancia histérica do Congresso de 48 resulla do facto de ai os
arquitectos do Norte ¢ du Sul se terem reunido na sua quase totalidade; de
terem verificado em conjunto a instrumentalizagio ou a discriminagio a que
tinham sido submetidos pelo Governo; de terem trazido para o primeiro
plana do debate os problemas do conexto social & econdmico da produgio
de arquitectura 7 e de lerem tomado conscitncia da sua indispensabilidade,
¢ por isso da sva forga. Tudo isto num momento em que o Estado Navo,
sofrendo os embates de uma oposicdo forlalecida com a derrota dos
fascismos, procurava ganhar credibilidade externa para garantir a sua
sabrevivéncia, A correlagio de forgas entre o grupo prolissional, agora
remogado, e os sectores mais culturaimente retrégrados do regime que aié ai
tinham prevalecido, fora decisivamente allerada.

[8. Apos 48, empurrada pelas novas geragoes,
€ com o auxilio de factores externos e Internos ao regime,
@ arquitectura do Esiado Novo desmorona-se lenigmente.
até que, dez anas depois, jd ndo dd sinais de vidg

Como se viu atrds, a resistancia as imposigdes governamentais fol pouco
¢pica. Durante largos anos prevaleceram a acomodacio ¢ o compromisso
quando ndo a submissio — ¢ por vezes o afastamento daqueles poucos que
puderam rejeitar condicionamentos aviltanies. E o Congresso de 48 que cria
as condigies para uma contestagdo activa daquelas impasicBes, dc que o
préprio Cangresso foi o primeiro acto. Mas esia nova fase da resisténcia j4
ndo encontrava condn;ﬁgs para ser herbdica. O regime tinha-se voltado para
programas de desenvolvimento industrial e de modernizagin, seguindo as
ideias de Ferreira Dias, e em breve surgiriam os Planos de Famento. Nestas
CIrcunstincias, e no que respeita a arquiteclura, os critérios técnicos tendiam
& prevalecer sabre os preconceitos estéticos, A arquitectura do Estado Nove
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desmoronava-se, mas com a lentiddo suficientc para que fosse constante-
menie acossada cm combates de retaguarda.

E aqui que alguns organismos oficiais com autonomia adminisirativa,
por um iado, ¢ as novas geragdes de arquilectos, por oulro, t2m uma acgio
deicrminante,

No Norte, os arquitectos que haviam ficado confinados 3 iniciativa
privada passam a receber encomendas de cimaras municipais, empresas de
eleciricidade ¢ outras instiluigdes publicas, servindo a Escola, onde Carlos
Ramos passava a director, de pdle aglulinador e de intermediaria politico.
No Sul, com relevo para o Municipio da capital ¢ para as Caixas de
Previdéncia, jovens arquitectos eram chamados a trabalhar em condigdes de
total liberdade de expressio. E empresas privadas, que durante anos
impuseram também os pudrdes oficiais, descjam agora vestir pelos figunnos
CUropeus.

o cnianta, esla evolugdo ndo ¢ 130 rdpida quanto o descjavam os
arquiteclos ndo camprometidos com a fase anterior. Por isso se mulliplicam
as iniciativas conleslatinias: cxposigdes, coloquios, protestos publicos,
folhelos de demiincia ¢ de sensibilicagio da opinida publica, abaixo-
-assinados. O Sindicato dos Arquilectos, agora sob a égide de Keil Amaral,
apesar de afastado da sua direcgdo compulsivamente pelo Governa, tem
aqui um papel central, como a revista Arquirectura, também com nova
onenlacdo.

que continuam a conslruir-se importantes cdificios publicos, ainda
com o cariz estado-novista: paldcios de justica, quarléis, igrejas, hospitais,
as cidades universitirias de Coimbra e Lisboa. E agore. sim, por
ancilosamento burocritico, ou em razio de feudos clientelares. Comeo
simbelo desle desmoronamento pauco edificanie, a Escola de Belas-Artes
de Lisboa € o residuo putrefacio de uma situagido degradada aié ao exiremo.

NEsSIEs An05, ¢m Que 05 SEUS Projectos CUMCEAM Apenas a ser erguidos
nos estaleiros, que os arquitectos de Lisboa vdo 2o Porto em romaria, como
sc fossem ao estrangeiro, para poderem ver arguitectura moderna — agucles
ediflcios que paulatina ¢ serenamente se foram construindo no Norte atraves
de uma linha de continuidade ininterrupta, longe e contra as directivas dos
governantes: holéis, blocos de apartamcntos, prédios de escritdrios,
moradias, unidades industriais 7.

Dez anos apés o Congresso de 48 gualro acontecimentos constituem
como quc a certiddo de Obito da arquitectura do Estade Novo.

— Convidade a organizar uma exposi¢io de arquitectura moderna
portuguesa em Londres, o SNI174 vé-se obrigado a pedir a colaboragio do
Sindicato dos Arquiteclas, entidade que selecciona as vinte ¢ sete obras
apresentadas, que, como se 1& na catilogo c é significativa, «s3o na maioria
da iniciativa privada ¢ cobrem um periodo de 1951 a 195B». Esta exposi¢io
circulard em 1956 ¢ 1957 pela Inglaterra ¢ em 1958 serd apresentada em
Washington com palavras de conudo elogio pelo embaixador portugués 3,
importante personalidade do regime ¢ incondicional admiradaor dos padries
estillsticos dos anos 40;

~ Em 1957, apds tentativas repetidas dos servigos do Ministério das
Corporagles - que financiava os emprcendimentos com capitais das
Caixas — 0 MOP obiém luz verde de Salazar para autnrizar a construcio
de_dais conjunios habitacionais, quebrando dois dogmas do regime: os
edificios seriam plurifamiliares (embora com o limite de ‘gualro pisos de
altura) e deixanam de constituir bairros aulénomos, inserindo-se em malhas
urbanas diversificadas (Olivais Sul e Viso);
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— ) projecto do pavilhio portugues na Exposigio Universal de
Hruxelas {1957) & entregue, sem quaisquer condicionamentos formais, a um
aryuitecla da nova geragia, Pedro Cid, apds concurso:

— Finalmente, ¢ a confirmar cstes e outros antecedentes, na | Reunido
de Arquitectos. realizada com grande concorréncia em 1957 no Porto com
promo¢ido do Sindicato, do «caderna reivindicativor enviada ae Governo,
nenhum dos pontos locados se refere a qualguer lipo de canstrangimento
formal a que estivessem submeltidos os arquitectos.

19. O contexto eurapeu, na fase do ascenso dos fascismas,
terd estimulado a eclosdo da arquitectura do Estado Novo;
mas ndao parece ter sido determinante,
nem guanto 4s suas moiivagdes,
nem quanio aas seus modelos formais

No inicio dos anos 30, o movimento moderno apresentava evidentes
sinais dc uma crisc de crescimento 7, Podem apresentar-se algumas causas
de -l sitwagdo: incipiéncia tccnoldgica, pelo emprego de técnicas
conslrutivas inovadaras, ainda nio suficientemente expenimentadas; certo
esgotamento da linguagem recionalista; cmbale com a sociedade,
conduzindo ao reforgo das correnles académicas. S3o0 marcos historicos
desta crise ¢ das saidas tradicionalislas e conservadoras que prevaleccram: o
concurso para a sede da Sociedade das Nagdes, em Genebra (1927);, o
concurso para o Palicio dos Sovietes, em Moscovo {(1931); e, mais tarde, a
Exposigdo Universal de Paris (1917),

Nn campn econdmico-social, esta crise coincidiu com a grande
depressdo de 1929, a qual, no terreno politico, deu forga aos movimentos de
tipo fascista em ascenso na Europa, Mussolini ja tomara o poder em 1922,
Hitler viria a tomé-lo em 1933, Na Hungria e na Polénia linham-se
insialado Governos autoritirios dec dircita, no rescaldo de lutas anticomu-
nisias. Em Portugal, uma ditadura militar procurava a sua institucionali-
zagdo (1926/1913) e poslerior consolidagio. Em Espanha, violentos
conllitos sociais provocavam um golpe militar (1936) que arrastou n pais
para uma guerra civil de 1rds anos. Entretanto, na URSS, Estaline reflargava
o seu poder,.com a cria¢do de uma forte estrutura repressiva e policial.

Exactamente como ocorreu ao nivel politico, em que a desenvalvimenta
¢ consolidagio dos partidos no Poder foi delerminade por factores de
ordcm intcrna, tamheém a atilude dos diferentes regimes face 4 arquitectura
foi diversa. Mas verificou-s€ em quase todos 05 que foram citados, rum
mamento ou noutro, uma caracteristica comum; a sufocagio pelo Poder do
movimento moderno ¢ a adopgio forgada de uma arquitectura anacronica,
com raizes formais no classicismo ¢ numa invocada tradigZo,

A observagdo dos comporlamentos que estiveram na base deste
fenémeno pode fTornecer contribulos valinsos para a caracterizagdo dos
diversos regimes politicos que os protagonizaram. Efectivamente, a atitude
peranle a arquitectura, arte civica de considerivel impacie na expressdo de
uma ideologia, revela-se como instrumento privilcgiada para a afirmagio ¢
consolidagio do Poder. E este facto permite estabelecer diferengas e apontar
afinidades.

Nio cabe neste trabalho uma anilise delalhada desta problematica; mas
interessa caraclerizar, ainda que sumariamente, o camporlamento do Poder
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face & arquiteclura nos casos que foram apontados, para ser possivel situar o
Estado Nove no contexto inlecrnacional e averiguar das eventuais
repercussdes de tais compartamenlos no nosso pais.

Na ItAlia de Mussolini, o movimento moderna foi protagonizado
sobreludo por arquiteclos fiéis adeplos do fascisma, de que se destacam
Terragni ¢ Pagano — aquele, autor de algumas notdveis obras de
vanguarda, este Gltimo, arautc da arquilectura moderna ¢ director da
revista Casabella. Esta corrente defrontou-se ao longe dos anos no inlerior
do regime com a corrente académico-monumentalista represenlada por
Piacentini, sob as vistas aparentemente indiferentes do duce. Enquanto a
primeira se considerava a expressio do caracter revolucionirio do fascismo,
a segunda pretendia encarnar os valores de romanidade ¢ do império, tdo
caros ao discurso fascista. Para compreender csta persistente presenga da
arquitcclura moderna, recorda-se quc o fascismo nasceu sob o signn dc
movimentos de vanguarda na socicdade italiana. Foi preciso chegar as
vésperas da derrocada do regime, quando este se alienou totalmente ao
111 Reich, como diz Zevi, para gue a contradi¢do Iatente vicsse violenta-
mente a superficie: Pagano, preso como parigiena, & departado para
Mauthausen, onde vem a morrer ¢m 1945,

O monumental conjunto da EUR (Exposigio Universal de Roma,
preparada para 1942) [ica como expressio cloquente do predominio de
Piacenlini nos Gltimos anos do regime. E nesta arquitectura retdrica c
monumenlalista, 3 base de colunatas ¢ arcarias, mas despida de ornatos, que
se podem encontrar exemplos de uma possivel influéncia na arquilcctura do
Estado Novo. sobretudo através de Cottinelli (¢le mesmo de ascendéncia
italiana), que fizera uma viagem de estudo com Duartc Pacheco a Itdlia.
Alguns palicios de justiga e as cidades universitarias de Lisboa € Coimbra,
com evidéncia para csla Gliima — de cuja concepgiio ¢ responsdvel aquele
arquitecto —, sda casos em que tal influgncia se pode claramente detectar.

No Il Reich de Hitler o processo foi brutal, &4 boa maneira nazi. Tendo
sida na Alemanha que o movimentn muderno se desenvolveu mais
organicamenle e com maior pujanga, durantc a Repablica de Weimar, fnio
mesmo violentamente decapilado Ingo apos a chegada de Hitler an poder
em 1933, A arquitectura moderna foi também classificada como warle
degenerada» ¢ a repressio foi implacdvel, sem transi¢io nem compramissos.
Em todos o5 escaldes hierdrquicos as responsaveis foram demitidos, tendo
os mesires do movimenlo moderne sido compelidos ao exilio. Qs novos
achefesn, entre os quais Albert Speer, que viria, pela sua capacidade e
devogio a Hiller, a scr minisiro do Armamenlo na fasc crucial da guerra ¢
mais tarde condenado no Tribunal de Nuremberga, puscram-se [ebrilmente
a0 trabalho sob as ordens directas do Fuhrer. Assim o relata Speer:
A revolugin de 1933 & para a Alemanha uma transformacgdo em todos 05
campos da vida nacional. O ressurgimenio no campo cultural corre
paralelamente com o rejuvenescimento politico ¢ social. Adollo Hitler, o
Fuhrer da Alemanha. dedica-se pessoalmente 2 esta tarefa. A arquitectura é
a sua preferidan??

A guerra interrompeu a tarefa gigantesca que eslava cm curso < a derrota
liquidou-a, € que teria, na expeciativa dos seus autores, transformadao a face
da Alemanha e porventura da Europa. O cdificic da chancelaria do Reich,
reduzido a escombros, projectn de Speer e timulo de Hitler, € o simbolo da
obsessdo megalémana ¢ desumana yue essa arquilectura, de raiz cldssica,
representa.
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A influéncia gue a arquitectura nazi podera ter tido em Portugal parece
diminuta ™: a utilizagio de extensas colunatas com todo ¢ apetrechamenlo
cldssico esulizado — bases, capiléis, cancluras, cnlablamentos — nio teve
cultores entre nds. Mas podem aponlar-se alguns casus cm que as analogias
sdp cvidentes: os prédios da CML na Rua 1¢de Dezembro, aos Restaura-
dores (Cristino da Silva), ¢ a tribuna do Estddio Nacional (Migue!
Jacobelty). Isto sem falar dos lHospitais de Santa Maria ¢ de Sio Joio, mas
esses despidos de simbolos ¢ projectados por um arquitecto alemio exilado
em Portugal apos a derrocada {H. Distcl}.

Mas pode acrescentar-se que alguns cdificios de menor porte,
canstruidos na provincia ou em bairros econémicos, cnm as suas (0rres
puntiagudas, fazem lembrar construgdes com idéntica finalidade da época
do nazismo. Mas aqui serd uma coincid®ncia de inlencgdes ¢ de resultados
formais. j& que modelos de cariz ruralista foram utilizados pelos diferentes
regimes fascistas. Como exemplo, pode aponlar-se o quartel dos bombeiros
do Bairro da Encarnagdo {Paulino Montcz).

Ji o caso espanhol apresenta um evidente paralelismo com o portugnés.
Por um lado, a simulianeidade: as datas dc 1938 ¢ 1939 {ano da vitdria
franyuista) coincidem com os da elaboragio dos modelos nn nosso pals; por
outro lado, pelas raizes comuns de uma mesma culturs ihérica. Sa que em
Espanha, dilacerada por uma guerra civil que extremou bs campns, nio
hofive Iransicdes nem mcios-termos; os arquitectos de vanguarda dos
anos 20 e 30 tiveram de lazer opgdes claras: enquanto uns tomavam a
caminho do exilio, entre os derrutados, oulrns aliaram-se ou Submeleram-se
a ditadura.

No entanto, apesar deste paralelismo de processos, da vizinhanga ¢ das
semelhangas entre os dois regimes, nido houve ao nivel da arquitectura (nem
a qualquer outro) influgncias mituas. Salazar, depais do apoio discreta mas
eficaz yuc prestou a Franco durante a guerra civil, procurau lago distanciar-
-s€, para cvitar ser envolvido no alinhamento do regime espanhaol com as
paténcias fascistas. A ftradicional polilica de costas volladas prosseguiu,
mesmo duranle as duas ditaduras.

Para além destes regimes que apresentavam maiores afinidades com o
Estado Novo. hd ainda s considerar, em rela¢do 3 arquiteclura, o casn
soviético. Aqui, o processo aprescnta fagranies analogias com o alemio:
um pujante movimento de vanguarda nos anos 20, pa sequincia € em
consonincia com a revolugdo. Mais tarde, uma viragem, nJo tio brusca,
mas igualmente implacdvel, nos primeiros anos 30, conduzindo a resultados
formais muito semelhantes. S6 que com argumentagio de sinal contrario:
enquanta Hitler acusava a arquilectura muoderna de internacionalista e
bolchevique, Estaline considerava-a individualista e capitalista.

Muitas aulares t&m tentado estabelecer diferengas profundas entre o5
dois processos, com base em distingdes de raiz ideolégica. Mas a semelhanca
dos métodos ¢ dos resultados € de tal maneira evidenle que tais tentalivas
ndo podem ser aceites de um ponto de vista objectivo. Resla acrescentar que
a imposi¢do dos modelos estalinistas foi levada a todos os paises do bloco de
Leste, incluindo a prépria China, Mesmo Aqueles onde ¢ movimento
moderno criara solidas rafzes, comna RDA, a Checosloviquia, a Paldnia, a
Hungria. O edificio colossal da Universidade de Varsévia (presente da
URSS A Polénia) € a passagem a papel quimico do sey original moseovita; e
os grandes blocos da Sialin Alcc, em Herlim Leste, podem por seu lado
fazer-se passar por construgies do tempo de Hitler, Foi preciso esperar pela
morte de Estaline para que a arguiteclura na URSS, obedecendo a novas
directrizes, tomasse outro rumo, pela mio de Krutchev,
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Mas outra situacdo, bem dilerente, é necessirio considerar: a da possivel
influénciza em Portugal da arquitectura académica francesa dos anos 30,
Aulores como R. Hestnes Ferreira ¢ F.Games da Silva”™, atribuem-lhe
basiante imporidncia. Mas aqui hi que estabelecer uma distingllo: sc ¢
verdade que em Franga as correnles académicas foram prevalecentes
naquele periodo, ¢ por isso objeclo das encomendas oficiais, €las nunca
foram impostas através de modelos, nem os arquitcctos modernos
impedidos  de trabalhar. E esta distingdo ¢ fundamental para uma
caracterizagdo dos regimes politicos através do scu comportamento para
com a arquilectura.

No mesmo sentido é importante fazer referéncia a outras situagdes com
gs quais o caso portugués pode ser comparado. Trala-se da Polbnia © da
Hungria, acima citados, onde regimes autoritdrios de direita perduraram até
A Segunda Guerra Mundial 8. Segundo Zevi 81, esses paiscs foram «ithas de
salvagion onde a arquitectura moderna pode scguir sem restrigdes o seu
cursa normal (apesar da crise do racionalismo). Tzl como nos paises
nordicos, na Suica e na Holanda. E, no cntagpla, lratava-se de regimes
avtorilarios. O mesmo se poderd dizer do Brasil,"onde durante a ditadura dc
Getdlio Vargas, se deu a crupgic de um movimento moderna na
arquitectura de extraordindria pujanga. Desta verificacio se pode concluir
que o0s regimecs, cnquanto auloritdrios, n3o (iveram necessidade de
instrumentalizar a arquitectura para atingir os seus objcctivus politicos. Tal
necessidade surge quando a naturcza do regime ¢ totaliliria.

E aqui adquire pertin2ncia a observagio de N. Portast2 «Q problema
num eslado lotalitirio ¢ o de saber até onde o conseguiu ser — NO NOSSO
caso, até onde s¢ levou a intengdn de controlo estatal dos meios de
inculcagio ideolégica como processn de legilimagio ou de conseguir um
consenso...» J4 se¢ verificou atrds gque o rofalitarismo do Estado Novo,
através da manipulagio da arquitectura, ndo foi rerak: algumas zonas, mas
bem reduzidas na sua dimensdo, se lhe escaparam, Mas estas limilagdes no
alcance nio afectaram a natureza do regime.

A este respeilo, ¢ para (echar, transcreve-se Artur Portcla #3: «O discurso
do regime, que sc queria também cultural e moral, necessitava absolutamente
da arle para o seu rosto, a sua fachada, & sua conslante recorréncia ao
passado, a demonsiragio da sua capacidade realizadora.r

20. E um facto a existéncia de uma arquitectura especifica
do Estado Nevo, desejada, fomentada e imposia
pelo regime, e gue constitui um dado de grande importancia
para concluir da sua natureza totalitdria

Na comunicacio apresentada em 980 aa Coldquie sobre 0 Fascismo em
Portugal foram adiantadas algumas conclusGes acerca da formaciao,
desenvolvimento ¢ desagregagio da arquitcclura do Estado Novo. A luz do
presente estudo essas conclusdes permanceem validas no essencial, € por isso
X0 agui retomadas com pequenas alleragdes. Por outro lado, o aprofunda-
mento e o alargamento que agora foi pussivel fazer autorizam a precisar um
certo nimero d¢ aspectos omissos ou insuficientemente esclarecidos naquele
irabalho.
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1. E um facto a existéncia de uma arquilectura caracteristica do Estado
Novo, de yue a polilica de obras pablicas e a protecgiio dada A construgio
de prédios de rendimento constituiram a base material e de que a chamada
politica do espirilo, parte inlcgrante da propaganda salazarista, foi a base
ideolégica.

2. Essa arquitectura apoia-se numa séric de modelos formais especificos,
yue liveram o seu processo de formagiio, sedimentagio e aplicagio durante
um longa periado, com inicio nos anos 30 e arrastand o-sc até cerca de 1960,
A evolugdo deste processo estd esireitamente ligada 4 evolugiio do préprio
regime. alingindo v ponto culminante no periodo do seu apogcu, mas
acusando tanto no inicic comn no seu declinio um certo retardamento,
resultante do tempo de execugio dos projectos ¢ das obras,

3. Como raiz dests arquilectura aponta-se um espirito retrégrado, em
que a pesquisa formal e espacial se fundamenta num raciocinio historicista ¢
esldtico, que olha para o passado numa perspectiva acritica ¢ essencialmente
nia renovadora. O suporle desta alitude encontra-se numa oposicin 2
modernizagio, como base para a expressio artistica e para a evolugio da
sociedade; ¢ ainda numa utilizagio despética c centralista do poder.

4. A linguagem de l1al arquitectura foi praticada por uma classe
prolissional de forte tradigdo conservadora e elitista, bascada num ensino de
caricter académico e desligado de uma [ormagio Iécnico-arlistica
actualizada, As tentativas modernizantes do sector mais jovem c aclivo da
profissio ndo tiveram pralica ¢ sedimentag3o sulicientes para gerarcm um
mavimento cultural auténomo muderno — e ndo j4 modernista — que
resistisse 3 sya manipulagio pelo Poder. Foi assim que, na fase da sua
formagio c difusio, a arquitectura oficial contou com a adesio dos préprios
arquilectos.

3. A aplica¢in prolongada dos modelos oficiais, quando as condigdes
que tinham favorecido a sua eclos3o entraram em crise, foi possivel devido a
uma pritica censéria sistcmitica, que impunha a adopgiio desses modelos
contra a liberdade de concepgiio que as camadas mais conscientes da
profissio comesavam a reclamar, e que éra alids justificada pelas
nccessidades da adaplagia do préprio regime, para asscgurar a sua
sobrevivéncia. ’

5. A arquilectura assumiu expressies muito dilerenciadas durante a
vigéncia do Estado Novo, consoante as sucessivas atitudes do Poder face 2
mesma. Mas deve considerar-se como eryuitectura propriamente do regime
aquela que resultou expressamente das directivas emanadas do Governo ¢
concretizadas através dos 6rgdos executivos de que 0 mesmo dispunha, e
que naturalmente estavam em consonincia com a idenlogia € expressavam
os valores do Estado Novo. Ndo ¢ pois arguitectura da Estade Nove toda a
que foi produzida na sua vigdneia: nem a que corresponde & fase
modernista, nos anos 20 ¢ 30; nem a que se afirmou na recusa aos modelos
impostos, o que ocorreu cspecialmente no Norle e nas coldnias; nem a que
sc desenvolven posteriormente, quando o regime, j4 abalado nos seus
fundamentos, foi abandonando as priticas censdrias neste dominio.
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7. No contexto curopen, € até mundial, a arguiteciura do Estado Novo
apresenla aspectos especificos du fascismo a paisana que foi o porluguis ¢
n3o foi dircctamente influenciada, de forma determinante, por factores
externos. No enlanto, expressa naturalmente, na generalidade. valores
comuns aos dos regimes autoritdrios da época. Mas, mais do que 1550, a
instrumentalizacio deliberada da arquitectura, através de métodaos
adminisirativos limitando a liberdade de expressiio dos arquitectos, revela
uma faceta claramenie totalitdria. neste dominio compardvel aos regimes
fascistas europcus ¢ & URSS no tempo de Estaline.
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AAqutedturaem Ratugd nos anos 1930-40

Do 'Modemismo' 0 'Estado Novo': Herangas, Conflitos, Contexdos

José Manuel Femandes
Universidade Auténoma de Lisboa

Uma introdugio

Numa tensdo caracteristica da instivel época apés a
I Guerra Mundial, em Portugal como noutros paises
europeus, as décadas de 1925 a 1945 foram, na arquitec-
tura e no urbanismo, tempo de confronto entre o senti-
do histérico da inovagdo e de afirmagio da ruptura
-através do que se convencionou designar em Portugal
por "Modernismo", mais ou menos internacionalista e
imbuido das novas ideias racional-funcionalistas - e o
sentido reactivo de regresso aos temas tradicionais, his-
toricistas ou regionalistas, o qual a ironia nacional aca-
bou por apodar de "Portugués Suave".

Entre uma e outra tendéncia - desde logo expressas
ambas no dealbar do regime politico autoritirio (a auto
denominada "Ditadura Nacional", logo seguida do
"Estado Novo" de Salazar), implantado na sequéncia do
golpe militar de 1926, e firmado entre 1930 e 1933)
desenvolveu-se a chamada "Arquitectura do Estado
Novo", cuja gradual defini¢do e afirmagio decorreu em
grande parte da iniciativa pablica, estatal e municipal, no
campo dos novos equipamentos, infra-estruturas e habi-
tagdo social.

Em Portugal os conflitos entre a estética "progressis-
ta" do racional-funcionalismo e a estética "tradicionalis-
ta" de catiz neo-conservador atravessario toda a década
de 1930 - acabando por levar a melhor a segunda opgio,
em 1940, até ao final da II Guerra Mundial (e durante
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uma década mais de "persisténcia", até cerca de 1955).
Houve no entretanto muitos casos significativos desta
tensdo: discussdo e doutrinagio tedrica, pro-regionalista
(o tema das "Casas Portuguesas”, por Raul Lino, com
livro homénimo de 1933); difusdo escrita pré-moderna
(no livro "A Moderna Arquitectura Holandesa" de Keil
Amaral, de 1943); confrontagio pritica e construtiva (o
caso do Liceu de Beja, obra modernista criticada por,
com os seus grandes vios envidragados, nio ser adapta-
da a0 clima local, em 1930-38); dualidade estética na pro-
dugio dos melhores autores (de Cassiano Branco a
Cristino da Silva, que produziam ecleticamente obras de
desenho moderno ao mesmo tempo que obras de
expressio tradicional); e até tomadas de posi¢io do
poder clerical (do caso da Igreja de Fatima, por Pardal
Monteiro, obra Art Deco-modernista que ironicamente
foi defendida contra as criticas conservadoras e cleticais,
pelo Cardeal Patriarca de Lisboa, Gongalves Cerejeira - a
terceira figura do Regime - pela sua dimensdo moderna).
Estes casos, isolados em cada contexto, exptimem no
seu conjunto a dimensio contraditéria dos tempos difi-
ceis de 1930-40, em Portugal como na restante Europa.

Pretende-se com este texto, e mediante a visualizagio
de alguns casos exemplares, colocar em discussio os
temas mais prementes e contraditérios da época em
estudo, numa viso ctitica. Deste modo serdo abordadas
sucessivamente trés tipos de questoes:

- as Herangas: da Casa Portuguesa, de Raul Lino
e da sua utilizagio pelo regime politico, do peso do ensi-
no tradicional "Beaux Arts";

- os Conflitos: do entusiasmo modernista, das
contradi¢bes na pratica arquitecténico-monumental e
urbanistica (0 "caso" do Estidio Nacional, 1938-44, dos
Concursos de Sagres, 1932-38, dos Pavilhées de
Exposi¢des Internacionais 1929-39);

- os Contextos: da relagio com o ambiente
internacional, em Espanha, Itilia, Alemanha, Franga,
Holanda, Alemanha (Carlos Ramos, Keil Amaral,
Caldeira Cabral)- Portugal como participante atento do
dramitico processo histérico europeu.)

As Herangas: de Raul Lino ao ensino das Belas Artes
Ideologia e ensino artistico foram dois factores determi-
nantes para a gradual defini¢do de uma estética arquitec-
ténica tradicionalista, virada para os valores regionais e
do passado. Vejamos como.

A "Casa Portuguesa" foi um movimento cultural de
indole nacionalista e contetdos culturalistas, despontado
depois da crise politica, identitiria e internacional de
1890, que logo ficou bem definido, entre 1900-1910, no
campo da arquitectura, por varios autores.

De facto, com a criagdo de uma obra tedrico-pratica
pessoal (do opusculo "A Nossa Casa", de 1918 ao livro
"Casas Portuguesas" de 1933), de grande divulgagio em
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V congreso docomomo -

Portugal, e que gerou virios seguidores ou continuado-
res, o papel de Raul Lino foi relevante e determinante,
por muitos anos, em Portugal. Lino, formado na
Alemanha e na Inglaterra, abordava a questio das carac-
teristicas préptias do habitar em Portugal, sugerindo
uma inventariagdio de temas definidores construtivos
(caiagdo, telhados, molduras dos véos, alpendres, etc) e
ambientais (escala, propotc¢io, paisagem), e, decorrendo
destes, aventava séries tipoldgicas regionalistas, com
diferentes modelos de habitagées para o Norte, Centro
e Sul do pais.

Esta fase das primeiras décadas dos século XX foi
assim determinante na criagio de um "lastro" de tipolo-
gias arquitecténicas e de modos neo-tradicionalistas de
construir que serviriam de alimento 4 ideologia do
Estado Novo, o Regime Politico da "Nova Otrdem",
emergente num golpe de Estado em 1926.

Inspirados pela obra de Lino, podem referir-se virios
autores: Lufs Cristino da Silva (que vir4 a ser o professor
da escola de arquitectura de Lisboa), sobretudo na sua
fase inicial, dos projectos de habita¢des em "tradicional
portugués", publicadas na revista "Arquitectura" dos
anos 1920-30, mas também, posteriormente, tendo Lino
influenciado toda a sua obra em gosto "Portugués
Suave", designadamente a Praga do Areeiro e o Pavilhdo
de Lisboa da Exposi¢io do Mundo Portugués, dos anos
de 1940-50; Edmundo Tavares (autor de um catilogo de
casas portuguesas - "A Habitagdo Portuguesa/Casas
Modernas", ed. autor, 2a., 1951, com intimeras moradias
edificadas em Lisboa e no Funchal); e Luis Benavente
(que trabalhou nos Monumentos Nacionais, onde defen-
deu uma estética tradicionalista em diversos equipamen-
tos e edificagdes, nomeadamente a Escola Primaria de
Sio José e o Bairro Social da Madre de Deus, em Lisboa).

Nas Escolas de Belas Artes de Lisboa e do Potto, o
tipo de ensino era entio, tanto pela formagio dos pro-
fessores como pelo tradicionalismo que continuava a ser
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apanigio da nossa pedagogia, de pendor profundamen-
te académico, a0 modo do do século que findara.

Em Lisboa, e tendo sido professor da Academia de
Belas Artes - onde substituira José Anténio Gaspar em
1881 na cadeira de Arquitectura Civil - o tipo de ensino
que mestre José Lufs Monteiro (director da EBAL entre
1912 e 1929, quando se reformou) oferecia transitou
naturalmente, com escassa inovagdo, para a Escola:
Os testemunhos dos seus antigos alunos permitem-nos reconstituir

O testemunho de Nuno Teoténio Pereira, que
cursou arquitectura em Lisboa entre 1939 e 1945, é bas-
tante claro sobre este ambiente e tipo de ensino:
Mestre Cristino, como era entio tratado pelos alunos, marcou com
a sua forte personalidade sucessivas geragoes de arquitectos. Alto,
impulsivo, voluntarioso, a sua passagem pelos estiradores no velho
Convento de Sao Francisco constituia o momento crucial em que o
"partido’ adoptado por cada um dos estudantes podia ser paternal-
mente acalentado ou chumbado sem remissio.(..) Fortemente

alguns aspectos do ensino ministrado na cadeira de Arquitectura
Civil. Tratava-se de uma cadeira de cardcter eminentemente prai-
co, pelo que raramente Monteiro dissertava sobre qualguer assun-
to. Se por um lado, o estudo e a reprodugao das diferentes Ordens
da Antignidade Cléssica, constituiam uma primeira e importante
fase de aprendizagem obrigatiria, por outro, o fundamental residia
na resolugao que era pedida aos alunos, de programas de arquitec-
tura mais ou menos complexos que o Mestre bem de perto acom-
panhava. (..) Na realidade, Mestre Monteiro nao parece ter
demonstrado uma grande abertura em relagio a alguns movimen-
tos da arquitectura portuguesa, nomeadamente d fase #ltima dos
ecletismos exagerados e logo, seguindo-se-lhe, ao novo movimento
moderno que se aviginhava.

Se alguma critica se lbe pode formular sobre este aspecto, ela
resume-se @ tentativa de manter vivos por virias décadas, os con-
ceitos, que no tempo da sua Beaux-Arts em Paris, se encontravam

Jd inegavelmente em crise. (in José Lauis Monteiro, pag.72).

Na fase seguinte a da primeira reforma da EBAL,
que podemos delimitar entre 1931 e 1957, afirma-se o
professorado de Lufs Cristino da Silva (que, depois de
vencer - por alegada "experiéncia com o clissico" - o
concurso com Carlos Ramos, Cassiano Branco e Paulino
Montez, tomou posse em 6/1/1934). Serdo as décadas
"duras" de 1930-1940 e parte da de 1950: em vez de
introduzir, gradual ou bruscamente, novos métodos e
linguagens, a escola vai "fechar-se" ainda mais num ensi-
no tradicionalista, de pendor repressivo, e assente na
norma classica e académica.

influenciado pelas Beaux Arts da Escola de Paris (...) o sen sen-
tido da arquitectura era indissocidvel da chamada "grande compo-
sigao". Por isso ignorava os pequenos programas de uma estagio de
corveios ou de habitagio, da escola de bairro ou da intervengio
urbana de escala mais modesta. Isso, para Cristino, nio chegava
para fazer arquitectura. Os trabalhos escolares de que me lembro
Joram o arranjo monumental do grande espago ajardinado a ilhar-
ga do paldcio de Sdo Bento - cujo projecto é da sua antoria - ¢ um
gigantesco observatirio astrondmico no cume da serra da Estrela.
A grande dimensao dos programas apelava @ talidade e
@ grandiloguéncia, atributos que Mestre Cristino considerava
serem o apandgio da verdadeira arquitectura. Adequagio ds neces-
sidades, aspectos de funcionalidade on conforto, concepgdo dos espa-
fos interiores, téenicas de construgao - tudo isto ficava de fora ou era
visto de raspao. Por isso ficdvamos com a sensagio de que a arqui-
tectura se resumia ao jogo de volumies e @ composigao das fachadas.
A arquitectura exigia rasgo e este 56 se podia revelar com a gran-
de escala. (in Cristino da Silva Arquitecto, pag.139)

E neste quadro desmoralizador que, mesmo assim,
os alunos mais conscientes tentavam singrar, como se
depreende deste testemunho de Nuno Teoténio Pereira:
Foi neste contexcto que o curso de que fig parte, entre o inicio da I1
Guerra Mundial, em 1939, ¢ o imediato pds-guerra, procurou
abrir caminho para a modernidade, rompendo as trevas @ sua
volta. Manuel Tainha, Continho Raposo, Victor Palla, Carlos
Manuel Ramos, Costa Martins, Blasco Gongalves, Alina de
Meneses, Garizo do Carmo e mais alguns outros, dispiinhamos de
poncos instrumentos para suportar os nossos anseios e argumentar
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com 0 Mestre [Cristino da Silva]. Por causa da guerra, as revis-
tas de arquitectura escasseavam. (in Cristino da Silva Arquitecto,
pag. 139). Na verdade, a geragio moderna de Lisboa teve
de afitmar-se fora e/ou contra a Escola, a0 contririo do
que sucedeu no Porto, como se vera.

Na Escola de Belas Artes do Porto, embora com
constrangimentos diversos, o professorado de Carlos
Ramos na mesma época foi mais aberto e democratiza-
do, e portanto haveria de provocar efeitos mais positivos
e contemporineos. Mas muitos os arquitectos formados
em Lisboa, sujeitos a este tipo de ensino fechado e obs-
curantista, praticando e projectando nestas décadas de
1930 e 1940, seriam claramente e em muitos casos, adep-
tos de uma arquitectura neo-tradicional, ou neo-clissica,
servindo desse modo os idedrios da propaganda e da
ideologia consetrvadora do Estado Novo - nomeada-
mente na chamada "Politica de Obras Publicas" oficial.

Os Conflitos: do entusiasmo modernista 2
pratica estatal monumentalista

As grandes obras publicas do Salazarismo do Estado
Novo, afirmativo sobretudo entre 1930 e 1940, constitu-
fram por vezes, exemplarmente, o centro dos debates e
das questGes entre modernidade e tradicionalismo. Um
grande estddio desportivo (Jamor), um grande
Monumento Nacional (Sagres) e os PavilhGes de
Exposicoes Internacionais constituem trés casos para-
digmaticos.

Depois de uma dinimica modernista de influéncia
internacional, que despontou em Portugal na transi¢io
de 1929-1930 (e que o Regime de Salazar, ainda a procu-
ra de si préprio, comegou por aceitar nas primeiras
obras, como no Liceu de Beja, muito Bauhausiano, iro-
nicamente projectado por Cristino da Silva, que seria
depois o campedo da arquitectura tradicionalista), houve
uma fase, que se prolongou por toda a restante década

de 1930, onde as tensdes entre atitudes arquitecténicas
inovadoras conflituaram com atitudes de sinal reaccionario.

O caso do Estidio Nacional, no Jamor (arredores de
Lisboa), erigido entre 1938 e 1944, foi exemplar: obra de
grande efeito cénico, geradora do maior parque despor-
tivo do Pafs, foi pensada por autores como Jorge
Segurado em vastos recintos de axiologias monumentais,
implantadas no meio do vale; mas acabou por ser edifi-
cada uma obra de concepgdo muito mais moderna, con-
cebida pelo arquitecto paisagista Caldeira Cabral, inte-
grada elegantemente na encosta (e nio a meio do vale),
a0 modo dos anfiteatros da Antiga Grécia. Cabral era
um técnico agrénomo que tinha uma formagio muito
mais actualizada, levada a cabo no 4mbito da Escola
Paisagista Alemi (curiosamente na época nazi).

Os episédios dos sucessivos Concursos para o
Monumento aos Descobtimentos Portugueses, a erigir
em Sagres (nunca executado), foram outras situagGes
onde pesou a decisio autocritica (o Ditador Salazar anu-
lou sucessivamente os 3 concursos realizados, em 1933-
35, 1936-38 e 1954-57) sobre os projectos, inovadores e
de expressio modernista, € por isso contririos 4 nascen-
te estética oficial, adepta do gosto neo-tradicional.

64dcl V congreso docomomo arquitectura en portugal nos anos 1930-1940
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Outros casos exprimem nesta época as mesmas con-
tradigSes entre o apelo da obra segundo a arquitectura
moderna do Racionalismo, do Funcionalismo ou mesmo
do Organicismo, e a tentagio passadista-classico-batro-
ca ou regionalista-folclérica: foi o que sucedeu com os
pavilhdes representando Portugal em exposi¢des inter-
nacionais (tradicionalistas em Sevilha, 1929, e em Paris,
1931, mas inovadores e modernistas em Paris, 1937, ou,
de certo modo, em Nova Iorque, 1939.

Com a grandiosa - mas frustrada, por acontecer em
plena guerra mundial - Exposi¢io do Mundo Portugués,
em 1940, o Estado Novo definiu de modo categérico a
sua opgdo tradicionalista, regionalista e passadista no
campo da arquitectura. De facto, para ela elaboraram
quase todos os arquitectos do seu tempo uma vasta e
profusa série de modelos, os quais vieram a servir de
padrio pelos 20 anos seguintes para tipologias de equi-
pamentos, habitagGes e infra-estruturas.

Os Contextos: da relagio dos arquitectos com o
ambiente internacional

Mas esta gesta nacional, patente no conflito e na contra-
di¢do entre moderno e anti-moderno (sancionado este
gradualmente como estética oficial do Estado), nio foi
exclusivo de Portugal: as grandes obras publicas dos
regimes europeus de pendor autoritirio (em Espanha,
Itélia, Alemanha, Unido Soviética), e mesmo as modas
arquitecténicas em paises democriticos (equipamentos
em Franga, Holanda, Inglaterra) exprimiram ao longo
dos anos de 1930 uma tendéncia comum, de valotizagio
das expressoes regionalistas, classicizantes, monumentais.

V congreso docomomo arquitectura en portugal

A circulagio internacional dos arquitectos neste
mesmo perfodo também reflecte e indicia as mesmas
tendéncias de duplo e contririo sinal: dos portugueses,
Catlos Ramos, viajando pela Europa, divulgava as publi-
cagbes internacionais mais modernas do tempo, pais
adentro; Keil Amaral, absorveu e divulgou em obras
construidas e em livro, a ligdo civica e democritica das
novas cidades holandesas, e da sua arquitectura moder-
na, quando preparou o Pavilhdo de Portugal na Expo de
1937; e Caldeira Cabral, formado pela escola do
Paisagismo Moderno, na Alemanha, soube introduzir
como vimos essa nova linguagem e entendimento dos
espagos em Portugal. O nosso pais foi assim, pela mio
de alguns dos seus arquitectos mais abertos e viajados,
um participante atento do dramético processo histérico
europeu contemporaneo.

Mas por outro lado, autores da Itilia Fascista e da
Alemanha Nazi eram, na mesma fase histérica, convida-
dos pelo Estado Novo a exercer a sua acgdo e concepgo-
es no espago urbano e na arquitectura nacionais: exem-
plificando, foi o caso de Marcello Piacentini (seguido de
G. Muzio), que, convidado pelo Ministro das Obras
Publicas, Duarte Pacheco, péde projectar planos para a
segunda cidade portuguesa, o Porto, e de Herman
Diestel, da Berlim hitleriana, que construiu nada menos
que os dois gigantescos hospitais Centrais de Lisboa e
Porto (S. Maria, 1951 e Sdo Jodo, 1958)

No momento mais crucial desta fase, em 1941, foi
Albert Speer que visitou pessoalmente Lisboa, onde
apresentou (tendo como entusidstico cicerone Cristino
da Silva) a exposigdo "Neue Deutsche Baukunst", pan-
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fletiria do opus Nazi - e que, ironia das ironias, foi tra-
duzida como "Moderna Arquitectura Alema" !

Em sintese final, podemos afirmar que a situagio e
evolugio da cultura arquitecténica em Portugal, nas
décadas de 1930-40, sofreu claramente as influéncias
internacionais do seu tempo, existindo um debate e uma
tensdo constante entre tendéncias modernas e anti-
modernas. Portugal, governado por uma autocracia poli-
ticamente conotada e simpatizante com o "Eixo", soube
porém manter uma neutralidade politica, e uma duplici-
dade de acgbes na esfera cultural e urbana, que permitiu
a sobrevivéncia das tendéncias conservadoras por mui-
tos anos depois do final da II Guerra Mundial - mas
sempre, sempre, em conflito com a procura, e com a
"luta", por muitos autores mais licidos e abertos, pela
Arquitectura Moderna.
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ANEXO C

Transcrigao [sic.] do programa Encontros com o Patrimonio: Portugués Suave (transmitido
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Encontros com o Patriménio: Portugués Suave
Transmitido no dia 28 de Margo de 2009 pela TSF

Miguel Villas Boas - Expirava o século XIX e até aos anos 30 do século XX vai representar
a arquitetura nacional a “Casa Portuguesa” de Raul Lino, pintada a branco, coberta de telhas,
alindada de beirais. Salazar chega ao governo e depressa nasce o Estado Novo. Antdnio
Ferro vai cuidar da difusao do regime, Duarte Pacheco dirige as Obras Publicas. A Exposi¢ao
do Mundo Portugués, em 1940 ¢ o sinal maior do designado "Portugués Suave", que ¢ como
quem diz "Arquiteturas do Estado Novo". Nos Palacios da Justica, Camaras Municipais,
Correios, Escolas, Cinemas, garagens, mercados, hotéis, pousadas, termas, quartéis,
hospitais, estadios, barragens, igrejas, bairros sociais € moradias. Obras assinadas por
arquitetos registados pela historia, entre outros, Luis Cristino da Silva, Carlos Ramos, Jorge
Segurado, Cassiano Branco, Cottineli Telmo, Pardal Monteiro, Jodo Simdes, Rodrigues
Lima, Adelino Nunes, Vasco Regaleira, irmaos Rebelo de Andrade e Keil do Amaral.

Para o debate sobre esta polémica fatia da historia convidei trés notaveis arquitetos, Nuno
Teotonio Pereira, Jodo Vieira Caldas e Jos¢ Manuel Fernandes, autor do livro a que chamou
“Portugués Suave”.

José Manuel Fernandes - E uma designacio, digamos, popular, de sentido vernaculo para
aquilo que os arquitetos normalmente se referem como uma arquitetura de um certo periodo
do Estado Novo. Uma arquitetura mais tradicionalista ou neo-tradicional; pode ser neo-
classica, neo-barroca, neo-regional, neo-joanina, mas basicamente ¢ de sentido neo-
tradicional, quer dizer, evoca elementos do passado num sentido simbolico e representativo e
que foi muito usada pelo regime politico em Portugal sobretudo nas décadas de 40 e 50.
MYVB- Por isso ¢ que transporta um ideario nacionalista...

JMF — Sim, politicamente esta associada aos temas nacionalistas, como o regime sempre
quis, tanto no sentido celebrativo, no sentido simbdlico, em que certos elementos do passado
e certos passados histdricos especificos, por exemplo o pombalino, o joanino, ou entdo
certos aspetos antropologicos que o Estado Novo queria valorizar como um certo folclore da
casa popular portuguesa sdo, digamos, importados, sdo reelaborados pelos projetos da
arquitetura e dos arquitetos, nesse sentido.

MYVB - E quando dizemos Joanino e Pombalino, também dizemos Salazarista?

LXXXVII



JMF — (...) Ha que definir o que ¢ o campo politico e o campo das ideias politicas, das
praticas ideologicas politicas, do que € o campo das praticas culturais e ideologicas culturais.
Portanto ndao ha uma relacdo direta, a arquitetura do periodo salazarista, duro, que ¢ de facto
esta arquitetura do "Portugués Suave" ou do Estado Novo, como eu entendo, existiu também
noutros regimes e com outras caracteristicas politicas. Uma coisa ndo estd totalmente
identificada com outra.

Além dos regimes autoritarios do tipo fascista ou fascizante como a Alemanha, Italia e
Espanha, também ha o Estalinismo, portanto um sentido oposto, embora autoritario e
ditatorial. Mas os paises democraticos dos anos 20, 30 e 40, também praticaram uma
arquitetura autoritaria, revivalista e neo-tradicional nesta época, ou seja, no periodo da II
Guerra Mundial. A originalidade talvez da nossa pratica no periodo salazarista ¢ que durou
muito mais tempo do que as outras, perdurou para além do fim da guerra, foi-se
desenvolvendo e até de certo modo, o periodo e apogeu da pratica € posterior a II Guerra
Mundial, o periodo em que os arquitetos modernos mais combatem a arquitetura salazarista,
tradicional, ou neo-tradicional ¢ os anos 50, ndo ¢ os anos 40, ndo ¢ durante a guerra ¢
depois. O periodo duro e dificil ¢ de 1945 a 1955.

MVB- Arquiteto Vieira Caldas, a construcdo da arquitetura reconhecida nos canones do
“Portugués Suave” de que estamos a falar, estd de algum modo relacionada com Raul Lino e
a “Casa Portuguesa™?

Jodo Vieira Caldas - Acho que essa relagdo, ndo ¢ uma relacdo direta, digamos que aquilo
que a “Casa Portuguesa”, que ¢ um movimento que nasce ainda em finais do século XIX...
MYVB- Estard na origem

JVC- Nio sei se estd na origem, quanto muito pode utilizar certos meios expressivos de que
Raul Lino também se utiliza, mas se nés formos comparar uma casa tipica feita pelo Raul
Lino, ela tem intengdes muito diferentes daquilo que ¢ de facto a arquitetura, sobretudo uma
arquitetura de Estado, feita ao longo dos anos 40 e até meados dos anos 50, como referiu
José Manuel Fernandes. Portanto, aquilo que o Raul Lino procurava era ainda, sob um
espirito um tanto ou quanto romantico, um nacionalismo da arquitetura, um portuguesismo
da arquitetura, mas que estava também muito relacionado com uma certa formagao dele no
espirito das Arts and Crafts, e do conforto da casa, da qualidade da casa, etc. Enquanto a

arquitetura do “Portugués Suave”, eu ja vou meter ai uma bucha, porque eu nao gosto desta
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designacdo, a arquitetura do dito “Portugués Suave” ¢ sobretudo uma arquitetura de
representacao, de representacdo simbolica, e tem um leque muito mais variado, ndo so6 de
tipologias arquitetonicas, como até de expressdes viradas para o passado, do que tem a
arquitetura de Raul Lino. Ainda, a arquitetura de Raul Lino, ¢ uma arquitetura que se
expressa sobretudo na habitagao.

MYVB- Para nos situarmos, falamos no final do século XIX, principios do século XX, até aos
anos 30.

JVC- Claro que o movimento da “Casa Portuguesa” tem as suas sequelas ao longo de toda a
primeira metade do século, e ¢ verdade que depois a arquitetura mais nacionalista, final dos
anos 30, anos 40, vai buscar alguns dos elementos que o Raul Lino dizia que eram tipicos da
casa portuguesa, e nomeadamente por vezes, na arquitetura que ¢ mais ligada a elementos de
cariz mais “popular”, até se inspirard, pontualmente, nos proprios desenhos de Raul Lino,
mais nos desenhos dos seus livros do que propriamente na arquitetura dele, mas isso ¢
apenas uma pequena parte. Quer dizer, eu acho que hd uma tendéncia para se confundir o
Movimento da “Casa Portuguesa” com aquilo a que se chama “Portugués Suave”, eu acho
que realmente o “Portugués Suave” tem alguma influéncia e, digamos, até tem dentro das
suas diversas expressoes, tem uma expressao que vem da “Casa Portuguesa”, mas as duas
coisas ndo se confundem.

MYVB- Arquiteto José Manuel Fernandes

JMF- O problema agrava-se porque o Raul Lino viveu quase cem anos, € projetou cerca de
800 projetos, ao longo de quase um século. Portanto, ha um Raul Lino de 1900-1920, ¢ um
pouco esse Raul Lino que o Jodo Vieira Caldas tentou caracterizar, como uma arquitetura da
sua época, com ideia do conforto e do Arts and Crafts, quase inovadora, mas que ¢ a
fundagdo do Movimento da “Casa Portuguesa”, depois ha o Raul Lino que adere aos
resultados das suas proprias ideias e difusdo, e depois hd o Raul Lino que se imita a ele
proprio e depois ha o Raul Lino que reprime, através da Comissao de Arte e Arqueologia os
projetos modernos, a favor da arquitetura do Estado Novo, portanto ha muitos Raul Lino.
MYVB- Arquiteto Jodo Vieira Caldas

JVC- Deixe-me s6 complementar, era justamente também ai que eu queria chegar, eu acho
que o principal ponto de contacto entre o Raul Lino e a arquitetura dita do “Portugués

Suave” ¢ justamente uma clara oposi¢cdo a arquitetura moderna, quer dizer, ele estd numa
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clara oposi¢do a arquitetura moderna, e o regime aproveita essa oposi¢ao da arquitetura
moderna, mas ele proprio, Raul Lino, mesmo quando a sua linguagem se aproxima mais
daquilo a que se chama de “Portugués Suave”, ele ndo se identifica com essa arquitetura
mais nacionalista do Estado.

MYVB- Arquiteto Jodo Vieira Caldas, também observo que estd em oposi¢cao ao “Portugués
Suave”

JVC- Niao, ndo ¢ oposi¢do, neste momento j4 nido posso fazer nada, porque ¢ uma
designacdo que estd completamente adquirida nos meios arquitetonicos, ndo tenho tanto a
certeza, como diz o José Manuel Fernandes, que seja de origem vernacula, eu acho que ela ¢
sobretudo uma designa¢do mais inventada pelos arquitetos, embora, digamos, corriqueira,
mas mais inventada pelos arquitetos do que propriamente de origem vernacula, e ndo posso
fazer nada porque o proprio IGESPAR, quando era IPPAR, publicou um livro, do arquiteto
Jos¢ Manuel Fernandes, que se chama justamente “Portugués Suave”, e que cobre um leque
imenso de producdo. Agora, o que me parece € que, embora a designacdo seja muito
interessante por se referir a uma marca de tabaco, na verdade ndo explica, nao explica o que
¢ aquela arquitetura, eu preferia uma designacao, que ¢ a que utilizo normalmente, que seja
mais explicativa, que ¢ de “Arquitetura Nacionalista”, sobretudo se designarmos essa
arquitetura, como arquitetura nacionalista, embora com diferentes expressdes, podemos
sempre pensa-la em oposi¢cdo com a arquitetura modernista.

MYVB- Poderiamos dizer as arquiteturas do Estado Novo?

JVC- Podemos dizer as arquiteturas do Estado Novo, mas parece-me que isso pde um
problema um bocadinho diferente, isto €, o Estado Novo, justamente, ndo promoveu apenas
arquitetura nacionalista, promoveu também, sobretudo no seu inicio, arquitetura modernista.
MYVB- Arquiteto Nuno Teotonio Pereira

Nuno Teoténio Pereira - Eu acho que, quando se fala em “Portugués Suave”, que ¢ o
mesmo que quando se fala de “Arquitetura do Estado Novo”, estamos a referir-nos aquele
periodo que ja foi aqui designado pelo periodo mais duro da ditadura salazarista, porque de
facto houve arquitetura moderna na sua primeira fase em Portugal, foi tolerada pelo Estado
Novo, ndo imposta nem sugerida, foi tolerada pelo Estado Novo. O Estado Novo, na sua
primeira fase, ndo se preocupava com a expressao da arquitetura que se fazia em Portugal, e

por isso, nos podemos ter edificios modernistas, edificios dos anos 30, muito importantes na
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linha da arquitetura moderna em Portugal, e simplesmente, a ditadura do Estado Novo sofreu
um processo de fascizacdo, na expressao do historiador Fernando Rosas. Esse processo de
fascizacdo comecou na altura da Guerra Civil de Espanha, em 36, porque foi nesse periodo
que foram criadas as milicias militarizadas, foi ai que se comegou a praticar a saudagao
fascista com o brago estendido, e foi a partir dai que a arquitetura, na esteira do que se estava
a praticar na Alemanha, sobretudo na Alemanha, e também em Italia, de certa maneira o
Estado ditatorial quis utilizar a arquitetura com expressdao, como forma de inculcagdo
ideologica, para divulgar, para os seus proprios ideais, e portanto isso comegou nessa fase,
em que o Estado Novo, que antes do Salazar ndo se pode classificar como fascista, sofreu
esse processo de fascizagdo, assumiu os aspetos mais suaves do regime totalitario que depois
mais tarde abandonou, e foi nesse periodo que floresceu essa arquitetura, chamada de
“Portugués Suave”, mas eu digo, essa arquitetura ¢ aquela que pode ter a designagao de
“Arquitetura do Estado Novo”, caracteristica do Estado Novo, porque foi desejada, foi
programada, foi impulsionada ao nivel de edificios publicos, e foi até, quando era necessario,
imposta aos arquitetos.

MYVB- Arquiteto Jodo Vieira Caldas,

JVC- Eu concordo em geral com tudo o que disse o arquiteto Nuno Teotdnio Pereira, mas
acho que h4 s6 aqui uma nuance, acho que ¢ verdade que inicialmente no principio do
regime do Estado Novo se tolerava o modernismo, mais que outra coisa, mas apesar de tudo,
durante o tempo da primeira fase em que o ministro Duarte Pacheco foi Ministro das Obras
Publicas, de certa maneira ele também desejava um pouco esse modernismo, porque queria
apresentar o novo regime com uma cara de alguma modernidade, e a arquitetura moderna,
seria um bocadinho esse fim, penso eu, portanto, ndo penso que seja apenas o tolerar, admito
que ndo fosse um designio do Governo, mas pelo menos do Ministro das Obras Publicas,
penso que lhe agradava, até certo ponto, que os arquitetos fizessem obras publicas com um
cariz modernista, se bem que eu também tenho a consciéncia que ele na sua segunda fase,
enquanto Ministro das Obras Publicas, a partir de 38, foi também uma das pessoas que
claramente inverteu esse caminho, e comecou a defender uma arquitetura de cariz,
justamente mais nacionalista.

MYVB- Arquiteto Jos¢ Manuel Fernandes,
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JMF — A ideia que eu tenho hoje, usei aquelas que realmente eram mais do vulgo para fazer
o livro, mas a ideia que eu tenho da terminologia aplicada a arquitetura do periodo
salazarista mais duro, mais auto-consciente, ¢ que ¢ muito dificil de arranjar uma expressao
adequada. “Arquitetura nacionalista”, mas o manuelino também ¢ uma arquitetura
nacionalista, o simbolo das cinco quinas, etc., € houve outros periodos nacionalistas.
“Arquitetura neo-tradicional”, mas no romantismo também hd muitas arquiteturas neo-
tradicionais, portanto eu ainda fico na “Arquitetura do Estado Novo”, o problema ¢ que
temos sempre que dizer, mas ¢ o periodo duro do Estado Novo, ou € o periodo consciente,
auto-consciente, e orientado deliberadamente, ideologicamente orientado do Estado Novo,
mas ainda ndo encontrei melhor que “Arquitetura do Estado Novo”.

O Estado Novo, perde valores a partir dos anos 60, e ndo tinha ainda ganho os valores
todos nos anos 30, € portanto, de facto, aquela década de 40 e 50, aquilo € “puro e duro”.
MVB- Arquiteto Nuno Teotonio Pereira, € nesses anos 60 que ha o Inquérito a Arquitetura
Portuguesa, que importancia ¢ que teve esse inquérito? Tanto quanto sei, passou por dentro
desse inquérito
NTP — Sim, o inquérito comegou nos meados da década de 50, depois a publicagdo da obra
foi j& no principio de 60, e esse inquérito foi organizado, impulsionado pelo arquiteto Keil
do Amaral, que era um adversario do salazarismo e militava na oposi¢ao politica.

MYVB- Apesar de ter sido arquiteto durante todo esse tempo.

NTP- Sim, foi arquiteto, teve obras importantes durante esse tempo, mas depois comegou a
colocar-se claramente na oposi¢cdo, & medida que o salazarismo ganhava esse cariz mais
totalitario, mais fascista. Foi ele o mentor desse inquérito, porque ele prezava muito a
arquitetura vernacula, a arquitetura de raiz rural das varias regides do pais, era um grande
conhecedor e ele impulsionou no quadro do Sindicato Nacional dos Arquitetos, esse
inquérito.

MYVB- E o que ¢ que esse inquérito trouxe?

NTP — Esse inquérito, afinal, uma coisa muito importante para esse inquérito, foi quando se
fez esse levantamento e quando se fez a respetiva publicacdo, verificou-se que ndo havia
uma arquitetura nacional, havia vérias arquiteturas de cariz regional, de cariz local e ndo
havia uma arquitetura portuguesa, como proclamavam os adeptos do Estado Novo, e por

isso, constituiu o desmentido a essa ficcdo que de facto foi a arquitetura do Estado Novo,
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ficcdo do ponto de vista de ser uma arquitetura portuguesa, € portanto teve esse aspeto
importante para além de conhecida, estudada, divulgada, a arquitetura vernacula, foi em cada
uma das regides do pais, teve esse aspeto politico, foi importante, foi um desmentido a essa
teoria que se defendeu uma arquitetura nacionalista.

MYVB- Partindo do pressuposto que ndo houve imposi¢ao pelo regime de uma arquitetura,
como ¢ que as geracdes seguintes reagiram a esta posicao do regime?

NTP- Houve algumas vezes imposigdes, esse tipo de arquitetura, o tal “Portugués Suave” foi
programado, foi impulsionado e foi algumas vezes até imposto pelo governo aos arquitetos,
€ 0 caso mais interessante, talvez seja o do conjunto de prédios construidos ao longo da
Avenida Sidonio Pais e Antdénio Augusto de Aguiar, sdo dois quarteirdes, que se impdem
muito no panorama da cidade e que tiveram o seguinte objetivo, foi fazer passar para a
arquitetura particular, para a promogao particular, os construtores dos prédios de rendimento,
esses também passarem a ser agentes daquela arquitetura, que ¢ até entdo, normalmente
expressa através de edificios publicos. Ora bem, o Ministro Duarte Pacheco achou que era
preciso também que essa arquitetura se exprimisse em edificios particulares e entdo torna
muito o processo curioso, porque ele chamou véarios arquitetos de renome para fazer projetos
para esses prédios, embora sejam quase iguais uns aos outros, eles nao sdo da autoria de um
unico arquiteto, houve vdrios arquitetos que projetaram para esse conjunto, ele chamou-os
deu os exemplos, “vocés inspirem-se aqui nestes edificios que ha em Lisboa”, que ele
considerava que podiam dar uma boa inspiracdo, para o sentido que ele queria, “e fagam aqui
arquitetura como deve ser”. Houve um arquiteto que se recusou a fazer a isso, foi exatamente
o Keil do Amaral, recusou-se a fazer esse papel.

MYVB- Arquiteto Jodo Vieira Caldas, de que modo ¢ que o Movimento Moderno em Portugal
ficou ou ndo condicionado pelo emergir do “Portugués Suave”? Foi também metido na
gaveta?

JVC- Em grande parte foi, quer dizer, sobretudo a partir de final dos anos 30, principio dos
anos 40, e também sobretudo na esfera dos arquitetos que trabalhavam em Lisboa e que
trabalhavam mais proximo do poder, porque se nds virmos no Porto a coisa ndo ¢
exatamente da mesma maneira, portanto em Lisboa claramente houve uma geracdo de
arquitetos que meteu o modernismo na gaveta, alids até ¢ muito interessante que dessa

geracdo de arquitetos ha varios que faziam projetos que podiam ter as duas expressdes
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alternadamente modernista ou nacionalista ou “Portugués Suave”, se quiser. Portanto,
digamos, para eles de facto a linguagem supostamente nacionalista era uma questao de
roupagem que se podia vestir a qualquer tipo de edificio. Um dos casos mais claros, que esta
claramente publicado, é por exemplo a casa propria do arquiteto Cristino da Silva, na
Avenida Alvares Cabral, que ainda hoje existe e ele tinha um projeto perfeitamente
modernista, sem qualquer tipo de decoragdo com formas e volumes puros, etc., € depois
pegando mais ou menos na mesma volumetria faz aquilo que 14 estd hoje, que de facto tem
um molho por cima, que sdo os beirais, as varandas de ferro forjado, o aparecimento do
telhado quando antes, no primeiro projeto, a cobertura era em terraco, etc. Mas héa outros
casos, por exemplo no livro “Portugués Suave” do arquiteto Jos¢é Manuel Fernandes, ele
mostra outro exemplo muito claro que ¢ um bairro do arquiteto Carlos Ramos, bairro para a
Madeira, que aparece também com uma versao modernista, mas mais pura possivel e depois
uma versao absolutamente “Portugués Suave”.

MYVB- Ja hd momentos referiu o Porto com uma sensibilidade diferente a este movimento.
JVC — Em geral, os arquitetos de Lisboa estavam mais proximos do poder, e portanto, mais
facilmente...

MYVB - Proximos do poder geograficamente...

JVC — Nao s6 geograficamente, como também do ponto de vista da encomenda, e portanto,
digamos que estavam mais comprometidos, porque nés vamos ao Porto, tirando o caso
especial de Rogério de Azevedo, vemos que mais cedo que em Lisboa comecam a aparecer
obras modernas. Alids, podia-se dizer que praticamente as obras modernas nao chegaram a
desaparecer durante este periodo, porque nds vemos, por exemplo o Viana de Lima, a fazer a
Casa Honorio de Lima, j4 mesmo em final dos anos 30, j& quase em cima dos anos 40 e
depois aparecem projetos modernos ainda antes de acabar a Guerra, portanto nesse aspeto a
proximidade, digamos, da cabeca do Estado, criou sempre uma situagdo diferente entre o
Porto e Lisboa. Alids, basta ver também a forma como na propria cidade de Lisboa esta
arquitetura, o arquiteto Teotonio Pereira falou agora da Avenida Sidonio Pais e Anténio
Augusto de Aguiar, mas h4 depois uma quantidade de situacdes deste tipo, enfim, ndo tdo
marcantes como aquela, na Alameda Afonso Henriques, na Avenida D. Jodo V, ao pé do
Rato, enfim h4 uma situagdao imensa de exemplos que se encontram em muito menor nimero

no Porto.
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MYVB — Arquiteto Jos¢é Manuel Fernandes,

JMF — Desdramatizando, estamos na Europa e na América, ndo estamos s6 em Portugal, nos
anos 30 ha um periodo historico que se segue a grande queda da bolsa de 29, o crash
financeiro, que ocupa toda a década de 30 e que mergulha na II Guerra Mundial, portanto
estamos a falar de 15 anos, entre 30 e 45, esses quinze anos sao dominados, no mundo
ocidental Euro-América, por medo, medo coletivo, inseguranga, receio do futuro, receio da
situacdo presente, enfim, todos os problemas que agora no fundo, de outra maneira,
evidentemente, mas o mundo est4 a atravessar, € o resultado cultural, a consequéncia cultural
¢ exatamente, na arquitetura, o regresso a situagdes neo-conservadoras, a situacdes que
aparecem simbolicamente e com programa e forma, mais estaveis, o recurso ao classico, em
vez do recurso ao moderno. Cada vez mais nessa época o moderno ¢ considerado um estilo
tecnologicamente deficiente, inseguro, experimentalista, feio, esse processo ¢ um processo
que coincide com o nosso modernismo. N6s estamos em contraciclo com o Duarte Pacheco.
Quando Duarte Pacheco langa o Técnico, e lanca os grandes projetos modernistas, o Liceu
de Beja, estd ja a Europa a tremer e a Franca a fazer o Museu de Arte Moderna, que ¢ um
edificio neoclassico, a BBC de Londres, um edificio neo-conservador incrivel,
monumentalista, o Empire State Building, um ecletismo neo-gotico, com outros elementos
modernizantes...

MVB- O Movimento Moderno era mais caro que o Movimento Classicizante?

JMF- Niao ¢ uma questdo de caro, ¢ que tinha perdido o seu tempo. O primeiro movimento
moderno dos nos 30, ndo tinha provado que o moderno, experimentalista, inovador,
tecnologico, era o futuro. E portanto, com o medo que os regimes autoritarios exploram ao
maximo, o medo geral das sociedades, mas também das sociedades democraticas, quer dizer
Franca, Estados Unidos, Inglaterra, hd essa arquitetura conservadora e neo-conservadora,
que depois se exprime na decoragdo e nos estilos decorativos, que ¢ geral, ndo ¢ salazarista.
O problema, como disse o arquiteto Teotoénio Pereira, ¢ depois de isso acabar, quando o
mundo entra no pos-guerra e esse medo desaparece e evapora-se € aparentemente estamos
num periodo de extingdo de todos os estilos tradicionais e neo-tradicionais, mas em Portugal,
1sso ndo acontece e logo num novo ciclo a favor, entra-se na Guerra Fria.

MYVB- E nao acontece porque em Portugal?
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JMF- E uma boa pergunta. Eu penso que tem a ver com o isolamento do pais, com uma
certa pequena dimensdo cultural do pais, as caracteristicas proprias do regime, o
temperamento geral da nossa cultura, tradicionalista, e ai queria chegar ao segundo ponto de
relancamento da discussdo. Hoje em dia, se calhar para muitos dos ouvintes desta discussao,
este assunto ¢ um pouco absurdo. Toda a gente do senso comum acha que a arquitetura do
Estado Novo, neo-tradicional, ¢ “muito bonita”, que sdo edificios “muito bem construidos”,
que sdo edificios em pedra “como os arquitetos ja ndo sabem fazer”, portanto esta discussdo
parece surrealista, o que ¢ que nos estamos a defender?! Uma construcdo imperfeita,
geométrica, abstrata, que se v€ em qualquer parte do mundo, contra uma arquitetura que
permanece solida, apesar de meio século de passagem?! Portanto ha esta contra visdo.

Eu estou a dizer isto porque sinto, por exemplo nos meus alunos que tém hoje 18, 19, 20
nos, esta perplexidade, porque nos ainda temos da nossa formagao, do nosso tempo de vida,
a nocao de que ha aqui elementos negativos, elementos tradicionais que ndo deixam viver a
liberdade da criacdo do arquiteto. O grande problema da arquitetura do Estado Novo, ¢ a
falta de liberdade intrinseca. Mas isso para eles ¢ um mal menor, ¢ uma coisa que nem
sequer compreendem, porque nao viveram esse tempo ideoldgico.

MYVB- Deixe-me saber do arquiteto Nuno Teoténio Pereira, que ¢ uma das figuras da histéria
do século XX da arquitetura e do século XXI, felizmente reinante, sentiu isso da sua vida
pessoal como arquiteto, sentiu essa falta de liberdade na criagao?

NTP- Sim, senti. Agora, o caso muito particular que foi o primeiro projeto que eu tive, a
primeira encomenda, que foi para a cidade de Elvas e foi em pleno Centro Historico da
cidade. Tive uma encomenda para construir um pequeno hotel numa rua que tinha arcadas e
tinha aquela arquitetura muito tipica que podemos observar em Elvas hoje, e entdo eu fiz um
projeto modernista, em vez de arcadas fiz uma verga reta com colunas, com pilares verticais,
portanto para manter a galeria coberta que eu apresentava e fiz um desenho modernista, e foi
chumbado pelas autoridades da Dire¢ao Geral dos Edificios € Monumentos Nacionais. Foi
chumbado por ser modernista, por ndo atender as caracteristicas tradicionais da cidade, etc.
Mas felizmente, foi o Gnico problema, e tive que simular, copiar, essa arquitetura que era
dominante, a nivel oficial, nessa época. O edificio estd 1a ainda, mas depois, no decorrer da
minha vida, mesmo no inicio, j4 ndo sofri essas imposi¢des, porque ja tinha havido a

alteracdo muito importante da situag@o, tinha havido o I Congresso Nacional de Arquitetura,
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em 1948, ja depois de ter acabado a Guerra, os regimes fascistas tinham sido derrotados e o
Estado, o poder, a pouco e pouco, foi deixando de se fazer aquelas imposi¢des que fazia
muitas vezes aos arquitetos. E eu tive a sorte de ja poder fazer projetos com uma certa
importancia, ja nessa fase de abertura. Porque o Congresso de 48 ¢ de facto um
acontecimento, porque alguns dos arquitetos consagrados, que tinham praticado essa
arquitetura chamada do Estado Novo, eles fizeram uma espécie de mea-culpa no Congresso,
alguns deles vieram dizer que tinham obedecido a certas regras que ndo eram justas e que o
caminho afinal ndo era aquele, que nao deveria haver imposi¢gdes que pretendessem criar
uma invocada arquitetura nacional, porque essa arquitetura nacional ndo era assim que se
fazia, por imposigoes.

MYVB- De certo modo o regime caia ai. Era a primeira queda do regime?

NTP- Sim, nesse campo e noutros, coincidiu por exemplo, no poés-guerra que o Salazar
comegou a aceitar que nas elei¢des houvesse listas ou personalidades outras, que ndo aquelas
indicadas pelo regime, embora as elei¢cdes fossem falseadas, mas pelo menos a oposi¢do
pode comegar a concorrer as eleigoes.

MYVB- Balangamos entre o fator politico e o fator das ciéncias da arquitetura, arquiteto José
Manuel Fernandes, falava da perplexidade dos seus alunos na atualidade diante do futuro.
JMF- Sou professor de Historia, mais perante o facto de eles verem a arquitetura do Estado
Novo, esta arquitetura dura do revivalismo e da neo-tradicdo como uma coisa positiva, para
eles ¢ uma coisa com muitos valores, ¢ arquitetura moderna se calhar ndo tem tantos
encantos, o que nos deixa a nds, perplexos. Mas tem a ver com um outro tema que eu queria
langar. Ja agora fazer um paréntesis, antes disso, tenho estado a estudar, por razdes varias, a
arquitetura do “Portugués Suave” nas ex-colonias, que ¢ fortissima, ndao ¢ s6 na Covilha,
passei o fim-de-semana na Covilhd e aquilo foi tudo reconstruido em “Portugués Suave”,
pelo industriais de lanificios, pelo regime politico, pelo Ministérios da Justiga, o mercado foi
construido pela GREI municipal, esta 14 escrito.

MVB- Essa representatividade do "Portugués Suave" foi igual em todos os sitios de
Portugal?

JMF - o exemplo em Angola nos Ultimos 5 anos, depois da guerra civil acabar, o governo
central, reconstruiu muito mais facilmente todos os grandes centros neo-tradicionais de

desenho neo-classico do Estado Novo, Palacios de Justica, o que eles chamam o Palacio do
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Governo, dos distritos, sedes de distrito dos anos 50, sdo todos em arquitetura do Estado
Novo, estao cuidadosamente reconstruidos, e deitam a baixo o Quinaxixie, que era o melhor
exemplo da arquitetura moderna, o melhor mercado portugués jamais construido em
arquitetura moderna, em Portugal ndo ha. Porque eles tem uma sensibilidade quase de
identidade, e de identidade nacional por via da arquitetura do Estado Novo, ¢ identidade
nacional angolana por via do beiral, telhado, constru¢ao em pedra, bem emparelhada.

O Estado Novo conseguiu introduzir esses signos, € eles serem hoje, passado meio século
daquilo acabar, 30 anos depois fim da guerra colonial, eles sdo sensiveis aquilo.

MYVB- Este "portugués suave" foi igual em todo o pais, ou sé Lisboa e Porto ¢ que foram
tocados?

JMF - quanto mais conheco mais impressionado estou, quando fiz o livro ha 5 anos, ainda
ndo tinha esta nogdo tdo completa como agora, pela maneira como o regime através de
décadas de organizagao institucional, dos processos institucionais de construir, de organizar,
de pegar a constru¢do em arquitetura, de formar as cabegas naquele sentido, conseguiu
instilar aquilo em praticamente todos os locais e programas mais elementares, mais simples,
até Macau, até¢ Timor, no recondito mais profundo de Angola, no Bié, no Lobamgo, estdo la
os edificios com as arcadas, as cornijas, etc., ¢ impressionante.

A outra coisa que me impressiona, € isto tem a ver com o qué, desdramatizando, agora
ndo estamos na questdo da Europa e da América, estamos na questao de o século XX. O
século XX em Portugal, e continua para o século XXI, ¢ um século de conflito e de luta entre
modernidade e a tradi¢do, o salazarismo, na sua vertente arquitetonica, ndo fez mais do que
exprimir essa tensdo brutal. Quando hoje nds vamos para um suburbio (...) ha quinze, vinte,
trinta de neo-tradicional, ja ndo ¢, claro “Portugués Suave”, ou “Arquitetura do Estado
Novo”, mas do ponto de vista do conceito, as cabecas da classe media portuguesa,
construtora de moradias unifamiliares, continua a achar que aquele ¢ que ¢ o estilo
representativo do Portugal e da cultura portuguesa, beirais, telhados, floreiras, mas isto € um
problema muito mais vasto do que o salazarismo ¢ o problema que atravessa e dilacera o
século XX portugués - o conflito permanente entre modernidade e tradi¢do. E talvez
explique a tal coisa de ter durado muito, ¢ porque a tradicdo em Portugal ¢ fortissima, porque

¢ um pais proto industrializado, muito atrasado do ponto de vista civilizacional, muito
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isolado do ponto de vista dos centros europeus e portanto esse valor tradicional adquire,
assim, uma espécie de efeito bola de neve.

MYVB — Arquiteto Jodo Vieira Caldas, sei que ndo gosta do nome de “Portugués Suave”, mas
de qualquer maneira o “portugués Suave” tem valores intrinsecos, tem patrimonio construido
e tem nomes gloriosos da arquitetura portuguesa.

JVC- Sim, claro, quer dizer, todos os grandes arquitetos que passaram, ¢ aqueles a que nos
chamamos da primeira geracdo do modernismo, todos eles passaram primeiro pelo
modernismo e depois pelo “Portugués Suave”, alids eu aproveitava para ligar a uma das
questdes que disse o arquiteto Jos¢ Manuel Fernandes, quando fala na perplexidade dos
alunos dele em relagdo ao modo como provavelmente ele apresenta a oposi¢do entre a
modernidade e a tradi¢do, ¢ que justamente a grande diferenca entre esses edificios, e mais
uma vez os edificios da Anténio Augusto de Aguiar, sdo exemplares disso, a grande
diferenca entre esses edificios dessa €poca e os edificios do tradicionalismo atual, ndo apenas
essas moradias de arredores, mas quase todos os empreendimentos turisticos atualmente que
estdo associados a golfes em Obidos ou no Algarve, ou aqui ou ali, todos eles seguem um
mesmo modelo tradicionalista. A grande diferenca € que justamente os arquitetos dessa
geracdo que acabou sobretudo a fazer esses edificios nos anos 40, eram grandes arquitetos,
eventualmente também a constru¢do era melhor, mas sobretudo eles eram grandes arquitetos,
e portanto mesmo quando faziam uma arquitetura que ia buscar elementos do passado, havia
uma composic¢ao geral do edificio, uma proporc¢ao, uma expressao, que era agarrada, que era
consolidada e que mostrava que apesar de tudo, aquilo ainda ¢ arquitetura, ao passo que a
maior parte dessa arquitetura que se faz atualmente, sobretudo nos tltimos quinze, dez anos,
espalhada pelo pais todo, seja nos suburbios, seja nos empreendimentos de luxo, ¢ uma
arquitetura que dificilmente pode ser chamada de arquitetura porque ndo domina sequer o
vocabulério, ndo sabe de onde ¢ que vem aqueles elementos, e sobretudo ndo domina os
elementos que qualquer arquiteto, seja qual for a linguagem segundo a qual ele se quer
exprimir deve dominar, que sdo justamente as questdes da propor¢do e da expressao.

MYVB- Quer dizer que ha um revivalismo na arquitetura portuguesa dos nossos dias?

JVC — Nao acho que seja exatamente um revivalismo, porque quando se fala em revivalismo
esta-se sempre a fazer reviver qualquer coisa, evidentemente que os revivalismos nunca sao

iguais aos modelos, quer dizer fazem sempre qualquer coisa diferente, mas o que me parece



justamente o perigo do momento atual ¢ que se esta a fazer, se lhe quiser chamar um
revivalismo, cujo original as pessoas ndo conhecem.

MYVB- Esta arquitetura do "Portugués Suave" ¢ uma arquitetura a preservar? Ela estd ai
visivel?

JMF - ¢ uma arquitetura que fez parte do quotidiano portugués e do ex-colonial, colonizado
por portugueses ao longo do século XX, ¢ uma arquitetura que esta instilada em casas,
equipamentos de todo o tipo, infraestruturas, barragens, caminhos, fontes, absolutamente
tudo, e ndo s6 no Portugal ibérico, nesse sentido e se faz parte da nossa vida e se tem de
facto uma dimensdo de durabilidade e de qualidade arquitetonica, embora tradicional e de
tradicionalista e conservadora, tem qualidade, qualidade dentro das normas classicas e da
tradigdo, com certeza que ¢ a preservar, sao equipamentos que nao tem manutengdo ou tem
manutengdo minima. (...) Se o arquiteto ¢ bom o projeto ¢ bom.

Acho que ha um patrimonio a que se pode associar de facto o conceito de arquitetura do
Estado Novo, do periodo mais duro, anos 40-50, e sobretudo esse patrimonio tem uma
utilidade, uma utilidade pedagogica, temos que saber explicar e situar que aqueles edificios
correspondem a uma certa época, em que a comunidade, organizada politicamente achou que
era preferivel investir no conservadorismo, no tradicionalismo, nas coisas seguras, na ligagao
ao passado, mas que de facto isso ndo ¢ apenas isso o século XX, o século XX ¢ também
experimentalismo, erros assumidos, coisas extraordinarias descobertas por causa dos erros,
porque sem erros ndo ha invengdo e que isso também existe e que sobretudo isso € o futuro.
MYVB- Arquiteto Nuno Teotonio Pereira, deixo uma das ultimas perguntas para si, qual foi o
arquiteto que mais o surpreendeu neste periodo?

NTP- O que mais me surpreendeu pela coeréncia que ao longo desse tempo dificil conseguiu
manter, foi o arquiteto Pardal Monteiro. Ele teve muitas encomendas, logo desde o inicio do
Estado Novo, até ao final da vida dele, teve muito ajustado, atravessou esses varios periodos,
mas mantendo uma coeréncia notavel, porque nao foi tdo seguidista em relacao a essas ideias
de Salazar como foram outros arquitetos. Portanto, foi aquele cuja carreira me parece que,
tendo atravessado esses varios periodos, se manteve de forma mais correta.

MYVB- Arquiteto Jos¢ Manuel Fernandes

JMF- Sou fa do Cristino da Silva, porque fiz uma grande exposicdo, uma investigacao, em

que tive o prazer da colaboracdo e da companhia criativa do Jodo Vieira Caldas e do Nuno
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Teotonio Pereira. E um exemplo dramatico, mas é um exemplo importantissimo. Eu acho
que o Pardal Monteiro fugiu a questdo, quer dizer, ligou-se aos aspetos funcionais e da
engenharia, e por essa via funcional, tecnologica, conseguiu apagar a questdo simbodlica,
representativa e revivalista. Nesse sentido, claro que revela inteligéncia, mas ndo ¢ um
arquiteto representativo da arquitetura do Estado Novo, o Luis Cristino da Silva ¢, quanto a
mim, o arquiteto representativo da arquitetura do Estado Novo, porque ele assumiu
completamente, no ensino, a bocado falou-se na Escola do Porto e da inteligéncia da Escola
do Porto, porque o Carlos Ramos estava 14, como diretor da Escola, primeiro como
professor, desde 1933 a dizer quais eram os caminhos da modernidade e da inovagao, e
porque o Cristino tinha ficado em Lisboa a dizer como eram os caminhos do tradicionalismo
e do classico. Ele tem esse processo de grande modernista, e faz o mais interessante primeiro
edificio modernista em Portugal, o Capitolio, inovador, tecnoldgico, experimentalista, o que
ha de melhor, dez anos depois faz o Liceu de Beja, extraordinario, interessantissimo,
moderno, arrojado, polémico, com erros, € poucos anos depois esta a fazer o Areeiro, que € o
anti-Liceu de Beja, o anti-Capitdlio, e depois assume urbanisticamente, ¢ o Cristino da Silva
que faz o desenho da Sidonio Pais, o desenho urbanistico da implantagcao, como os lotes
todos para os arquitetos seguirem os modelos do século XVIII, é uma coisa criminosa do
ponto de vista cultural, ele ¢ o professor da Escola de Belas Artes, dos arquitetos ele ¢ o
homem que obriga o Tainha a desistir porque Ihe d4 um zero. E um homem que assume na
sua obra todas as contradigdes, os contrastes, as lutas, e depois ¢ o urbanista de Nova Oeiras,
que ¢ o melhor exemplo de urbanismo moderno que em Portugal em termos de bairro
residencial.

MYVB- Arquiteto Jodao Vieira Caldas, o seu heroi,

JVC- Eu agora fiquei sem espago para falar dos meus herois, porque justamente eu acho que
o arquiteto Cristino da Silva, pelas razdes que o Jos¢ Manuel Fernandes disse, ¢
paradigmatico, e mais, € curioso como ele contribui sem querer para as principais criticas ao
modernismo, com o Liceu de Beja, ja falou nisso o arquiteto Nuno Teotonio Pereira, mas o
Liceu de Beja foi pegado como exemplo daquilo, entdo afinal eles fazem esta arquitetura
moderna, tdo funcionalista com uma coisa que ndo funciona, isto ¢ em Beja com aquelas
vidragas imensas, com aquele terrago, era um calor dentro das salas que nao se podia, alem

de chover e tudo isso. E depois vai ser ele também que vai criar o modelo do Areeiro e etc.,
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os modelos mais fortes daquilo que vai ser o “Portugués Suave”. E também fiquei sem
espago para falar de Pardal Monteiro, que foi um autor sobre o qual eu ja escrevi uma
monografia e onde justamente, também, digo que ele também tem algumas pecas de
“Portugués Suave”, nomeadamente o prédio da Avenida Sidonio Pais, ai parece que nenhum
daqueles arquitetos conseguiu fugir a isso, mas também ¢ verdade que, na primeira metade
dos anos 40, 40-45, que ele teve menos encomendas do Estado e que fez muitos edificios,
alguns ainda ndo estdo identificados por Lisboa. Também ¢ verdade que ele dentro de uma
certa rigidez formal, j4 ndo estou a falar apenas dos aspetos funcionalistas, como disse o
arquiteto José Manuel Fernandes, com os quais ele se escudava, mas em termos de imagem
exterior, esses edificios, embora tenham alguma rigidez propria do “Portugués Suave”, mas

na verdade sdo aqueles que tém menos aderegos nacionalistas em cima.
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ANEXO D

1. Andlise da entrevista a Pedro Vieira de Almeida, realizada em 1979 por José Manuel
Fernandes e Nuno Coutinho e publicada pela revista Arquitectura, nomeadamente no
que se refere as questdes sobre a polémica em torno da Exposicdo retrospetiva da obra

de Raul Lino, realizada em 1970 na Fundagao Calouste Gulbenkian.

2. Entrevista a Pedro Vieira de Almeida (1979)

Fernandes, Jos¢é Manuel Fernandes ¢ Nuno Coutinho (1979) “Entrevista com Pedro Vieira de
Almeida”, Arquitectura, 133, pp.8-17

3. Diario de Lisboa, 21 de Novembro de 1970, p.2 e 8

4. Diério de Lisboa, 26 de Novembro de 1970, Suplemento Literario, p. 8

5. A-propésito da Exposi¢do sobre as obras de Raul Lino e do seu catalogo, onde se fala do
1° Congresso Nacional de Arquitectura, de arquitecturas modernas e do Inquérito a

Arquitectura Regional Portuguesa (1971)

Dias, Francisco Silva (1971) “A-proposito da Exposi¢ao sobre as obras de Raul Lino e do seu
catalogo, onde se fala do 1° Congresso Nacional de Arquitectura, de arquitecturas modernas e do
Inquérito a Arquitectura Regional Portuguesa”, Arquitectura, 115, pp.94-96

6. Ainda “o caso Raul Lino” : José-Augusto Franca e Pedro Vieira de Almeida respondem

a F. Silva Dias (1971)

Almeida, Pedro Vieira de (1971) “Ainda «o caso Raul Lino» : José-Augusto Franca e Pedro Vieira
de Almeida respondem a F. Silva Dias”, Arquitectura, 116, pp.138-140

7. Raul Lino, uma interpretagao critica da sua obra de arquitectura e doutrinador (1970)

Portas, Nuno (1970) “Raul Lino, uma interpretacdo critica da sua obra de arquitectura e doutrinador”,
Cologuio, Revista de Artes e Letras, 61, pp.14-21
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1. Andlise da entrevista a Pedro Vieira de Almeida, realizada em 1979 por José Manuel
Fernandes e Nuno Coutinho e publicada pela revista Arquitectura, nomeadamente no
que se refere as questdes sobre a polémica em torno da Exposi¢do retrospetiva da obra

de Raul Lino, realizada em 1970 na Fundac¢do Calouste Gulbenkian.
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Entrevista a Pedro Vieira de Almeida

Esta entrevista realizada em 1979, publicada na revista Arquitectura!’, aborda quatro temas,
a participac¢do do arquitecto Pedro Vieira de Almeida na elaboragdo, em 1972, do Plano da
Avenida da Liberdade, para a Camara Municipal de Lisboa e dos conflitos com esta, a
“polémica” Exposi¢do das Obras de Raul Lino, em 1970, a passagem, apds o 25 de Abril de
1974, pelo GAT (Gabinete de Apoio Técnico) em Braganga e por fim da experiencia de dois
anos em Mocambique.

O tema que aqui nos interessa trabalhar ¢ aquele que se relaciona com a Exposi¢ao das
Obras de Raul Lino'®, que teve lugar na Fundacdo Calouste de Gulbenkian, resultado da
proposta feita a Fundacdo em 1969, por um grupo composto por Diogo Pimentel, José-
Augusto Franca, Manuel Rio de Carvalho e Pedro Vieira de Almeida, este ultimo
responsavel pela andlise critica da obra de Raul Lino que pretendia relacionar ‘“a um certo
sentido critico de modernidade™".

Tanto a Exposi¢cdo como o catalogo geraram polémica no meio dos arquitectos, que levou
a dois abaixo assinados, publicados na imprensa e com cerca de setenta signatarios, num dois
quais se afirma que “estranham e lamentam que, na actual exposi¢do e no catalogo que a
acompanha, se tenham feito omissdes e interpretagdes tendenciosas procurando um
valorizacdo artificial — e nem sempre legitima — da obra do homenageado. Estranham e
lamentam que se venha apresentar Raul Lino como «um arquitecto moderno», quando, em
rigor, ele devotou toda a sua vida a defesa de aspectos e valores do passado e ao combate
intransigente 4 floragdo de uma arquitectura moderna portuguesa’?’.

Pedro Vieira de Almeida em resposta?! a estes abaixo-assinados, afirma a necessidade de

uma leitura critica da obra de Raul Lino no sentido da possibilidade de modernidade na sua

obra, leitura a qual o autor se prop0s, € que a polémica em torno da exposic¢do e do catalogo,

17 Revista Arquitectura n° 133 (4* série) Abril/Maio 1979, pp. 8-17, entrevista realizada por José
Manuel Fernandes e Nuno Coutinho

18 pp. 11-13

Yp.11

20 Didrio de Lisboa, 21 de Novembro de 1970, p. 2

21 Resposta publicada no jornal O Século, 24 de Novembro de 1970, reproduzida na integra na revista
Arquitectura n® 115 (4* série) Maio/Junho 1971, pp. 96-97
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deveria resultar numa discussdo baseada na andlise critica que, estendendo-se a obra de
outros arquitectos, contribuisse para a compreensao da época.

No seguimento desta discussdo surgem dois artigos que Pedro Vieira de Almeida
considera com mais qualidade dos textos que acompanham os abaixo-assinados, um do
arquitecto Francisco Silva Dias, publicado na revista Arquitectura®’, e outro do arquitecto
Nuno Portas, publicado na revista Coldquio®. Em relagdo ao primeiro que considera
analitico, afirmou o desacordo em resposta na mesma revista?*. O artigo de Silva Dias
desenvolve os argumentos assente na relagao, de certa forma contextual, que se apresenta no
texto do catdlogo da Exposi¢cdo, nomeadamente o “tremendo enleio entre o 1° Congresso
Nacional de Arquitectura, o Inquérito a Arquitectura Regional Portuguesa, o movimento
moderno em Portugal e a obra de Raul Lino”25.

Quanto ao artigo de Nuno Portas, Pedro Vieira de Almeida considera-o “extremamente

inteligente”?6

, ndo tendo respondido a este, uma vez que levantava outras questoes,
nomeadamente de linguagem arquitectonica, questdes que Vieira de Almeida estava, na
época, estava interessado em desenvolver num estudo que afirma ter-se mostrado ambicioso
que pretendia desenvolver trés questdes, a arquitectura como linguagem, a linguagem como
espaco e o espaco como arquitectura. Assim, Raul Lino forma-se como caso de estudo da
aplicacdo deste esquema da linguagem com a arquitectura e o artigo de Nuno Portas abria
essa discussao.

Pedro Vieira da Almeida, defende que a polémica que se gerou, advém de uma certa

conotacdao politica, mas sobretudo do facto de o autor ter considerado Raul Lino um

arquitecto moderno?’. Neste aspecto, o autor refere a andlise da obra de Raul Lino no

22 “A-Propésito da Exposigdo sobre as Obras de Raul Lino e do seu catalogo, onde se fala do 1°
Congresso Nacional de Arquitectura, de arquitecturas modernas e do Inquérito a Arquitectura
Regional Portuguesa”, Revista Arquitectura n® 115 (4° série) Maio/Junho 1971, pp.94-96

23 “Raul Lino, uma interpretacdo critica da sua obra de arquitectura e doutrinador”, Coloquio, Revista
de Artes e Letras n°61, Dezembro de 1970, pp.14-21

24 Revista Arquitectura n® 116 (4 série) Julho/Agosto 1971, pp.139-140

25 Revista Arquitectura n° 115 (4* série) Maio/Junho 1971 p.94

.11

27 “Raul Lino, Arquitecto Moderno™ é o titulo do Catalogo da Exposigdo Retrospectiva da Obra de Raul
Lino, 1970
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contexto da arquitectura moderna, significado que desenvolve para no inicio do catdlogo,
remetendo a confusio que existia entre moderno e modernismo?®.

A Raul Lino relaciona-se a “Casa Portuguesa”, o tradicionalismo que serve o
nacionalismo ideologico do Estado Novo. Neste contexto Pedro Vieira de Almeida considera
que Raul Lino “constituia uma espécie de capa que cobria todas as inépcias’?’, tedricas e
criticas dos arquitectos, e assim, a Exposicdo constitui-se como 0 momento em que sao
dadas a conhecer as fragilidades dos profissionais.

A tltima questao desta entrevista prende-se com a escolha de Raul Lino, que Pedro Vieira
de Almeida defende, em primeiro lugar por ser provocatério, apesar da provocacao proposta
ir no sentido de uma discussdo critica € ndo emocional, como acabou por ser. Raul Lino,
assumidamente de direita era contudo distante, dos assuntos politicos e as relagdes politicas
ndo eram encerradas em direita ou esquerda, facto ¢ a relacdo de Raul Lino com Anténio
Sérgio, que se por um lado o criticava, por outro elogiava o arquitecto.

Raul Lino era um intelectual, de educagdo alema e de principios romanticos aliados a
natureza ¢ ao humanismo, esta formacao determina a sua obra ¢ mentalidade avessa ao
“racionalismo cartesiano’0.

Em segundo lugar pela importancia que Raul Lino tinha no contexto arquitectonico
nacional, na urgéncia da Exposicdo se realizar ainda em vida do arquiteto. Neste sentido
Vieira de Almeida defende a importancia da organizacdo monografica das obras dos
arquitetos, como Cristino da Silva, Cassiano Branco e Carlos Ramos, no sentido de permitir
a compreensao da época.

Pedro Vieira de Almeida sublinha a necessidade de trazer ao estudo as obras pensadas e

nao construidas destes arquitectos e, assim, que a Exposi¢cdo de Raul Lino “permitisse a uma

28 Pedro Vieira de Almeida afirma que “convém notar que ¢ preciso fazer uma distingdo entre as nog¢des
moderno e modernista. Modernista refere-se a intervengdo que um determinado contexto socio-
cultural permitia e até¢ impunha, e repare-se que ¢ altamente abonatorio para 0 modernismo que nem
todas as acgdes modernistas possam ser consideradas modernas, a ndo ser na tensdo moral que as
estrutura; moderno, refere-se a possibilidade ndo s6 de fazer a releitura actual em termos de uma
nova consciéncia critica, de uma determinada obra ou interven¢do do passado, mas a possibilidade
de tornar operacionalizavel essa mesma obra, essa mesma intervencao”. “Raul Lino, Arquitecto

Moderno” catalogo da Exposi¢do Retrospectiva da Obra de Raul Lino, p.117
29
p-12
30p.12
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tomada de consciéncia do problema da perda irremedidvel de um patriménio essencial a
compreensdo da evolug¢do da arquitectura em Portugal e, da necessidade de uma decidida

intervengdo no sentido da sua preservacao’™!.

31p.13
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2. Entrevista a Pedro Vieira de Almeida (1979)

Fernandes, Jos¢é Manuel Fernandes ¢ Nuno Coutinho (1979) “Entrevista com Pedro Vieira de
Almeida”, Arquitectura, 133, pp.8-17
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entrevista

Conforme nos propusemos ao
iniciar esta nova série de
ARQUITECTURA, publicamos
neste nimero mais uma
entrevista. O nosso entrevistado
de hoje é o arquitecto Pedro
César Vieira de Almeida.

PEDRO VIEIRA DE ALMEIDA
QUATRO ACCOES

COMO ARQUITECTO
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— O seu nome ficou ligado ao estudo ur-
banistico da Avenida da Liberdade, um
estudo de que nunca mais se ouviu falar.
Sabemos que, em determinada altura, se
atastou desse trabalho. Em definitivo, o
que & que Se passou e porqué o seu pe-
dido de demiss&o?

OPLANO
DA AVENIDA DA LIBERDADE

—. 0 estudo da Avenida da Liberdade co-
megou quando, em 1972, 0 eng. Santos e
Castro, entao presidente da Camara Mu-
niclpal de Lisboa, me chamou para me
propor uma tarefa que era assim como
que um desafio, que, como tal, por um
lado, me era agradavel aceitar mas que,
por outro, constituia um sério risco, co-
mo & evidente. E que, no prazo de 15
dias, ele queria ter um regulamento para
a Avenida da Liberdade. E das duas uma:
ou dentro desse prazo eu estava capaz
de ar os primeiros pareceres acerca
dos processos que havia pendentes so-
bre a Avenida da Liberdade ou ele pré-
prio, sem consultar mais ninguém, faria
um regulamento & comegaria a aprovar &
areprovar processos.

Para além deste compromisso de tempo,
curtissimo para um trabalho deste tipo,
havia a questdo de grande limitagao
de verbas, tornando dificil a organizagao
de uma equipa, e em terceiro lugar havia
ainda uma outra: a Camara ja tinha
compromissos assumidos com varios
construtores e varios proprietarios da
zona. Nomeadamente, tinha concedido
genericamente a todos os proprietarios
o direito de construirem 9 pisos, mais
um recuado -sobre cada lote, Por outro
tado, ainda-tinha assumido com alguns
proprietarios de lotes mais significati-
vos, sobretudo empresas e bancos, o
compromisso de deixar construir uma
volumetria que pontualmente podia che-
gar ao dobro ou triplo daquela que seria
atingida pelos 9 pisos, mais um recuado.
A partir daqui, tentei resolver, nos tais 15
dias, o problema que me fora posio.

O frabalho da Avenida da Liberdade per-
mitiu, mesmo assim, alguns aspectos de
investigagao, ndo muito aprofundada, &
claro, em termos de analise urbana que,
sobretudo, se referiram 4 definigio da
area de influéncia da propria Avenida e
da area de intervengao do plano, que se
|he n3o sobrepunha rigorosamente, co-
mo um estudo sobre critérias de deter-
minagdo das caracteristicas e limites
das quatro zonas em que a Avenida se
divide. .
A equipa era extremamenie reduzida:
concretamente, eu e trés alunos de ar-
quitectura, o Filipe Sousa Pinto, a Rosa-
rio Beija e a Isabel Mantas. Cilo os no-
mes porque foram, de facto, colaborado-
res muito intervenientes. Fomos nds
quatrc quem, nesses 15 dias, nos vimos
forcados a «ter ca forae alguma ideia
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sobre a Avenida da Liberdade. Mais tar-
de, numa fase ja de desenvolvimento do
plano, juntou-se também a nés — com
um apoio extremamente Interessado e
extremamente vivo, como & sua carac-
teristica — o eng. Ribeiro Teles, que
apoiou tecnicamente uma ideia ja por
nos langada na primeira parte do plano,
que era a da criagdo de uma zona verde,
transversal aquilo a que chaméavamos ¢
«arco verde da Avenidanr, ligando a zona
do Campo dos Martires da Patria, atra-
vés de todos aqueles terragos que ainda
hoje se mantém no interior dos quartei-
rdes, até ao outro lado, passando pelo
Parque Mayer, atingido o Principe Real.
Isso implicava a recuperagéo e a conser-
vagao do Parque Mayer, o que, por outro
lado, também nos interessava, porque a
nao construgdo no Parque Mayer & fun-
damental para preservar, sob o ponto de
vista ecoldgico, a zonado Jardim Botani-
co. Essa era também uma das nossas in-
tengdes, que, por outro lado, permitia,
ainda, manter e reforgar, no meio da Ave-
nida, uma zona de diversao e de apro-
priagéo urbanas, o que foi, por nos, con-
siderado muitissimo importante, na me-
dida em que se desejava estruturar a
avenida, pouco a pouco, como eixo de
animagao urbana, se ndo mesmo forgar
essa caracteristica, hoje em progressivo
declinio.

O plano era um plano nitidamente de
compromisso, respeitando certas regras
do jogo especulativo: ndo havia maneira
de ultrapassar essas regras, havia ape-

lar, de as tentar domar, mas, de facto,
aceitando-as a partida. Portanto, a volu-
metria era a admitida, as densidades de
ocupagdo eram as admitidas, os direitos
dos proprietarios eram os admitidos.

A partir dai era possivel, quando muito,
tentar travar uma indisciplina de cons-
trugdo e ordenar as possibilidades de
construgao de cada proprietério.

As ideias-chave que na altura foram di-
vulgadas, em relagéo ao plano da Aveni-
da, eram aceitar, portanto, em primeiro
lugar os compromissos camararios em
quantitativos de volume' e tentar o seu
controlo. Um segundo ponto era defen-
der a unidade-significado da Avenida en-
quanto elxo estruturador da cidade. Es-
sa unidade sémica da Avenida era defen-
dida através da preocupagdo de mantera
animagao local, ndo deixando que acon-
tecesse com a Avenida aquilo que se pas-
sou com os Champs Elysées, que foram
quase {otalmente ocupados por stands e
bancos, e que estdo quase completamen-
te mortos como eixo urbano. Ali nao se
passa nada ou, melhor dizendo, passam
turistas. Na Avenida, os objectivos eram
manter essa animagao local reforgando
as areas comerciais, quer dizer, previa-
-se uma &rea comercial muito maior do
que aquela que hoje a Avenida pode
apresentar apenas com as frentes de rua
que tem; manter, reforgar e defender o
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nas a possibilidade de as tentar contro- -

«arco verde da Avenida», que era perfei-
tamente possivel recuperar; fazer uma
classificagéo sistematica de edificios e
ambientes urbanos que tinham sido en-
tretanto definidos, dando, no entanto, al-
ternativas imediatas (como o plano pre-
tendia ser imediatamente operacional,
quando se classificava qualquer coisa
tinha de se dar logo alternativa para
aquela classificagdo, ou seja, ndo se po-
dia classificar e imobilizar); reforcar a
Avenida como eixo de pedes, o0 que, no
caso concreto do plano, se traduzia no
recuo da face fronteira das lojas com a
criaglio de uma galeria ao longo de toda

a Avenida, o que dava a possibilidade de

haver zonas pedonais protegidas em to-
da a extensao de artéria, e, finalmente,
uma oulra coisa que nos preocupava
grandemente, controlar toda a publicida-
de luminosa, porque se verificou que a
publicidade ali introduzida era extrema-
mente presente, anarquica e que consti-
tuia, de vez em quando, verdadeira bar-
reira de contacto entre uma zona de ci-
dade e outra, e perturbava a leitura do
conjunto, o que nos levou, a certa altura,
a pensar na criagdo de um esquema,
uma grelha-tipo, que permitisse contro-
lar efectivamente a publicidade lumino-
sa.

Para o controlo, ainda que relativo, das
varias expressoes dos diversos arquitec-
tos intervenlentes na edificagao dos va-
rios lotes, pensou-se que, para além das
indicagoes genéricas relativas a cada
quarteirdo, interessava unir fortemente
toda a imagem da Avenida, através da
definicdo muito concreta dos dois pri-
meiros pisos, criando as galerias longi-
tudinais de pedes.

Estes foram mais ou menos os pontos
que se tentaram imediatamente.

A CAMARA
CONTRA O «SEU» GRUPO

Basicamente, a operagao «plano da Ave-
nida» provou-se ser rendivel, desde que
fossem cumpridos as normas e oS meca-
nismos de compensagdo que estavam
propostos. Isto originou, mesmo assim,
conflitos vérios, como & evidentie. As
pessoas nao perceberam imediatamente
a situagdo, ndo compreenderam muito
tem o que se pretendia e, por outro iado,
a altura era uma altura de grande espe-
culagdo. Era o desenvolvimentismo mar-
celista numa euforia de construgdo, as
pessoas queriam todas construir na Ave-
nida, e o mais rapidamente possivel.

Compreendem-se entdo facilmente os
conilitos surgidos & volta do plano. A
cerla altura, a propria Camara decidiu-se
a ultrapassar-nos, talvez devido, em par-
te, s grandes pressdes existentes, e
também por inadverténcia propria. As-
sim, o Grupo de Acompanhamento da
Avenida viu-se ultrapassado pela propria
Camara, que comegou a aprovar casos
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individuais que o Grupo reprovava. Por
exemplo, citando coisas muito concre-
tas: nas mandamos embargar, por qua-
tro vezes, creio, um edificio — o do Ho-
tel Altis — que acabou por ser aprovado;
o prédio 230, ao lado do palacete arabe,
aquele que parece um esquife posto ao
alto, foi reprovado quase desde as fun-
dagdes, com indicagao para os técnicos
contactarem o Grupo da Avenida. O pré-
dio fez-se, até ao fim, em situagdo técni-
ca de construgac clandestina, sendo
aprovado ja depois do 25 de Abril; sem
sequer haver uma consulta ao Grupo.

Nessa altura, perante todos os atropelos
que tinha havido, que correspondiam a
nunca se ter conseguido levar a cabo o
embargo de qualquer abra sobre a Aveni-
da, depois de a Camara ter aprovado pro-
jectos sem qualquer consulta ao Grupo
e o facto de esia comegar a aprovar e a
fazer obras na Avenida, sem sequer in-
formar o Grupo, tudo isso levou & minha

_desisténcia, & apresentagdo da demis-

sao do Grupo e ao consequente desfazer
do mesmo, visto que ndo estavamos alia
fazer nada ou, antes, arriscavamo-nos a
estar apenas a cobrir, com um pseudo-
grupo-técnico, pseudo-operacional, tu-
do o que se estava a levar a cabo em ter-
mos de tropelias urbanas, oficiais e par-
ticulares. Porisso desistimos.

S6 que tudo isto se passou depois do 25
de Abril, numa altura, evidentemente,
em que o que era noticia ndo era se o-
Grupo da Avenida da Liberdade estava
ou ndo constituido e a funcionar, e, por-
tanto, tudo isso se desfez, nao havendo
qualquer conhecimento piblico; nin-
guém se interessou, como, alias, era per-
feitamente natural.

Estas sdo, enfim, as razdes por que eu
me demiti do Grupo e do piano da Aveni-
da da Liberdade e porque o facto nao foi
do conhecimento publico. Havia, com
efeito, outros assuntos muito mais im-
poriantes e prioritarios.

— Portanto, neste momento continua-se
a construir na Avenida da Liberdade sem
qualquer plano, ao sabor das decisdes e
das pressGes da Camara...

— Nao fago ideia, neste momento, o que
se esta a fazer. No entanto, o que deixou
necessariamente de haver foi um plano
coerente, que, mesmo com defeitos, pe-
gasse na Avenida e tentasse resolvé-la
com um minimo de logica, do principio

* até ao fim. E, sobretudo, creio ndo haver

nenhum grupo de acompanhamento que
torne vivas e operacionais as indicagoes
do plano, de tal modo que ele se arrisca
a ser um simples figurino abstracto, em
relagdo & Avenida e as circunstancias.
De facto, o plano da Avenida da Liberda-
de nao era, como & evidente, um plano
fechado, era um plano meramente indi-
cativo, que tinha que se adaptar, caso a
caso — e aqui reside a importancia fun-
damental do Grupo de Acompanhamen-
to —, as necessidades, ou seja, era um
plano que se ia definindo a medida que
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iam surgindo essas necessidades. O
que estava feito no plano, o que estava
estipulado, eram apenas grandes linhas,
grandes opgbes, que nos lam Servir para
termos um minimo de objectividade na
apreciag@o e para saber o que estava-
mos a decidir, caso a caso.

RAUL LINO, UM TEMA
AINDA POLEMICO

— Mais ou menos na altura do convite
para o estudo sobre a Avenida, creio que
em 1970, realizou-se na Fundagéo Gul-
benkian a Exposigao das Obras de Raul
Lino, cujo catalogo foi, em parte, elabo-
rado por si. Depois disso, houve uma
sessao no S. N. A., em que foi muito ata-
cado por defender a obra de uma perso-
nalidade tdo controversa como o foi
.Raul Lino. A distancia de uma década, o
que pensa desse episodio?

— O caso Raul Lino nasceu de uma pro-
posta feita por um Grupo a Gulbenkian,
em 1969. Quem a fez foram, concreta-
mente, o Diogo Pimentel, o José Augus-
1o Franga, o Manuel Rio de Carvalho e eu
préoprio. Portanto, néo fol, como a certa
altura se disse, uma iniciativa da Gul-
benkian, que se teria dirigido a nos para
fazermos a exposi¢ao, mas sim o contra-
rio. Digo-0 porque assumimos delibera-
damente essa responsabilidade, no pla-
no cultural: a idela de fazermos uma ex-
posicao sobre Raul Lino partiu de nos.
Eu fui o responsave! pela analise critica
da actividade de Raul Lino enquanto ar-
quiteclo. N&o fazia nefa propriamente a
delesa da obra de Raul Lino globalmen-
te, mas tentava era entender, nessa
obra, o que era passivel de ser analisado

e de ser enquadrado naquilo que a pode-

ria ligar a um certo sentido critico de mo-
dernidade.

Aconteceu, simplesmente, que o catalo-
go e a propria exposigdo originaram uma
polémica extremamente viva, marcada,
até, por aspectos de menor cordiabilida-
de entre as pessoas. Essa polémica deu
ofigem a dois abaixo-assinados, que
apareceram em loda a imprensa portu-

guesa, apresentando uma saborosissi-
ma convergéncia de nomes que hoje se
poderia considerar, pelo menos, «Curio-
san», sob o ponto de visla sociologico,
uma convergéncia de nomes que protes-
tou conira a realizagao da exposi¢ao e
contra o estudo que se tinha feito sobre
Raul Lino. Posleriormente a isso, quan-
do as coisas estavam muito animadas, _
sob o ponto de vista de discussao, € ja
depois de eu ter respondido aos abaixo-
-assinados, huve no eni2o S.N.A. B., uma
reuniao da S. P. U. I. A. que foi caracteri-
zada por uma agressividade, que creio
talvez exagerada, e por afirmagoes e ali-
tudes extremamente tensas.

Na allura tentei analisar os abaixo-
-assinados, ndo me parecendo pegas
muito 1Gcidas, mesmo a luz — sobretu-
do a luz — da intervengao possivel na
ocasido. Da discussao surgiram, contu-
do, dois arligos com muito maior quali-
dade. um do Silva Dias, na revista AR-
QUITECTURA, e outro do Nuno Portas,
na «Coloquio». Discordei do primeiro e
escrevi uma resposta que lambém veio
publicada na ARQUITECTURA. Esse arti-
go do Silva Dias era uma pega ja muito
analitica, desenvolvendo argumentos
criticos e pondo em causa o que se tinha
feito. Quanto ao do Nuno Portas, tratava-
-se de um artigo extremamente inteligen-
te que levantava outras dividas, ja de
outro registo. Tive muita pena de nao lhe
ter respondido, por varias razoes. A res-
posta ao Nuno Portas era dificil de arti-
cular, porque se situava em posigdes_
que implicavam problemas teodricos da
arquitectura enquanto linguagem. Eu,
nessa altura, estava muito interessado
na elaboragao de um estudo sobre o te-
ma — e foi por isso que ndo respondi ao
Nuno Portas —, um estudo que se reve-
lou afinal muitc ambicioso e que, talvez
por isso mesmo, nao fui capaz de levara
cabo, nio tive tempo, enfim... houve va-
rias coisas que o ndo proporcionaram.
Esse estudo era um texto dividido em
trés partes, que pensava eventualmente
vir a publicar, em que a primeira parie
tratava a arquitectura como linguagem, a
segunda parte era a linguagem como es-
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paco e a terceira era 0 espago como ar-
quitectura. Isto estabelecia assim como
que um circuito fechado que, no fundo,
pretendia analisar os aspectos da arqui-
Lecllura num sistema interpretativo glo-
al.
QO caso concreto do Raul Lino permitia-
-me exemplificar algumas dessas articu-
lagdes possiveis, alguns aspectos dessa
convergéncia e dessa possibilidade de
transposig¢ao dos esquemas linguisticos
para a arquitectura, tal como eu conside-
rava de propor.
Acontece que naoc acabei esse traba-
tho, por motivos varios, e, finalmente,
nao respondi ao Nuno Portas. Hoje te-
nho pena de o nao ter feito, dado que,
para além do artigo do Silva Dias, que,
apesar de tudo, n3o abria ainda esses pro-
missores caminhos a uma discussao ge-
neralizada, o do Nuno Portas foi o que
realmente langou os argumentos capa-
zes de estruturar uma discussao que po-
deria e deveria ter sido desenvolvida.
Entretanto, parecendo que nio, passa-
ram dez anos sobre a proposta que nos
fizemos & Gulbenkian, acerca da Exposi-
¢3o Raul Lino. Tenho a impressdo de
que ja n3o interessa falar sobre ela para
continuar, linearmente, a polémica que
entao se teve. Interessaria agora {ou
mais tarde), isso sim, debrugarma-nos
sobre qual & ou pode ser o significado
daquele acontecimento global, a exposi-
¢ao e a discuss#o que originou, enqua-
drando tudo numa perspectiva que, uma
década passada, nos permite ter, e ainda
perceber o que aguilo representou, no
contexto préprio do momento, estudan-
do, em base critica, a acgao e as reac-
¢oes que houve em relagao a exposicao,
naquela particular envolvente ideologi-
co-politico-profissional que caracteriza-
va Portugal, ou particularmente Lisboa,
em 1969/1870.
Suponho que permanecem vivos alguns
dos temas e argumentos que foram
adiantados na altura da discussao, en-
quanto outros, que eram puramente Cir-
cunstanciais, deixaram de ter interesse.
Permanecem operacionais, concreta.
mente, por exemplo, os argumentos
sobre as relagdes entre a Historia e a
critica e a sua articulagao possivel, e ain-
da, muito nuclearmente, permanece co-
mo tema vivo uma divergéncia que esta-
va subjacente a todas as discussoes:
qual é o papel da consciéncia critica e
profissional nas varias circunsiancias
em que se esla a operar, como se define
ointelectual e qual a sua fungao.
Para mim, o intelectual tem necessaria-
menie de definirse em relagdo a sua
propria circunstancia, numa automargi-
nalizagdo controlada, e € sobretudo nes-
sa marginalidade consciente que reside
o seu papel.
Hoje, apesar de tudo, devia-se discutir o
problema pegando na polémica toda,
portanto ja nao a partir da Exposigéo
Raul Lino em si mesma, mas a partir de
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Jutros dados globais, em que a Exposi-
c¢ao Raul Lino sera um entre varios ou-
tros elementos a considerar.

PROGRESSISMO
COMALIBI

— Pensa se o essencial da polémica que
entao se gerou ndo tera sido devido a
uma confusdo entre dois sectores es.
pecificos: de um lado, uma perspectiva a
que talvez chamassemos culturalista,
au de abordagem culturalista, da obra de
Raul Lino e uma analise que se fez em
fungido disso — ou seja considera-lo mo-
demno, enquanio a linguagem de Lino
nos in hoje, por plo, em ter-
mos de arquitectura, para um modo de
projectar, de entender um projecta de ar-
quitectura — e, por outro lado, a inter-
vengdo politica, num estado global fas-
cista, que Raul Lino teve e que gerou
reaccao, concretamente no secior dos
arquitectos que tiveram projectos chum-
badas por sua intervengdo directa, por-
tanto uma geragio especifica dos anos
40, 50 e até 60?

— E evidente que sim, s6 que me estao
a lancar para uma das discussdes cen-
trais da altura, justamente o que me pa-
recia neste momento ser menos oportu-
no. Bom, o que acontece € o seguinte: a
grande quesido era centrada em torno
do problema da leitura do Raul Lino, en-
quanto arquitecto moderno. Sublinho
que no catalogo se tratava de Raul Lino
enquanto arquitecto moderno, isto &,
vermos ¢ que era passivel de enquadrar
da obra de Raul Lino naquele perfil de
intervengdo que define uma arquitectura
moderna, significado que, alias, esta ex-
presso no texto. E evidente que a reac-
Gao a esse texto, aesse tituloe aessain-
tengdo tinha muito que ver com pers-
pectivas politicas da intervengéo consi-
derada possivel nessa época.

So6 que a minha posicao era a segliinte:
na altura, muitos arquitectos e outros
profissionais serviam-se, como alibi, de
um vago progressismo mal assumido. A
longa noite fascista justificou e cobriu
as nossas proprias incompeténcias, as
nossas proprias dificuldades tebricas e
criticas, a nossa propria demissao pro-
fissional, com a nogao de que, quando
se levantou, o problema da Exposicac
Raul Lino foi muito mais, ao fim e ao ca-
bo, o levantar de uma capa; que de facto
Raul Lino Ja constituia uma espécie de
capa que cobria todas as inépcias, e
muitas situagdes e episodios que nao
seriam dos mais felizes da arquitectura
moderna em Portugal. Havia, portanto,
que analisar e chocalhar aquilo tudo.
Com o mexer no problema do Raul Lino
ia-se, finalmente, comegar a separar o
trigo do Joio; era um primeiro estudo mo-
nografico de varios a fazer e que trariam
material para o estudo geral da épaca.
Viria a superficie o que havia de arqui-
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tectos conscientes e de projectos vali-
dos de arquitectura, que teriam sido de
facto abafados pela intervencao cultural-
menle desfasada de Raul Lino, quais os
represeniantes de um oportunismo téc-
nico de esquerda e quais os projectos
que felizmente nao tinham sido levados
a cabo, considerando que a sua propos-
ta, em termos de arquitectura, era cultu-
ralmente tdo desfasada como outra qual-
quer, sb que estava aparentiemente em
moda com certos figurinos da época,
que, porque figurinos, eram necessaria-
mente mal entendidos. A arquitectura
que era possivel fazer em Portugal eraa
arquitectura que o Estado Novo deixava
fazer, dentro das suas margens de acei-
tagdo, em que se servia dos arquitectos,
como de outros operadores culiurais,
conforme os sectores. Nisso embarcou
muita gente, como sabemos.

Ai, a obra do Raul Lino ndo era funda-
mentalmente diferente. O que acontecia
no casb do Raul Lino € que, de facto, ele
tinha uma posigao de direita, declarada-
mente de direita. Com efeito, em nome
da defesa de uma arquitectura nacional,
em que ele se arriscava, por menor expe-
rigncia politica, a falar em termos de ar-
quitectura nacionalista, Raul Lino punha
de lado todos os aspectos epidérmicos,
mas também alguns de fundo, do movi-
mento moderno. Restava saber se aquilo
que lhe era proposto se situava ao nivel
de uma licida reivindicag@o de moderni-
dade ou ao nivel da adesao superficial a
certos formularios em voga. Nada pior
que o academismo da modernidade.

PORQUE A ESCOLHA
DERAUL LINO?

— OQutro aspecto que nos interessava
abordar: vocés como Grupo, vocés e as
quatro pessoas que referiu, propuseram,
em 69, a Gulbenkian um estudo sobre
esse arquitecto. Poder-se-a perguntar:
porqué a escolha de Raul Lino? Ou ain-
da, néo tera a escolha a ver com uma cer-
ta consciéncia, da vossa parte, de que o
Raul Lino poderia ter sido o Gnico arqui-
tecto «arte naovan, no sentido em que ela
& a renovagéo de uma linguagem dentro
de um ambilo nacional especifico, sepa-
rada de outras correntes europeias? Por-
tanto, vocés teriam consciéncia da im-
portancia que Raul Lino poderia ter tido
num deierminade movimento moderno
que nao se gerou no principio do século
XX em Portugal?

— Eu posso-lhe dizer as minhas motiva-
¢oes, e nao propriamente as do Grupo,
porque as motivagdes terdo sido varias.
Um primeiro ponto: discutir a personali-
dade e a obra de Raul Lino era, portanto,
provocatoriamente, por a nu todos os
oportunismos de pseudo-esquerda de
que estavamos cheios até aos olhos.
Discutir Raul Lino era, assim, uma exi-
géncia ética, primeiro em relagao a Raul
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Lino — muito negativo e algo nebuloso
que se pretendia apressadamente arru-
mar e esquecer —, e em segundo lugar
era fazer uma ampla «barrelan critica.

Um segundo ponto: havia a consciéncia
de que em Portugal se tinham deixado
morrer todos os arquitectos {como veio
a acontecer a um Cristino da Silva, a um
Carlos Ramos e a um Cassiano Franco, e
nunca da nossa parte houve uma pro-
posta de estudo da obra ou uma tentati-
va de recolha de ensinamentos e estudo
da sua época, nem a tentativa de recolha
do espolio de projectos que deixaram,
apbds a morte. Havia, portanto, no caso
de Raul Lino, a necessidade de uma liga-
¢3ao ao passado, através de uma pessoa
que estava viva e lucida e que podia dar
o seu decidido testemunho.

Era necessario langar essa polémica. Lo-
go, nada methor que pegar na obra e per-
sonalidade de Raul Lino,

Eu esperava que a discussao se fizesse
em termos exiremamente agressivos,
mas criticos, n&o emocionalmente
agressivos, nao no clima emocional em
que tudo se passou.

Raul Lino podia, evidentemente, ser um
arquitecto diferente, se instalado noutro
contexto. Toda a obra mais importante
de Raul Lino vai até 1920, ano em que se
verifica uma quebra nitida no seu traba-
lho, quando pretende aderir a um voca-
bulario a que ja ndo tinha acesso. Isso
porque toda a sua formagao era uma for-
magao germéanica romantica; Raul Lino
era um homem de formagao musical e li-
teraria, nd3o era, de maneira nenhuma,
um homem de formagao mental raciona-
lista carlesiana. De maneira que loda a
«démarchex do racionalismo, em termos
de arquitectura, também nac |he dizia
minimamente respeito. Também néo era
um homem politico, ndo tinha qualquer
nogéao de realismo politico, era um ho-
mem de intervengé@o puramente afectiva
em relagdo aos problemas politicos e,
portanto, muito despistado nesse cam-
po.

Note-se, em todo o caso{e isso eu acha-
va que era significativo, e por isso trouxe
esse elemento para o catalogo), que nao
era noutro plano um arquitecto tao afas-
tado da realidade portuguesa que nao ti-
vesse tido como cliente pessoal o Anto-
nio Sérgio. Este, quando quis fazer a sua
prépria casa, entregou o projecto a Raul
Lino, a quem escreveu cartas extrema-
mente simpaticas, embora criticando-o
acerca de cerlas posigdes politicas que
Raul Lino teria tomado,

Mas, enquanto critica Raul Lino, Antonio
Sérgio ndo se priva de lhe entregar a
propria casa e de lhe fazer os elogios
que faz, em termos de arquitecto cria-
dor. Isto significaria, pelo menos, as
confusdes existentes na altura. E aquilo
que hoje nos pode parecer extremamen-
te claro, sendo capazes de delimitar po-
sigdes entre esquerda e direita, entre
maus e bons, entre passadistas e moder-
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nos, naquele tempo era muitissimo mais
complicado. E, de facto, em posicdes
culturais diferentes, conforme os secto-
res, era possivel — e se quisermos legi-
tima — a confusa@o. Nao era um assunto
pacifico, e, o que nos cuta, ainda o nao
é

Estes os principais aspectos que, quan-
to a mim, me levaram a Exposi¢ao Raul
Lino. Existiu ainda um outro ponto im-
poriante: Raul Lino era um homem que
estava com 90 anos, grande parte da sua
obra n&o tinha sido construida, restava
dela apenas o projecto, e eu estava e es-
{ou convencido de que a grande e me-
lhor parte da arquitectura moderna por-
tuguesa esta nos arquivos dos projectis-
tas, quer dizer, a arquitectura moderna
com interesse que foi construida deve
ter sido muito menor do que aquela que
foi projectada e, sobretudo, foi executa-
da a menos polémica. Dai que eu esteja
até grandemente interessado e ja tenha
proposto, ha cerca de 9 anos, a Gulben-
kian a criagao dos arquivos de arquitec-
tura, aonde fosse ter loda aquela docu-
mentagdo que ha nos arquivos privados
dos arquitectos e que permitisse a sua
conservagao e estudo. Por exemplo, o
caso concreto de um homem como Cris-
tino da Silva, que morreu ja depois do
Raul Lino e que seria outro nome polé-
mico e por quem nada se fez para estu-
dar a sua melhor contribuigéo. Cristino
da Silva, que tem obras muitissimo inte-
ressantes, depois de chegar a Portugal,
passado uns tempos comega a fazer uns
projectos perfeilamenie adequadas ao
sistema portugués, perfeitamente inte-
gradas no espirito oficial. Sei que ha
muita coisa nos arquivos do Cristino da
Silva que corresponde ao que ele, de fac-
to, gostaria de ler construido. Sei-o ape-
nas porque comecei a estudar a sua
obra, visitei varias vezes o seu atelier e
preparava-me para propor — a Guiben-
kian, claro! — a feitura de nova exposi-
Gao monografica. .

Esse projecto foi adiado, por ter saido de

Lisboa, nos Oltimos trés anos, e entre-

tanto morreu o mestre Cristino da Silva.
E necessario recolher genericamente to-

do esse espolio, estudar esses arquivos
e, de ai, decidir sobre quais os factores
determinantes, qual o mecanismo que
levou a que muitos arquitectos chegas-
sem do estrangeiro, neste periodo, nor-
malmente de Paris, cheios de informa-
¢ao e entusiasmo € que ao fim de alguns
anos estivessem dissolvidos na castran-
te suavidade do marasmo portugués.

De ai também que a Expo-Raul Lino
permitisse uma tomada de consciéncia
do problema da perda irremediavel de um
patrimonio essencial & compreensao da
evolugao da arquitectura em Portugal e
da necessidade de uma decidida inter-
vengao no sentido da sua preservagao.

BRAGANGA
UMA EXPERIENCIA
CORTADA A MEIO

— Depois do 25 de Abril vexilou-sen em
Braganga, numa atitude que surpreen-
deu muita gente. Porqué esse afasta-
mento e o que & que aprendeu com a sua
experiéncia no Nordeste transmontano?
— Durante muitos anos, sempre pensei
que teria interesse sair de Lisboa, sai
dos grandes centros e fui trabalhar para
o interior de Portugal. Acontece que an-
tes do 25 de Abril era totalmente imprati-
cavel e inoperacional fazé-lo. Depois do
25 de Abril surge essa oportunidade de ir
para Braganga, através dos Grupos de
Apoio Técnico, os GATSs, dos quais os
do interior ninguém queria ocupar.

Apetecia-me, além disso, afastar-me um
poucoe de Lisboa, do fervilhar de um cer-
to clima do oporiunismo pos-Abril.

Portanto, resolvi ir para Braganga, para
onde levei comigo uma pequena equipa
de estudantes. Uma vez mais as verbas
eram reduzidas, ndo tinhamos habitagao
em Braganga e durante um tempo tive de
viver na montanha, s6 mais tarde conse-
guindo arranjar instalagao para a equipa
ficar a viver com um minimo de conforto.
Quem aceitou ir comigo para Braganga
foi uma pequena equipa de estudantes
aque estava muito generosamente dis-
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posta a participar naquela experiéncia,
interrompendo os seus cursos naquele
momento (todos os profissionais con-
tactados acabaram por recusar).

O GAT 15, que era o de Braganga, embo-
ra tendo um funcionamento especifico,
nao se separava, em muitas coisas, do
funcionamento geral dos GATs. O GAT,
como grupo de apoio técnico, & sempre
um grupo «importado», persistindo a
sensago de que s30 pessoas que vém
de «fora». Os GATs tém o pequeno in-
conveniente de serem, necessariamen-
te, uns grupos um pouco importados e
que eram olhados, na altura, por muitas
camaras, particularmente no Norte, com
uma certa desconfianga. Com muita fa-
cilidade se transportavam as coisas para
o campo estritamente politico e qual-
quer interveng¢ado era olhada com extre-
ma suspeigdo. Ndo sei como & agora,
mas na altura o panorama era desanima-
dor.

No caso do GAT 15 assim aconteceu.
Nos éramos para trabalhar durante dois
anos, mas no fim de um ano houve um
processo de rejeigdo do GAT 15, bastan-
te complicado, que levou um certo tem-
po a desenvolver-se, mas que acabou, de
facto, com a eliminag@o do GAT 15e mo-
tivou o nosso regresso a Lisboa.
Enquanto 1a se esteve fizeram-se planos
para Braganga, para Vimioso e para umas
quantas aldeias que precisavam de um
minimo de ordenamento das suas ten-
déncias de desenvolvimento. Fizeram-
se, igualmente, variadissimos
projectos, mas suponho que ne-
nhum deles foi executado, tal como
nenhum dos planos. Acontece que, em
Braganga e na regido, os interesses pri-
vados s3o enormes, todo o terreno em
volta das cidades é propriedade de pes-
soas influentes, muitas vezes directa-
mente influentes na Administragao e,
muitas vezes, até na propria Camara. De
maneira que era extremamente dificil en-
contrar, por exemplo, terrenos urbaniza-
veis, areas de expansao correctas para
cada uma das zonas, porque normalmen-
te esses teenos coincidiam exactamen-
te com os que as pessoas tinham para a
sua especulagdo privada. Os terrenos de
que a Camara dispunha, e que eventual-
mente propunha para extensdes urba-
nas, eram terrenos geralmente mal
orientados ou com mas condigdes de sa-
lubridade, enfim, havia sempre quais-
quer razdes que impediam a sua utiliza-
gédo correcta, e por isso mesmo & que
ndo estavam ocupados. Caso contrério,
ja pertenceriam a alguém que ja lhes te-
ria feito urbanizagdes particulares.

No GAT 15 foi possivel, para além de pro-
jectos concretos, desenvolver algumas
preocupagdes de caracter metodoldgico
que a nos nos interessavam bastante,
preocupag¢des sobretudo ligadas a pro-
cessos de planeamento. O Grupo estava
convencido de que havia uma necessi-
dade de ndo esperar por orientagdes a
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nivel central para tratar do ordenamento
do territorio a nivel local. Portanto, nos
éramos chamados a intervir a nivel des.
se ordenamento & o problema que se
nos punha era saber como € que iamos
intervir, a nivel local, estabelecendo ne-
xos de coeréncia com niveis superiores.
Isso levou a propostas, que na aliura fo-
ram apresentadas, de métodos de pla-
neamento que nos pareceram correctos
e realistas. A certa altura desenvolveu-
-se, mesmo, mais organizadamente, um
esquema a que nos chamavamos «pla-
neamento pobre», que era sobretudo ba-
seado sobre a tentativa e risco, logo, um
planeamento que admitia uma grande
margem de autocorrecgaa.

Fizemos essas propostas, mas para as
levar & pratica seria necessario estar
muito mais tempo em Braganga do que o
ano que Ja estivemos.

AGRESSAO E DESTRUICAOQ
DO PATRIMONIO CULTURAL
COM APOIO CAMARARIO

Uma das nossas preocupagdes no GAT
15 — que abrangia quatro concelhos,
Vinhais, Braganga, Vimioso e Miranda
do Douro — eram os problemas justa-
mente ligados ao patriménio cultural e
arquitectonico da regido. Destaco, por-
que foi uma experiéncia isolada, o tra-
balho que nesse sector se fez em Miran-
da do Douro, que & uma zona riquissima
no aspecto cultural e onde havia um mu-
seu que nos pretendemos completar e
reanimar.

A primeira proposta foi nao fazer um mu-
seu estatico para mostrar unicamenie a
turistas e visitantes, mas sim articulan-
do-0 com a cidade, misturando as suas
actividades culturais com as actividades
urbanas do quotidiano. No desenvolvi-
mento deste trabalho, que foi muito se-
riamente conduzido por um dos elgmen-
tos do Grupo, a pintora Luisa Correia Pe-
reira, tomaram-se uma série de iniciati-
vas, passando o museu a ter actividades
vastissimas, com a popuiagio, sobretu-
do a infantil. Uma delas era a de ligdes
de coisas nas escolas, nas cooperativas,
através de cenienas de sessdes em de-
zenas de aldeias que se visitaram. Todo
este trabalho esta, alias, magnificamen-
te documentado por um fotografo profis-
sional, o Nuno Calvet, que nos acompa-
nhou especialmente para o efeito, em
certa fase de trabalho, aproveitando fé-
rias pessoais.

Apercebemo-nos de que era tolalmente
impossivel proteger, a nivel local, qual-
quer espécie de patrimonio. Ha um
complexo local em relagdo aos valores
tradicionais; ha o que se pade chamar
uma {entativa de «matar o pai», uma ne-
cessidade de libertagao da cultura regio-
nal e dos valores da cultura de aldeia, em
relagdo aos quais existe mesmo uma
agressdo, uma destruigdo sistematica e
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mais que escandalosa, que nos dei-
xou perplexos, de valores culturais
de enorme preponderancia. Cito-lhe um
caso passado em Miranda do Douro, on-
de havia um castro a umas cenienas de
metros da muralha da cidade, e que ndo
estava explorado. Numa ocasido em que
se pretendem proteger e se andam a ex-
plorar varios castros naquela regido, ndo
sé o castro de Miranda do Douro foi
destruido e as pedras utilizadas mas o
proprio afloramento rochoso onde esta-
vainstalado foi dinamitado.

Quer dizer, nada resta, sendo totalmente
impossivel registar seja o que for daque-
le castro, tudo isto com o consentimen-
to camarario, claro, & com varias cum-
plicidades dispersas.

Nessa altura, o facto fez deslocar a Mi-
randa varias entidades, ehtre as quais o
secretario de Estado da Administragao
Regional e Local, Manuel Ferreira Lima, e
tizemos vérias reuniées para demonstrar
0 que se passava. Foi impossivel parar
aquela destrui¢do, entre outros motivos
porque a morosidade da burocracia e a
dificuldade das repartigoes intervenien-
tes em actuar levava a que, de um dia pa-
ra o outro, desaparecessem quaisquer
vestigios arqueologicos, até porque isso
era feito nem mais nem menos que a tiro
de dinamite.

-— Chegamos & conclusdo de que, em
termos de preservagéo do patrimonio, &
impossivel uma descentralizagéo, Estou
convencido de que as acgdes de des-
centralizagdo para protecgdo do patri-
mobnio terdo de ser feitas muito pontual-
mente e muilo caso a caso, conforme os
municipios sejam ou nao ja suficiente-
mente capazes de assumir responsabili-
dade nesse seclor. A principio terd de
ser uma acgao muito centralizada, e até
revestida de certo vigor, porque, de fac-
to, tudo aquilo que liga os valores ac-
tuais, aquela populagao & sua historia,
também estd, no fundo, ligado a um pas-
sado de pobreza, de dificuldades, etc.
Os valores culturais s@o confundidos
com esse passado dificil e duro, pelo
que as pessoas tentam libertar-se, ndo
s0 assumindo outros niveis de consumo
agressivo, mas também destruindo, de
facto, os lagos afectivos e os lagos cul-
turais que as ligavam a aldeia, aos pe-
quenos conjuntos de uma ecologia cul-
tural, propria, onde sempre habitaram.

— Bom, mas como acabou essa expe-
riéncia de Braganga?

— De facto terminou sem que fosse
possivel fazer nada contra isso. Os con-
flitos comegaram a levantar-se, exacia-
mente ao nivel da Camara, com 0s pro-
blemas naturais postos pelas zonas de
expansao da cidade de Braganga e, por
outro lado, com problemas de outro gé-
nero, em Miranda do Douro, muito con-
cretos, mas ligados a questoes diferen-
tes.

Em Braganga, houve vérias tentativas
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para forcar a nossa saida, inclusivamen-
te o langcamento de panfletos convidan-
do a populagéo a expulsar-nos da cidade
violentamente; ameagas de mortes; os
pneus do carro comegaram a aparecer
anavalhados durante a noite; surgiu até
o problema, que nunca foi esclarecido,
de uma bomba colocada no prédio aue
habitavamos, e que foi desmontada pela
Policia; ameagas particulares de espan-
camento; telefonemas andnimos, etc.

Apesar dessas pressdes todas, nés nao
saimos. L& nos iamos conseguindo
aguentar até que, a certa altura, houve
uma série de acgdes que nos fizeram de-
finitivamente abandonar o GAT. Foi
quando o proprio Governo Civil cortou a
agua, a electricidade e o telefone de um
edificio que Ihe pertencia, e onde nos
encontravamos instalados, e nos tirou o

jipe que utilizavamos para as desloca-”

¢oes.

Como naquele momento ja ndo tinha-
mos, rigorosamente, qualquer possibili-
dade de contactar fosse com quem fos-
se, nem podiamos trabalhar a noite, que
era uma coisa considerada por essas
pessoas allamente prejudicial (nos
trabalhavamos para além das horas de
servico e as pessoas interrogavam-se
sobre o que estariamos a fazer depois
das 5 horas — isto foi escrito num dos
tais panfletos), ndo podiamos, realmen-
te, continuar em Braganga, nao tinha-
mos la qualquer utilidade e viemo-nos
embora.

Entretanto, permanecia o problema de
Miranda, para onde fomos continuar
com o trabalho. Uma das coisas que ali
se nos tinha deparado logo de inicio foi
uma grande estratificagdo, mesmo se-
gregagado, social, marcada até, muito
concretamente, a nivel escolar, pela
existéncia da «escola dos ricos» ¢ da
wescola dos pobresn...

CARTAZES DE POMAR
ANAVALHADOS

... Esta mereceu, naturalmente, a nossa
atengdo inicial, porque as criangas da
«escola dos pobres» eram extremamen-
te desprotegidas. Comegamos a traba-
lhar com elas mais demoradamente, e is-
so foi muitissimo mal recebido pela po-
pulagao «ricar. Além disso, ligaram-nos
com as actividades que ja estavamos a
ter em Bragan¢a, onde tinhamos sido
«denunciados» como «perigosos agita-
dores», e essa perigosidade foi transferi-
da para Miranda. Assim, quando come-
gamos a trabalhar no museu, a «escola
dos ricos» levantou o problema de tam-
bém estarmos a funcionar com a «escola
dos pobres». A partir de uma certa polé-
mica gerada, comegaram a registar-se,
inclusivamente, agressdes as criangas
da «escola dos pobresn que vinham as
nossas sessdes, que vinham pintar e
participar noutras actividades; cartazes
originais do Julio Pomar, que os tinha
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feito de proposito para uma exposigao
nossa, e que nos reproduzimos para
distribuir e para afixar, anunciando acti-
vidades varias, apareciam, completamente
anavalhados, apenas minutos depois de
colocados na porta do museu... Os con-
fiitos foram-se agudizando a ponto de, a
certa altura, e ja depois da retirada de
Braganga, ser anunciada uma manifesta-
¢do da populagdo de Miranda — os ri-
cos, evidentemente —, das «forgas vivas
de Miranda», para nos expulsar do mu-
seu. Simultaneamente, a populagdo
abrangida pela «escola dos pobres»
anunciou uma contramanifestagdo de
apoio a nossa actividade.

— E quals eram as razoes invocadas pe-
la tal populagdo representativa das cha-
madas «forgas vivas» da cidade?

— Todas as razdes eram boas, visto que
nos estavamos em plena época em que
em todo o Norte se sucederam actos de
violéncia e assaitos contra partidos de
esquerda, bem como contra sindicatos,
etc. Essas pessoas consideravam que
nos estavamos a fazer trabalho politico.
E evidente que trabalho politico seria
sempre. Por exemplo, nés chegamos a
Miranda e verificAmos que as criangas,
sobretudo da vescola dos pobres», nun-
ca tinham visio o mar, na «escola dos
pobres» nZo sabiam o que era o mar, o
mar que conheciam era o dos desenhos
dos livros de instrugdo primaria: nunca
tinham visto um filme; ndo sabiam o que
eram fabricas; ndo sabiam o que erauma
cidade, enfim... Portanto, a nossa inten-
cao foi comegar com ligoes de coisas
para eles, levavamos filmes das embai-
xadas, filmes sobre a pescae a pecuaria,
etc., e também filmes de diversao, Isto
tudo com apoios culturais e actividades
de grupo. Os alunos dos bairros pobres
n3o so iam 4s sessdes como comega-
ram a levar pessoas de familia, que nos,
de resto, diziamos para irem também.
Mirando do Douro ndo tem equipamento
quase nenhum, falta tudo, no que se re-
fere a situagao das criangas na cidade.
Estas caréncias pareceram-nos, a certa
altura, poder ser superadas pela utiliza-
cao de uma quinta proxima, que estava

completamenie abandonada. Ali era
possivel fazer um parque infantil, um lo-
cal para criagdo de pequenas espécies,
que fosse simultaneamente uma escola
para criangas e adolescentes; podia-se
construir uma piscina onde fosse possi-
vel aprender a nadar, e praticar natagao;
enfim, uma enorme quantidade de inicia-
tivas eram possiveis, sem afectar, se-
quer significativamente, a produgao
agricola da quinta, que alias e, como dis-
ze. naguele momento estava abandona-
a.
S0 que para aquele terreno esta reserva-
do um negocio chorudo de urbanizagao
particular e, para atingir esse fim, a sua
‘agtual degradagao agricola fazia apenas
parte de toda uma série de acg¢oes ja por
demais conhecidas.
Assim, comegou a haver uma certa movi-
mentagao a volta do museu, que tam-
bém tinha outras preocupagdes... O gru-
po do museu era igualmente um grupo
do GAT 15, ao qual estava ligado estrei-
tamenie. A nossa primeira proposta foi
desbloquear o museu, instituigdo estag-
nada, e integra-lo fisicamente na cidade,
aproveitando varios edificios ndo ocupa-
dos e sem destino. Propunhamos, as-
sim, um itinerario que misturava, na ci-
dade, a parte museologica propriamente
dita e o contacto real com a vida e os as-
pectos de Miranda actual.
Esta inten¢ao de desierarquizar o museu
fol mal aceito pelas forgas economica-
mente mais evoluidas, e claro que cultu-
ralmente as menos capazes. Eles esta-
vam convencidos do aumento de impor-
tancia local e do crescendo da sua pro-
pria importancia, pela existéncia de um
museu que eu suponho ndo tivesse
nunca sido visitado, pela maioria, e de
que tinham uma imagem longinqua e
mais que vaga. :
Houve, entdo, a ideia da manifestacao
das «forgas vivas» contra 0 nosso grupo.
Acontece que a populagdo da parte po-
bre de Miranda nos veio comunicar que
queria fazer uma contramarcha na mes-
ma ocasido, para nos defender, visto que
a ideia era de que nds seriamos expul-
sos, naquela noite, a pancada.
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Nesse dia encontrava-me no Porto ou
em Braga, porque fazia parte do Grupo
Executivo para as Ruinas Romanas de
Braga, que foi outra das actividades que
tive no Norte. Fui chamado de urgéncia
a Miranda, onde cheguei nessa tarde, e
falei imediatamente com a G.N.R., que
comunicou que, dada a situagdo, ndo se
responsabilizava nem par vidas nem por
gens, o que de resto nao me surpreen-
eu.
Como a situagdo de apoio das autorida-
des era nula, s6 podiamos fazer uma coi-
sa: dizérmos «NoOs vamo-nos embora, vo-
cés nao fazem contramanifestagao ne-
nhuma.» Trouxemos o material e viemo-
E)nos embora, no dia seguinte, para Lis-
oa.

Em Lisboa, tentou-se organizar depois,
ainda com o eng. Ferreira Lima, uma ex-
posicdo que explicava as actividades do
museu em Miranda, que nos pareceu ser
uma experiéncia que permitiria algumas
conclusdes e que valeriaa pena analisar,
até porque estava toda documentada. A
exposicdo organizou-se de facto, escre-
veram-se textos para o catidlogo, mas a
verdade & que nao foi possivel fazer nem
exposi¢do nem, ao menos, catalogo. Es-
se material, que repensa o que foi um
pouco a experiéncia de Miranda, existe,
mas ficou na gaveta e deixou de ter qual-
quer utilidade.

A EXPERIENCIA
MOGAMBICANA

— Uma outra pergunta relacionada com
uma experiéncia sua, e esta parece-nos
de caracteristicas completamente dife-
rentes. Acaba de chegar de Mogambi-
que. Quer-nos falar da sua actividade
nesse novo pais africano?

— E um pouco dificil falar da experién-
cia. Em Mogambique vivem-se, em si-
multaneo, uma série de experiéncias, al-
gumas mais empenhadas que outras,
mas todas igualmente vivas e de enorme
intleresse politico, cultural e profissio-
nal.

Nao sei se os dois anos que permaneci
em Mogambique me habilitam hoje a fa-
lar, embora de maneira condensada, da
experiéncia global que a estada repre-
sentou, ou se de alguma forma o compli-
cam: sucede que em dois anos se con-
tacta demasiado com a realidade mo-
¢ambicana para que dela se possa ter
uma imagem simplificada; por outro la-
do, dois anos &€ um tempo demasiado re-
duzido para se conseguir reunir toda a
multiplicidade de aspectos numa visao
densa e responsavel.

Especificamente, os sectores em que
trabalhei foram no da sadde, especial-
mente no da saude, mas também no sec-
tor da habitagado e no do turismo.

O sector da satide & um dos sectores em
que Mogambique tem sido mais agil na
intervengdo e onde se tem desenvolvido
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uma maior actividade organizativa.

Isso representa uma grande vivacidade
dentro do sector, mas, por outro lado,
implica, necessariamente, dificuldades
acrescidas, para o seu acompanhamen-
to, do ponto de vista de projecto e do
ponto de vista de obra.

A socializagao e a nacionalizagao da me-
dicina foram medidas de extremo alcan-
ce e com implicagdes imediatas. Repa-
re-se hoje, ja, na eficacia, reconhecida
internacionalmente, da campanha de va-
cinagdes, que cobriu todo o pais.

O acabar com a medicina privada, a ne-
cessidade de eliminar o0 excessivo aglo-
merar de doentes que acorriam ao Hos-

uma medicina essencialmente preventi-
va e ndo curativa, obrigou a criagao de
centros de salde distribuidos pela cida-
de, que faziam uma triagem de casos a
aceder ao Hospital e dispensavam os
cuidados médicos mais imediatos.
Progressivamente, a propria logica do
sistema de centros de saude (que se re-
velou inteiramente eficaz para desblo-
quear o Hospital Central), mais os pro-
blemas da caréncia de técnicos de sal-
de habilitados e em nimero suficiente,
veio a impor sucessivas definigées do
nivel de cuidados médicos dispensados
em cada centro, conduzindo a sua hie-
rarquizagao e articulagao, até a criagao
final de uma rede estruturada, a nivel na-
cional, de centros de responsabilidade
graduada e uniforme em cada ponto do
pais.

Toda esta evolugao foi morosa e a altera-
¢ao deu tacticas imediatas conducentes

mento de cuidados médicos primarios
em todo o temitorio e centralizagao, por
regides, dos cuidados de nivel mais exi-
gente — que implicam, necessariamen-
te, um permanente por em causa de pro-
jectos ja feitos, se nao mesmo de obras
ja iniciadas, o que poderia, ate, ser desa-
nimador, se um técnico nd3o estivesse,
necessariamente, a trabalhar em perfei-
ta sintonia com os fins politicos perse-
guidos.

O sector da habitagao, o segundo com
que estive em contacto, apresenta, tal
como 0s outros, aspectos quantitativa e
qualitativamente especificos.

Claro que ha, globalmente, em Mogam-
bigue um consideravel défice de habita-
¢oes, cuja importancia ndo adianta igno-
rar; mas nao creio que isso seja hoje um
grave problema urbano, com a urgéncia
que, por exemplo, conhecemos entre
nos, em Lisboa. -

Por varios motivos, na cidade de cimen-
to em Maputo, e na Beira, também, é cla-
ro, verificou-se a saida de grande parte
da populagdo ai residente, ficando os fo-
gos devolutos para uma populagéo nova.
S que, de facto, a sua ocupagao se nao
pode fazer descoordenadamente. Por
exemplo, quem vive em Maputo como
cooperante, sabe da relativa dificuldade
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pital Central de Maputo, a definigao de"

ao fim politica principal — estabeleci--

de arranjar casa. No entanto, isso ocorre
frequentemente, ndo pela inexisténcia
de fogos livres mas pela sua desadequa-
cao as necessidades. O coaperante &,
por via de regra, isolado ou tem familia
reduzida, e os fogos existenles em Ma-
pulo sd3o geralmente demasiado gran-
des, com demasiados quartos, e exibin-
do uma manutengao dificil. Por outro la-
do, & claro que ha muita gente habitando
no canigo, que tem familias numerosas
mas que nao estdo preparadas para viver
num andar de um edificio de betdo,
quando viveram tradicionalmente em ca-
sas de colmo e de adobe, onde 0 espago
exterior se integra naturalmente na arti-
culagdo do espago interno. Ha toda uma
maneira de habitar, e de se apropriar do
espago, que esta em confilito com as li-
mitagdes de uma habitagdo confinada
entre a varanda da cozinha e o patim da
escada.

A caréncia de fogos em Maputo &, as-
sim, de casas de caracter provisorio,
quer para satisfazer econdmica e tempo-
rariamente as necessidades dos nume-
rosas cooperantes que hoje residem em
Maputo, mas que amanha retornarao, na
sua grande maioria, aos seus paises,
quer para satisfazer, econoémica e tem-
porariamente, as necessidades da cria-
¢ao de fogos de transigao, em que as
familias se habituem a usar devidamente
os apartamentos em altura.
Evidentemente que o clima ajuda, neste
aspecto, a n3o dramatizar o problema.
Por mim, creio que o esforgo que neste
momento se faz para construir fogos em
Maputo ndo podera ser levado muito lon-
ge sem outras medidas a nivel provincial,
dado que se corre o risco de, ndo haven-
do alternativas que favoregam a fixagao
de populagdes na provincia, a migra¢éo
para a cidade apenas se refor¢ar, aumen-
tando um desequilibrio na distribuicdo
populacional, que n3o sera desejavel.
Fora dos grandes aglomerados existem
conhecidas e detectadas caréncias habi-
tacionais, agravadas, nas bacias dos
grandes rios, pelas cheias que quase
anualmente destroem edificagoes, inuti-
lizam imensas areas de cullivo e matam
e dispersam cabegas de gado.

Mas aqui o problema habitacional apare-
ce articulado com a necessidade de se
agruparem populagdes, evitando a fixa-
gao pulverizada por todo o territorio, de
maneira a facilitar a assisténcia sanita-
ria, a permitir a organizagao da escolari-
dade para criangas e adultos — que esta
em franco desenvolvimento —, a facili-
tar o langamento de grandes proprieda-
des estatais, que sao exploradas simul-
taneamente com pequenas parcelas de
terreno que mantém a economia fami-
liar, bem como a permitir o indispensa-
vel enqguadramento e esclarecimento
politicos de toda a populagao. Do reco-
nhecimento destas necessidades surgiu
a rede de aldeias comunais, hoje espa-
Ihadas por todo o territorio. Tendem a
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ser nicleos de organizagao da popula-
¢ao, a varios niveis, baseados num siste-
ma de auto-suficiéncia economica e no
principio de contar com as proprias for-
Gas.

Note-se que este sistema de aldeias co-
munais nao nasce preconcebidamente,
por adesao a qualquer sistema ideologi-
co importado, mas deriva, sim, da anali-
se da situagao concreta do territorio, da
populagdo e da histdria mogambicanas.
E dos aspectos mais relevantes da expe-
riéncia mogambicana ver como nasce
um pais que, com o maior dos entusias-
mos, se debruga, antes de mais, sobre a
sua propria realizagao e como, a partir da
analise realista da situagao, escolhe os
caminhos pontualmente mais adequa-
dos e vigorosos para ultrapassar dificul-
dades, sem nunca perder de vista a edifi-
cacgdo de um verdadeiro projecto socia-
lista.

As aldeias comunais 3o hoje a pega-
-chave do global desenvolvimento de
Mogambique.

Em algumas cidades comunais, e para
alguns problemas urbanos, & certo que a
prefabricagao pode dar enorme apoio &
rapidez e economia de programas habi-
tacionais, mas ndo se pode pensar que a
prefabricagao vai resolver tudo e em to-
do o territorio. Basta pensar na incidén-
cia de custos de transporte na prefabri-
cagao de estaleiro ou na necessidade de
multiplas equipas, minimamente treina-
das na prefabricagao in situ, para se per-
ceber que, com a rede de transportes de-
ficiente como & a mogambicana e com a
falta de operarios numerosos e devi-
damente habilitados, a prefabricagao
tendera a ver limitados os seus benefi-
cios, quer em termos de areas abrangi-
das quer em termos de rapidez e econo-
mia de execugao.

De aqui que o estudo de técnicas tradi-
cionais de construgao e o seu progressi-
vo aperfeigoamento e posterior divulga-
¢ao sejam hoje uma das mais veemenles
linhas da investigagdo e de procura e
uma das mais claras e imediatas respos-
tas aos problemas do meio.

A concepgao de habitagdo econdomica
pode ievantar, a pessoas nao conhece-
doras da vida africana, uma ceria dificul-
dade de entendimento das exigéncias
do espago habitavel, quer em termos da
articulagao entre o interior e o exterior
quer em termos da propria definigdo e
polarizagao do espago exierior, conside-
rado t3o espago-casa como O espago-
-coberto estrito.

Este aspecto, se bem que ja abordado,
um dos que, creio, deveria vir a ser ex-
plorado com maior profundidade, permi-
tindo até fornecer, a projectistas even-
tuais, programas muito definidos e ob-
jectivos, em termos de espagos-fungao,
o que hoje & dificil fazer.
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TURISMO E FALTA
DE QUADROS MEDIOS

0 turismo, terceiro aspecto da minha ex-
periéncia mogambicana, que vale a pena
referir agora, € reduzido e quase que ex-
clusivamente interno. E percebe-se que,
embora haja necessidade de desenvol-
ver essa natural parte de divisas, o go-
verno mogambicano tenha mantido
grande prudéncia no seu incremento,
conhecida a grande susceptibilidade e a
fragilidade da exploragao turistica como
indistria e as implicagdes que a franca
abertura de um pais ao turismo exterior
necessariamenie acarreta, e que no ca
so de Mogambique ndo seriam sendo
agravadas.

Mas o turismo externo esta-se lentamen-
te a organizar (turismo de recreio e cultu-
ral), comegando a haver exigéncia de in-
fra-estruturas de apoio (Inhaca-Bilene,
etc.).

0 turismo interno desenvolve-se & medi-
da e ao ritmo do proprio desenvolver das
organizagoes de trabalhadores, das co-
missdes de moradores, dos grupos dina-
mizadores de empresas e de bairros e do
proprio desenvolvimento das organiza-
¢oes de massas.

Mogambigue tem um enorme potencial
turistico, o mais diverso, e cobrindo to-
do o ano.

De alguma maneira ligado a problemas
de turismo (turismo cultural e turismo in-
terno), registo a recolha de aspectos de
arte popular — escultura, pintura, masi-
ca, danga, trechos de tradigao oral —, re-
colha jainiciada, a que se algumaduvida
se pade por, a nivel metodologico, &, pe-
lo menos e para ja, uma muito vigorosa
iniciativa posta em pratica, e de que ja
se comegam a ver alguns efeitos.

Um ponto assinalavel, por exemplo: no
campo do patrimonio arquitectonico, to-
da a ilha de Mogambique, que é de facto
uma pega cheia de qualidade urbana,
quase comovedora — comogao que so
uma leitura de esquerda de toda a nossa
historia legitima —, foi globalmente con-
siderada como patriménio a preservar, o
que nos faz ja perceber a seriedade de

critérios adoptados.

Evidentemente esta quase tudo por fa-
zer, mas as frentes ja abertas de traba-
Iho, a maneira correcta como essas fren-
tes sdo desenvolvidas, e como agil e ho-
nestamente se corrigem de deficiéncias
e erros, tudo issso legitima um grande
entusiasmo e a maior confianga.

— Concretamente, que se passa, em re-
lagdo ao problema da falta de quadros
medios, para que haja um certo transpor-
te, de uma escala para outra, na execu-
¢ao das tarefas e dos trabalhos?

— Evidentemente que existe esse pro-
blema dos quadros médios, que &€ um
dos problemas graves de Mogambique.
O que acontece € que num pais que so-
freu a evolugao que Mogambique sofreu
& exactamente a esse nivel dos quadros
médios que se pode estabelecer um cer-
to hiato entre as directivas politicas e a
sua concretizagao, na pratica.

No caso concreto de Mogambique, fez-
-se um grande esforgo naquilo que se
chamou o «escangalhamento» da maqui-
na administrativa colonial, mas & eviden-
te que n3o se pode escangalhar total-
mente a «maquina administrativa colo-
nial», até porque ha pessoas que, embo-
ra nao estejam subjectivamente interes-
sadas no boicote do processo, o que
acontece & que objectivamente o estdoa
fazer, por um motivo ou por outro. Desse
modo, estao de facto a comprometer ou
a entravar a execugao de determinadas
medidas emanadas da Frelimo. Isto &
uma situagao normal, mas uma situagéo
aultrapassar, e que se esta ja a ultrapas-
sar a pouco e pouco, através da cons-
ciencializagao politica de pessoas que,
embora ndo directamente aderentes a
Frelimo, estdo pelo menos honestamen-
te interessadas na evolugao do seu pais.
E que acontecem duas situagdes dife-
rentes, que fazem igualmente as pes-
soas trabalhar de maneira honesta em
Mogambique: umas s3o realmente pes-
soas que estdo empenhadas politica-
mente no processo mogambicano, e ou-
tras, que embora o no estejam, acham
que o que eslao é a trabalhar por Mo-
gambique, e portanto empenham-se no
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~ maram e se politizaram, através de ac-

seu desenvolvimento, cumprindo da
melhor maneira a sua fungao. E, neste
plano, encontramos, por exemplo, pes-
soas que ficaram em Mogambique e que
continuam a ser portugueses, porque
nao adoptaram a nacionalidade mogam-
bicana e que estao |3, sincera e honesta-
mente, a trabalhar pelo desenvolvimento
do pais, sem estarem, como é evidente,
até pela sua qualidade de portugueses,
directamente ligados @ maquina ou ao
aparelho da Frelimo. E sao aceites e a
sua situagao é reconhecida.

Mas &, com efeito, ao nivel dos quadros
médios que podera existir maior dificul-
dade. A Frelimo nasce como movimento
de guerrilha, em que as pessoas se for-

cOes de combate. Logo, nos seus qua-
dros tém de faltar técnicos, sobretudo
técnicos médios, para apoiar todo o fun-
cionamento do aparelho do Estado.
O que acontece ainda & que as pessoas
da Frelimo que tém capacidade técnica
aliam essa capacidade técnica a uma
grande formagao politica e, portanto,
sd@o aproveitadas naquilo em que, neste
momento, s@0 mais necessarias e em
que a sua acgao & mais prioritaria, ou se-
ja, justamente na acg&o politica ao mais
alto grau, sendo necessariamente afas-
tadas da sua acgao a nivel médio, en-
guanto técnicos.
E essé, ao que suponho, o problema que
se pode por em relagéo aos quadros mé-
dios em Mogambique, e que a prazo mé-
dio vai'ser resolvido, certamente através
da consolidagao das inegaveis vitorias
sociais, morais e politicas de Mogambi-
que, bem como através de uma cada vez
maior formagao ideologica dos trabalha-
dores mogambicanos, formagéo a que
neste momento se sente estar a dar-se
cada vez maior atengao.
Entrevista efectuada por
.M.F des e Nuno Coutinh

ENTREVISTA 35?::.‘.‘.’22’.’:3::;:’“‘“’ de

‘?oosA’ERGoDUIMrEESCTo ﬁlﬁ?ﬂ;@me’gﬂ l;ﬂlo esta
ado es|

FERNANDES o amian 120 o

Uma outra gralha, na pag.
29, refere-se 4 D.G.P.U.
Embora pela lellura do lexto
reslanle se perceba que ndo
ha coeréncia no mesmo, o
que O nosso entrevistado
disse foi «(..) face & lej das
aularquias, 3 D.G.ER.U.
{Direcglo-Geral do
Equipamento Reglonal e
Urbano) ndo tem razio de
exislirs,

Destas grathas, sempre

No texto da enlrevista que
nos loi concedida pelo arqt.>
José Gomes Fernandes, e
que publichmos no nossa
dltimo nimero, algumas
pequenas gralhas podem
induzir em erro ou levar a
juizos menos correctos
dalguns leilores.

Assim, onde se referem os
dados biograficos do no3so
entrevistado, diz-se que &
dirigente do dos
Arquitectos (Secgao Norte), o
que nlo carresponde A
verdade. O arqt.” José Gomes
Fernandes, embora ja livesse

imprensa, pedimos desculpa
ao arqt* José Gomes
Fernandes e aos leliores de
=ARQUITECTURA..

arquitectura 17
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PAGINA 2 27 de Novembro de 1970 DIARIO DE LISBOA

Setenta arquitectos comentam
a exposicao retrospectiva de Raul Lino

Foram-nos enviados dois
teXtos assibados por mais de
seténta arquitectos em que

Se comenta o vaior da expo-:

sigdo do artista Rau. Lino
e o significado que dela se
tem tirado, bem como a per-
ltoads do h a

Og dows textos, embora em
termos concorrentes, tém gdi-
ferengas de assinalar. Pelo
que as publicamog ambas, cO-
mo nos foi solicitado. Publi-
©amos. também os nomes dos
signatdrios, todog profissio,
Nals de arquitectura. e, entre

las homenagens em curso ao
arquitecto Raul Lino  sentem-
-3¢ nq obrigagdio ge dizer:
Estranham que a Fundagdo
Calouste Gulbenkian, gevota-
dg com raro brilho & promo-
¢Go de grandes exposicdes de
arte moderna portuguesq €
es'rangeirq — exposicdes que
culminargm com g eriraordi-
ndria homenagem g Vieirg da
Silva —, paesse g ocupar-se
10g0 em seguida de um artis-
ta controveérso, ¢ cuja obra
ndo pod; situr.se mo plano e
ao nfvel das obras anterior-

eles, algung dos grandes no- | mente apresen‘adas.

mes da moderna arquitectura
portuguesa.

«Um arquitect

stranham ¢ tamentam que,
na actual erposicdo e Mo ca-

{tdl0go que a acompBnha, se

tonh

¢Bes.

Line como sum arquilectd | exposicdo anterior. Nesia se

modernos, quando, em rigor,
ele devo'ou todg o sug vida
6 defesa de aspectos ¢ walo-
res do passado e Ga combate
intransigente d flora¢lo de!
umgq erquitecturq moderna.
portuguesq,

Es'ranham e laomentam,
ainda, que, em escritos ¢ co’ﬂ—‘
ferénciag integrados nas pre-
senteg homenagens, se tenha
julgado Mecessdrio fazer com-
frontaces deselegantes com
vbrag de outrog arqui'ectos,
chegando.se ap ponto de
achincalhar o trabalho de um
grande arquitecto portugués
como o f0i, de facto, Ven'ura
Terra.

moderno»

Diz o primeiro dos textos. !

«Um grupo de arquitectos,
perturbados com as confusdes
e especulacdes syscitadag pe-

‘terpretagbes tendenei

Se

feito 1. e in-

L L2,

, finalmente, que

pr
curando uwmg valorizacd ar-
tificial — ¢ nem semopre le-

" gitima — dq obra do home-

nageado,
Bstranhm ¢ iamcntam que
venha apresentar Raul

Administrac3o

de Propriedades
BANCO DO ALENTEJO

s de
ReproduloiceTes

o PISTAS STEREC

A VENDA NOS AGENTES
NAS PRINCIPAIS CIDADES DO PAIS

AEPRESENTANTES EXCLANIMIR OADA SAOTY waas .

0- o zelo obsessivo dos b

geadores tenha obrigado os
signatdrios a este esclarect-
mento, em vez de. como de-
sejariam, ge iimé‘arem a cum.
primentar  arquitecto Raul
Lino pelos seus 90 anos ¢ DWI
algung aspectog positivos da‘
sua obra.»

Esta exposicio ¢ assinada |

pelog arquitectos Alberto p

Reaes Pinto, Arsénio Raposo
Corderro, Luiz Gonzaga Bron_,

;ze, Joeé Antunes da Siva,}

José Rafaey Botelho, Francis. |
co Kell Amarai, Artur Pires!
Marting, Antonieta Silva Dias, '
Carlos Roxo, A. Diniz Gomes,
Francisco da Sliva Dias, Jo.
sé Pacheco, Pedro F‘el‘reira;
Pinto, José de Almeida Segu.-
rado, Orlando Jacome da Cos-'
+a, Rui Marchante, José Lobo
> Carvalho, José Jodo Faria'
a Costa, Hernani Gandra,
vustiano dos Santos, José

wniel Santa-Rita, Hélder de
\meida, Rau] Cerejriro, Jor,!
e Ribeiro Ferreira Chaves,
victor de Sousa Figueiredo,
losé Charterg Monteiro, An-
dnfe Mufioz Cardoso, José
'usting de Morats, Jodo Si-
1des, Isahel Maria C. T. Par-
1 Monteiro, Manue] Morel-
i Francisco Pireg Keil Ama.

«0 imobilismo
ideolégicon
! segundo texto tem 63 as-

ituras. Alguns dog signa-
os haviam j4 assinado a

diz:

A exposicdo retrospectiva
da Obra de Raui Lino paten-
te ao piblico na Fundacto
Calous:¢ Gulbenkian, motivou
a presentt tomada de posigdo
por parte dos arquitectos gig.
natdrics, - devida aos graves
equivocos qug; manifes'a.

Ao evocar Raw, Lino de
formgq histdricamente isolada,
separando a suq figura ¢ a
sua obra dag vdrieg geracdes
que o envolvem ¢ evitando
o respectivg confronts dum
modo imparcial e sistemdtico,
incorre-se nq adulagio 4. um
personagem pela separacdo
conceptual entre o homem e
@ gua prdticq s cioculiural.

O tmobilismg ideolégico em
que Roul Ling se situa ¢ a

(Continua na 8.* pigina)

A pa
August
Silva
escudos
la Caix

Devid

Eannes

ATHAN, Y ainpuussany et
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nal de Principiantes, organi.
zado pela Federacio Portu.
guesa da modalidade.

€a e, &NMIA, 0 PTUD.LITA LUVY
nosto n-los saldos neeativos
da bha'anca de pagamentos
norturresa.

Arquitectos comentam
a exposicio de Raul Lino

{Continuagao da 2.* pagina)

reacclo que sempre fez exer-
cer nas geracdes de arquitec-
tos portugueses mais progres,
sivos, faz-nos repudiar ¢ mo-
dernidade e @ magistralidade
que esta exposicdo pretrnde
assinalar, Pelgq inexis'éncia
em Raul Lino de uma pro-
cirq rigorosa e metddica ma
Histéria ¢ na Arquitectura,
que racionalizess; e tornasse
a sua ac¢do transmissivel ro-
mo conhecimento e pedago-
gia, resulta um absurdo re-
cuperar essa ac¢do em ter-
mos de actualtdade.

Esta exiposicio tem as assi-
naturag dog arquitectos Leo-
po.do C. de Almeida Fran-
cisco Keil do Amaral, M4rio
Henriques Antunes, Fernan-
do Avila, Fernando Bagulho,
José Rafae] Botelho, Mério
Jorge Bruxeas, Gongalo Sou-
sg BYrne, Bartolomeu A. Cos_
ta Cabral, Delfim Canas, An-
tonio Mufioz Cardoso, José A.
Lobo de Carvalho, Jorge R.
Ferreira Chaves, Leone! Lo-
pes Clérigo, Sérgio Coelho,
Vitor M. Consiglieri, José
Jofio Faria da Costa. Gastdo
Salgado Cunha, Manuel Shep-
pard Cruz, Francisco da Sil-

va Dias, José Francisco Dias,
Maria Antonieta da Silva
Dias, Maria Jodo E.oy, Vitor
Manue! de Sousa Figueiredo
Vitor M. Almeida Figueiredo
Anténio Pinte de Freitas
Hernani Gandra, Abraio Di
nig Gomes, Jofio Luis A. Cos
ta Gomes, Fernando Gomgal
ves. Jodo de Vasconcelos {
Sousa Liné, Flavio Lyra, Car,
mo Matos. Artur Pires Mav:,
ting, Armando Melo. JO&¢
Caroe Messias Anténio Mar
ques Miguel, José Chartrrn
Monteiro. Fernando Morais
Manue| Moreira, Alberte d¢
Sousa O'tveira, Jorge Sodre
de Oliveira. José Pachnrco
Jo#io Pacifncia. Pedro de Len
castre Ferreira Pinto Num¢
Portas. Raul Chorfio Rama
Tho. JodAn Ruella Ramns, Ro.
drizo Rau. Mara Manuels
Reis. Carlos Roxo Teres!
Saint Maurice. José A Saral
va. Fernando Gomee da Sil
va, José Antunes da Silva A
Bruna Soares J. Rruno Soa.
res Armando Fernahdes o
Sousa Buarda Trigo de Sou
ca, Mamuwel Mendac Toirha
Tomrde Tavelra, An, Marle
Troni Maurf~ta 4~ Vasconee
103. Manue! Vicente e Marit
Natgl'a Vicente.
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RAUL LINO
RELIDO

Folhetim-artistico de José-Augusto Franca

EN’I‘RE os maleficlos da cultura por-
tuguesa dos anos 20-30-40 e ainda 50
deste século avulta g «casa & antiga por-

258>, B mesmo possivel que nos anog
80 alguma moradia assim tenha sido
prajectada e construida; e nos anos 70,
Radrez aindg tal fendomeno se verifigue,
A asneira tem dura a vida e ndo € a

a_ hacional que nega tal
smo - bem ao contrario!
4A antiga portuguesa», portuguds-

mente suave, assim foram milhares de
eazas por esse pals fora, filhas espurias
o movimento da «casa portuguesas ini-
clado em finais do séc. XIX por directas
ragdes 1deolodgicas — a vergonha do ul-
kMmatum>» inglés ¢ o mals acentuado re-
eelo da industrializagdo que parecia
comecar, mesmo em j4 fatigada medida.
No centro de tal movimento — Raul
Limo. A vista do resultado, esta classifi-
eatdo torna-se acusa¢do. Mas injustis-
sima, gue de antepassados escorreitos
lem descender netos aleijados. como
‘proprio Rau] Lino lembra. Injustissi-
ma acusagio, repita-se — e A luz da eX-
posicio que a Fundacfio Gulbenkian
Bgora levou a efeito. Nela colaborel, com
08 arg. Diogo Pimentel e Pedro Vieira
@e Almeida e o dr. Manuel do Rio Car-
watho, além dog proprios realizadores
Bdenicos ¢ estéticos da exposicio, o arg.
Pos¢ Sommer Ribeiro ¢ o pintor Fer-
nando Azevedo.

EXZPOSI(;&O importante para ¢ es-
odo da arquitectura_tradicionalista da
passagem do século XIX para'o
¢ também para o entendimento da ar-
Quitectura moderna que em finais dos

anog 20 deste século comegoy a definir-
-se, Estudo — insista-se, logo repudiando
toda a confusio (que nio deixou de ser
feita) com homenagem. Homenagem ¢
colsa gue se presta a quem dela pre-
cisa, por razoes de carreira. de influén-
cias ou de sentimentalismos; nao a um
homem como Raui Lino, com a obra que
tem, e o significado que a essa obra
cabe, no guadro sociocultural portu-
gués, Também ndieo me parece que seja
motivo de homenagem ser ele o mais
idoso dos arquitectos portugueses. Afon-
so Domingues, se fosse vivo, tinha mais
cineo séculos que o éculo que Lino qua-
se ja conta — e a longevidade é feno-
meno biologico com que ninguém bem
educado tem @ue ver... Outra confusio
que. poré se fez...

Exposicio de estudo, portanto; & qual
duas outras deveriam seguir-se: uma
ligando Ventura Terra e os neo-roma-
nicos todos da sua idade (Lino foi o
unico arquitecto da sua geracio que nio
sacrificou ao neo-romanismo, em Por-
tugal!). outra mostrando o trabalho dos
pioneiros modernos, de Carlos Ramos a
Adelino Nunes, de Cristino da Silva a
Pardal Monteiro, de Cassiano Branco a
Jorge Segurado, até X geracio de Keil
do Amaral.

Assim se cobriria, em trés correntes
paralelas, uma das quals mais tarde de-
finida, o campo praticamente desconhe-
cido da arquitectura nacional. Oxald
assim a Fundacio Gulbenkian queira
fazer.

NO melo dessas correntes, Raul Lino
foi um homem isolado (isolada e livre,

Raul Lino: no centro do

como gosta de dizer e pOs no seu ex-
-libris) que das dezenas de discipulos
que teve hdo reconhece nenhum. Escor-
reito € ele, e os outros aleijados — todos:
Fulano, Cicrano e Beltrano, com seus
beiradinhos. seus alpendres, seu gosto
pequenissimo burgués suavemente lusi-
tano.

Raul Lino apresenta-se como o gran-
de arquitecto de uma tradigdo poriu-
guesa que se interrogg e reinventa dind-
micamente. Os outros, como os peque-
nos mestres de obrag de uma tradicio
provinciana que se contenta e copia
estaticamente. Essa a diferenca e essa
a razdio de 3 sua obra merecer estudo
e dar licdo.

Licdo de que género? De um inteli-
gente assumir de raizes culturais, direc-
tamente buscadas, no terreno calcorria-
do; de um possivel convite a NOvos en-
tendimentos espacio-formais que a mo-
dernidade definiria. A sua obra ¢ por-
tanto analisivel em termos do século
donde partiu, e em termos do século
aonde chegou, Que essa Obra se deti-
vesse. como proposta original, ao fim
dos anos 20 ou principio do declinio
seguinte, ¢ perfeitamente natural, e ra-
ras vezes assim nio acontece na propo-
sicdo de sltuacdes estéticas, ou mais
latamente socioculturais. A uma gera-
¢do, a si propria fiel, sucede outra que
val definir e defender a sua nova fide-
lidade. Outra vird depois, ete.

Mas nio esquecamos que isso € cro-
nologia e nio historia. Que aceitar a

da «casa po

sucessio de propostas topo a topo, com
todo o seu teor polémico, ¢ ingenuidade
que o tempo se encarrega de resolver
ou desiludir.

Entender as razdes ideoldgicas de
Raul Lino (que foram de homens como
Afonso’ Lopes Vieira ou como Antdénio
8érgio, e para ambos trabalhou) leva a
mais bem situar o «naclonallsmo» por-
tugués, desde 90, e a verificar a pouca
densidade cultural dele, quando fol mais
oficlalmente forte. E leva também a
rever og sistemas da modernidade ¢ 08
seus padrdes, vendo (como viy o notavel
estudo de Pedro Vielra de Almeida no
catélogo) que, em relacio a eles, Raul
Lino teve uma fungio positiva — para
além de toda a polémica que manteve
e mantém, gostosamente. aos noventa
anos) com formas. Intencdes e ilusdes.

A presente exposicio permite reler
a sua obra e re-situd-la. Para isso ser-
vem as retrospectivas a que. alids, nao
estamos habituados.

N.’\O, nio direi que 0s museus po;'tu-‘
gueses faltam ao seu dever de ser Uteis
A4 Na¢io, ndo fazende as retrospectivas

- que deviam fazer. Nio diref que elés se

confundem burocritica e propositada-
mente com latas de conserva, e que as-
sim mesmo € que, por alguma razio
os querem. Desta vez. estou em Paris,
a ver outras exposiches retrospectivas
e nao direl nada!

" Ainda Raul Lino

O0OMO INFORMACAO

plementar ag folhe-
warmwoo de José-Au-
gueto Franca neste nu-
mero publicado, parece-
-nos oportuno registar al-
Qumas passagens dos dois
documentes, recentemen-
e divulgados na Impren-
88, em que mais de 70 ar-

quitectos portugueses to-.

L

mam posi¢do sobre a fi-
gura ¢ a obra do arqui-
tecto Raul Lino, objectos
de uma vasta €Xposicio
ora patente na Fundacéo
Gulbenkian,

Do primeira daqueles
textos, salientamos:

(...) Estranham e la-
mentam (os signatarios)

P

1

%

que, na actual eTPosicdo e
no catdlogo que a acom-
panha, se tenham feito
omissdes e snterpretacdes
tendenciosas procurando
uma valorizacdo artificial
—e nem sempre legitima
—da Obra do homena-
geado

Estranham e lamentam
que se venha apresentar

guas edicdes
(Porque sobem

—_— —

-_—a —

EDICOES -

tem o grato prazer de informar que
cedeuw a distribuicio exclusiva das

<O ‘;QUE E A INFLAGCAO»
de A?smm ():'asrtro
«© mg I:‘I'F‘?(’ Galbraith
EDUARDO
L R. FERREIRA, LDA.

70

EDUARDO
R. FERREIRA, LDA.

LIVRARIA QUADRANTE

informg que, lhe foi entregue a dis-
tribuicdo exclusiva ico
«O QUE

das_edicoes:
IN

& A INFLACAO»

(Porgue sobem os

precos)
de Armando Castro-
—e —

- «0 ‘TRIUNFO»

de J. K. Galbeaith
— de —

EDICOES - 70
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Raul Lino como «um ar- :
quitecto modernos, quan- |
do, em rigor. ele devotou !
toda a sua vida @ defesa
de aspectos e valores do
passado e ao combate in-
transigente ¢ floracdo de
uma arquitectura moder-
na portuquesa

No segundo documento,
assinado por 65 arquitec-
tos (alguns signatarios
do primeiro texto), diz-se
8 certa altura:

(...) Ao evocar Raul Li-
no de forma histéri-
camente isolada, sepa-
rando @ sua figura e a
sua obra das vdrias gera-
¢bes que o envolvem e
evitando o respectivo
confronto dum modo im-
warcial e sistemdtico, in-
corre-se na adulacdo de
wm personagem pela se-
paragdo conceptual entre
o homem e a sua prdatica
sociocultural

O imobilismo ideolbgico
em Que Raul Lino se si-
tua e a reac¢do que sem-
pre fez exercer nas gera-
odes de arguitectos por-
tuqueses mais progressi-
v08, faz-nos Tepudiar @
modernidade e o Magis-
tralidade que esta expo-
siedo pretende assinalar.
Pelq ineristénoia em Rawl
Lino de uma procura Ti-
gorosa e met na
Histéria ¢ na Arquitectu-
ra, Que nacionalizasse e
tornasse a sua ac¢do
transmissivel como co-
nhecimento e pedagogia,
resulta um absurdo re-
cuperar essq dccdo em
termos de actualidade.




5. A-propésito da Exposi¢do sobre as obras de Raul Lino e do seu catalogo, onde se fala do
1° Congresso Nacional de Arquitectura, de arquitecturas modernas e do Inquérito a
Arquitectura Regional Portuguesa (1971)

Dias, Francisco Silva (1971) “A-propdsito da Exposicdo sobre as obras de Raul Lino e do seu
catalogo, onde se fala do 1° Congresso Nacional de Arquitectura, de arquitecturas modernas e do
Inquérito a Arquitectura Regional Portuguesa”, Arquitectura, 115, pp.94-96
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-PROPOSITO DA EXPOSICAO
SOBRE OBRAS DE RAUL LINO

e do seu catilogo, onde se fala do 1.° Congresso Nucional de
Arquiteciura, de arquitecturas modernas e do Inquérito @ Arquiteciura

Regional Porfuguesn

No dltimo comentdric que aqui escre-
vemos, a-propbsito de livios e arqui-
tectos, referimo-nos a um eventual
julgamento da obra literdria de Raul
Lino por corresponder a um exemplo,
raro entre nés, de uma actividade que
acompanha e explica uma longa ati-
tude profissional.

Vinda de um profissional da histéria
e de um critico conhecedor, esta asso-
ciagdo, se rejeitarmos leviandade na
andlise, s6 poderd compreender-se pela
necessidade que sentiram foje os
organizadores da exposi¢cao de empar-
ceirar, forgadamente, a obra de Raul
Lino nas mais representativas mani-

[} ivar dessa obra
como a necessidade de observar cal-
mamente, no contexto da sua época,

colectivas dos arquitectos
portugueses dos Ultimos 70 anos.

T e-se para 0s que ndo com-

um personagem que foi quase
constante na formagdo e no préprio
exercicio da profisso de geragdes de
arquitectos ligados & introdugdo e
continuidade da ar a modorna
no pals, Uma anélise histérica, se pos-
sivel fria, que substitulsse o julgamento
emotivo que sempre acompanhava a
acgdo de Raul Lino.

Por coincidéncia, a Fundagdo
Calouste Gulbenkian dias apbs esse

drio inaug uma iGd

sobre obras de Raul Lino ({note-se
sobre obras, j4 que a sua obra vista
globalmente e em todas as suas impli-
cagdes al deliberad
truncada, como adiante se verd e ja
numeroso grupo de arquitectos veio
publicamente declarar).

Raul Lino e a juventude dos seus
90 anos, comegava a surgir come uma
figura quo se distanciava no tempo e a

novos

praram o catdlogo:

Nio foi, porém, dos menores efeitos

’

do Congresso de 1948, o [

Bastaria o entendimento do clima cul-
tural em que se desenrolou o Con-
gresso para compreender a improba-
bilidade desse facto e, sobretudo, uma
eventual ainda que indirecta conver-
géncia do sentido do congresso e da
obra de Raul Lino.

(Para apreciagao cronoldgica: em
1849 publica-se a 4. edigdo de
«Casas Portuguesase de Raul Lino).

Transcrevem-se, para 0s que nunca
leram, as conclusdes votadas:

e que aos autores dos projectos ndo

da ideia de um inquérito & arquit a

seja i pelos oficiais
I linagdo a estilos arqui-

popular portuguesa, da parte do Sin-
dicato Nacional dos Arquitectos, entdo
dirigido por Keil do Amaral, o mais
ardante d' i i1 7 Ii do

principio dos anos 40. Seis anos depois,
0 Ministério das Obras Publicas resol-
veu-se decretar apoio e ajuda material
a esta iniciativa com vista (diz o
diploma) «& valorizagio da srquit

tecténicos.

e que o «portuguesismo» da obra de
arquitectura ndo continui a impor-se
através da imitagio de elementos do
passado, pois a época que atravessa-
mos deve ficar caracterizada, em rela-
¢do &s outras, com a diferenciagio
que entre elas existe.

e que ndo se consagrem mais aldeias

tura p i na
afirmagao do seu rigor e da sua perso-
nalidade e apoiando-a no propdsito
de encontrar um rumo prdprio para ©
seu engrandecimenton,

das e menos higiénicas permi-
tindo que se confunda estagnacédo e
primitivismo com tradicdo e que se
vulgarize o errado conceito do que a
feigdo portuguesa dos edificios se reduz

Através das afirmagdes de
téncia que o documento encerra e que

a uma do de pitoresco.
® que oOs arquitectos portugueses

3 8 . satisfazem a proposta do / ]

quem essa distincia parecia emprestar 3
2 5 0s seus argumantos, exprime-se uma
Uma per- i e S - 3 de

sonagens vividas, de brilhante convi-
véncia, que t8m jus, no fim da vida
quo nio so lhes evogue minuciosa-
monte o passado. Assistia-se a uma
lenta decantagdo de aspectos da sua
obra que, sedimentados, ganhavam
uma serena posigdo. Os organizadores
da exposigdo que a Fundagio Calouste
Gulbenkian levou a efeito, ao tentarem
afastar esses aspectos, turvaram de
novo uma visao que parecia pacificada.

Acompanha a exposigdo um caté-
loge cuidadosamente elaborado no
aspecto gréfico. Al é louvada, pédgina
a pdgina a obra de Raul Lino e isso ndo
mereceria comentdrio se esse louvar
nao atropelasse, cegamente {ou inten-
cionalmente?) factos que pertencem
ao patriménio cultural de uma classe.

o
Raul Lino — e que muite mais novos
arquitectos, que tio bem se empenha-
riam nessa pesquisa, cujos resullados
foram publicados em livro, em 19671,
viriam a assumir conscientemente.

Nota a talhe de foice (por ser pes-
soal) e antes de prosseguir: pela ncssa
parte e por termos feito parte de uma
das i de i éri f
a afirmagao da existéncia de qualquer
ligagao consciente entre © nosso tra-

r jem toda e I inst

de que a sua obra — quando se exprima
de maneira diferente da considerada
como «portuguesan—representa alhea-
mento da sua personalidade profissional
e o que é pior ainda, da sua nacio-
nalidade.

Em «flash-backn:

Celestino de Castro e Herculano
Neves — O tradicionalismo que morra
onde tiver que mormrer. E pouco servird
erguer-lhe uma cruz no campo em que
ele tombar. Aqui erguemos um voto
pelas formas novas e negamas a cruz

ao icionalismo morto.

alista

balho e uma direcgd dici
como era expressa por Raul Lino.

Labdo Vital— O Pals precisa de
casas, de aloj sdos para todos,

mamos, sim, uma

E dificil relacionar a génese do Inqué-
rito & Arqui Regional P

Queremos que a nossa arquitectura
da ac novo ht ) que
o que o homem moderno traz

¢

com o 1.2 Congresso Nacional de
Arquitectura,

no go, r

as teses ©

Reti se dos arqui

na sua consciéncia.

Viana de Lima—E nosso dever,
ndo s6 como técnicos mas também
como h i dedi a

enleio entre o 1. Cong
de Arquitectura, o Inquérito 3 Arqui-
tectura Regional Portuguesa, 0 movi-
mento moderno em Portugal e a obra
de Raul Lino.

lusd pesquisem-se
mente: nem uma palavra, nem suges-

nobre tarefa de construir ¢casas» sem
das pretensdes folcléricas e sem

tdo aceite sobre o lizagdo de um
inquérito desse tipo. Mas ndo seria
necessdrio esse poeirento trabalho.

esplrita de imitagdo dos séculos XVil
ou XVl construir casas, sim, mas
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Axxo IT

A CONSTRUCGAQO MODERNA (srorcausr 9)

Nese

Axxo V

A CONSTRUCCAO MODERNA

N4

GASA DE ESTYLISAGAD ZRADICIONAL SORTUGUESA

ARCHITECTO, SR RUAL LINO

(Casa que abtee o premlo almdr, ua raa Klexandre Heroulano, Junto 0 Iargo do Rate

ARCHITECTO E PROPRIETARIO, SR. VENTURA TERRA

Py

Duas da «C at

de 1802 e 1904, ilustrando dois

projectos, um de Raul Lino & outro de

cujos planos conduzam os homens

para a sadde moral e espiritual.
Catinelli Telmo — Pretende-se esta-

belecer que a obra de arquitectura de

Ventura Terra

Nao parece correcto classificar hoje
Raul Lino como arquitecto moderno
com base, exclusivamente, numa apai-
xonada anédlise de algumas das suas

hoje esté dividida em duas feig: a

lecci entre uma vasta obra.

e a interr lista — e
por que ndo dizé-lo? «comunistan.
(Toda aquela de caracteristicas novas
e de expressiio nio imitativa do pas-
sado.)

Anténio Veloso — Os homens estdo
mal alojados| O conjunto da cidade e
do campo ndo pode ser planeado sem
que se liberte e mobilize o solo do Pals.

Costa Martins @ Teoténio Pereira
— Acreditamos qua serd necessério
incluir objecti de j

Mais importante é ajuizar da sua
modernidade ou nido modernidade
como atitude.

Para isso seria necessédrio conhecer
os votos e pareceres que terd ditado
junto das entidades onde a ¢

FACHADA POSTZRIOR
26 de juabe 0 3001

{Para nova aferigdo cronolégica;
1955 6 o ano em que Aalto acaba a
universidade de Jyvidskyld, Scarpa
a aula magna de Ca Forcari, Corbu-~
sier reafirma a sua vigorosa juven-
tude.)

A atitude de Raul Lino em relagdo
ao mavimento modernoc em arquitecs
tura niio é passiva. Poderia ter sido
indiferente, Também ndo é de margi-
nalidade forgada (director-geral dos
M Naci sempre ouvido

oficial o levou quando estavam em
julgamento manifestagdes de arqui-
tectura moderna.

Embora ndo sejam transcritos na

social num programa que pretenda uma
auténtica cidade.

Tradiciio, regionali oo

0s asp! polémi da
sua obra-escrita, encerrados pacifica~
mente numa vitrina (e aqui uma parte
il da actividade de Raul Lino

eram pal ito que se impunh
destruir. Novas-palavras vinham com
novos programas: alojamento para
todes, novo humanismo, mobilizagdo
do solo, reajustamento social, novas
formas, novas técnicas.

é da) eles sdo suficiente-
mente hecid lei I
das sucessivas edigdes de Casas Por-
tuguesas ou a Auriverde Jornada)
para ndo estarmos em diz8-lo anti-
moderno. Ele préprio o reconhece
d uma corrente que ndo

Aqui se fez a grande entre
! a nio d De que
lado estava Raul Lino?

se detém, s6 the resta, em 1955 declarar
que a arquitectura morreu.

ligada a uma rica clientela). Fol sem-
pre combativamente contrério.

Ainda que se tente heje, por parte dos

VLANTA DOS ANDARES

Lino a sua obra doutrindria (apagada
na exposigio e catdlogo) a sua obra-
-desenho reduz-se 2as caracteristicas
da maloria dos arquitectos contempo-
rénecs das suas fases mais vivas — uma
sequéncia pendular de obras, osci-
lando, justamente por falta de um
firmo suporte cultural, ontre valiosas

o mediocres, propostas.
Em 1966, anos apés o congresso
arrancou a ideia de um inquérito 3
qui ional. E chela
de riscos, por estarom ainda vivas as
palavras-mitos. S6 o avale que a pra-
senga do Keil do Amaral e mals uns
lhe itia uma

biégrafos que lhe estiio ligados, m;
prezar o papel que o chamado «pro-
blema da casa portuguesa» ocupa na
obra de Raul Lino e, portanto do pro-
blema da arquitectura moderna que
the estd automaticamente ligado, a vor-

adesdio sem reservas,

Nova rectificagiio: Kell do Amaral
nédo era entdio presidente da direcgio
do SNA, nem quando se roalizou o
congresso — tinha sido afastado pelas

quo vigi a vida sindical

dade 6 que esse continua
paradigmético da sua actividade. Na
bibliografia de que é autor o primeiro
& sistomaticamente retomado com
calor. Sobre © segundo, nem uma
palavra de adesdo, antes uma tenaz
8 constante oposigdo. E se oxtrairmos
do conjunto da actividade de Raul

CXXVIII

apés ter, om porlodo de campanha
eleitoral, criticado, publicaments, a
pelitica do Governo em relagdo ao
problema da habitagio.

E provéval que a intengdo de quem
decretou a realizagdo do inquérito
fosse a de encontrar uma «arquitec-
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tura 't O texto ¢ transp
a esse respeito.

Mas foi fcil demonstrar, através do
material recolhida que «Portugal carece
de unidade em matéria de Arquitectura

obrigado a viver no inte-
rior e daf resulta a necessidade perié-
dica e espasmédica de reagir, de eva-
sdo: o meridional, pelo contrério, vive
habitual ao ar, mas é ao abrigo

Nio existe de todo, uma «Arquitectura
portuguesas ou uma «casa portuguesan.
Entre uma aldeia minhota e um «monte
alentejano» héd diferengas muito mais
profundas do que entre certas cons-
trugbes portuguesas e gregas. Entre
as habitagdos do Paul e as de Evora-
-Monte, sdo insignificantes os tragos
comuns, Entre as casas de Fuseta e as
do Lamas de Olo, quase ndo existem
elos de ligagdon.

(Para mais uma aferi¢éio cronaolégica:
em 1954 publica-se a 5.° edigio de
¢«Casas Portuguesas» de Raul Lino).

Os arquivos resultantes do inquérito
constituem hoje material precioso, pro-
videncialmente recolhido pouco antes
do retorno de emigrantes iniciar a
metamorfose dos exemplos mais noté-
veis. E um trabalho aberto — & espera
de novas recolhas e sobretudo de
novas maneiras de ver, Ndo hd divida,
porém, que um importante objectivo
foi alcangado através dele — a des-
truigdo do mite da arquitectura-nacio-
nal e a visdo das amplas e profundas
ralzes do fenémeno da arquitectura
expontanea.

Raul Lino nunca se apercebeu desse
fenémeno para além de ténues mani-
festagGes formais, pouco mais que
opidémicas, porque, para ir mais longe
seria necessdrio entrar num campo
socio-econémico de pesquisas para o
qual, por formaglio e pasigdo, nunca
se sentiu atraldo.

Nao é de estranhar que Raul Lino,
no seu tempo, ndo sé apercebesse que
causas aparentemente distantes como
a relag@o ontre patrdes e assalariados,
a divisdo da propriedade ou a propor-
¢do entre possuidores da terra e nido
propriotdrios estivessem na base de

do sol no Verdo e do vento no Inverno,
num semi-ar-livre.»

Giovanni Pirrone — «Em estudos de
morfologia religiosa (da bacia medi-
terrdnica foram examinados nume-
rosos mitos, cren¢as @ ritos ligados
ao céu o a terra. E um binémio que
d um papel fund; I em
todas as mitologias e religiGes primi-
tivas, constituindo, num determinado

DA
IMPRENSA

A retr iva de Raul Lino

sentido, os fund do

— aterra é considerada a «grande-méen
e a casa, como a caverna é o simbolo
do ventre. Dal o significado e a fun-
¢ao original do labirinto e os indmeros
ritos e regras relativas & entrada no
templo ou na casa. Mesmo a concep-
¢ao de praga, nas manifestagdes mais
complexas e apuradas é para o homem
grago-romano uma separagéo do cos-
mos geobotinico.

Encurtando: pode estabelecer-se um
sentido centripedo na organizagdo do
espago da arquitectura expontdnea
— em relagdo ao pétio, no sul, em
relagdo ao fogo, no norte, e simulta-
neamente uma atitude perante a natu-
reza envolvente. O invélucro cons-
truldo, articula-se ou abre-se no sen-
tido de captar a natureza, no norte,
enquanto o construtor meridional o
limita e fecha, defensivamente, Fené-
meno que se estende aos aglomerados
—_ dos, opondo a natu-
ral uma paisagem urbana fonememe

O Diério de Lisboa de 21 de Novem-
bro Gltimo deu a publico dois documen-
tos assinados por setenta arquitectos
(o primeiro), e sessenta e cinco
(o segundo), em que se comentavam
o significado da exposi¢do retrospec-
tiva de Raul Lino & a personalidade do
homenageado.

Dias depois, em O Século, de 24 de
Novembro, o arqg. Pedro Vxelra de

Imeida, um dos o re:
exposigao, respondia aos dois abaixo-
-assinados.

Artur Pires Martins, Antonieta Silva
Dias, Carlos Roxo, A. Diniz_ Gomes,
Fancisco da Silva Dias, José Pacheco,
Pedro Ferreira Pinto, José de Almeida
Segurado, Orlando Jdcome da Costa,
Rui Marchante, José Lobo de Carva-
lho, José Joda Faria da Costa, Her-
nani Gandra, Salustiano dos Santos,
José Daniel Santa-Rita, Helder de
Almeida, Raul Cerejeiro, Jorge Ribeiro
Ferreira Chaves, Victor de Sousa Figuei-
redo, José Charters Monteiro, Antdnio
Muiioz Cardoso, José Justino de
Morais, Jodo Simdes. Isabel Maria
C. T., Pardal Monteiro, Manuel Moreira,
Francisco Pires Keil Amaral.

O segundo texto tem 65 assinaturas.
Alguns dos signatdrios haviam jd assi-
nado a exposi¢do anterior, Nesta se diz:»

A exposi¢do retrospectiva da Obra
de Raul Lino patente ao publico da
Fundagao Calouste Gulbenkian, moti-
veu a presente tomada de posigdo por
parte dos arquitectos signatérios, devida
aos graves equivocos que manifesta.

Ao evocar Raul Lino de forma histo-
ricamente isolada, separando a sua
figura e a sua obra das vérias geragées
que o envolvem e evitando o respec-
tivo confronto de um modo imparcial
4 tico, i na adulacs
de um p pela ¢

Por se tratar de 1to insé-
lito no nosso meio, e pelo interesse
do tema que deu origem a esta polé-
mica, nao poderfamos deixar de arqui-
var estes trés documentos, que, esta-
mos em crer, serdo de grande utilidade
para quem quer que, no futuro, se
interesse por saber o que era a situa-

tual entre o h e a sua
pritica socio-cultural.

O imobifismo ideoldgico em que
Raul Lino se situa e a reacgdo que
sempre fez exercer nas geragbes de
arquitectos portugueses mais progras-
sivos, faz-nos repudiar @ modernidade
ea magrstra/(dade ql;e esta expos:;:aa

¢ado ético-cultural dos oS por-
tugueses neste primeiro ano da década
de 70.

Diz o primeiro dos textos:

em
Raul Lino de uma procura rigorosa e
metddica na Histdria e na Arquitectura,
que_racionalizasse & tornasse a sua

Um grupo de alqul{eclos, pertur- acgéo como
bados com as e esp mento e p resufta um absurd
gdes pelas hi em essa acgdo em termos de

curso ao alquilecto Raul Lino, sen-
lem -se na obnga;aa de dizer:

e a Fund: Calouste

construlda que alberga uma populag
densa e possuidora de vigorosos lagos
comunitdrios (Pirrone citando Sécra-
tes: «N&o tenho nada de comum com
as drvores dos campas: s6 tenho rela-
¢bes com os homens da cidades).

A osto sentido da arquitectura meri-
dional, aqui grosseiramente esquema-

das tipologias d das no | tizado, ndo aderiu Raul Lino —a sua
inquérito — nunca foram dirigidos para | formagéo, o amoroso didlogo que sem-
al os seus i ou disponibili- | pre com a

dades de pesquisa.
Mas j4 ndo seriam necessarios, nem

; o]
meios nem métodos como os utiliza-

dos pelo SNA para a percepgdo, tal
como fizeram Eglo Bennincasa ou
Giovanni Pirrone das grandes forgas
da arte de habitar meridional, ou seja,
do Portugal mediterrfinico onde se im-
planta a maioria das obras de Raul Lino.

Parque no catdlogo da exposigio
se citam aqueles dois autores, ligan-
do-os a Raul Lino, relembram-se
ideias-base:

Eglo Bennincasa — «A casa nas
regides meridionais ndo tem fachada;
vira mesmo as costas A rua para se
abrir sobre um pétio, quer dizer, um
espago descoberto mas interno, As
gentes do sul gostam do ar livre, mas
abrigado, ou seja, de um semicéu-
-aberto.

A vida do ar livre que o sul prefere
nio é a vida em pleno ar livre de que
se fala no norte. O contacto com a
natureza é uma exigéncia do norte
precisamente porque af se estd cons-
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, o papel
que Sintra, brumosa e atlantica, desem-

i
Gulbenkian, devaladn com rare br//iw

arte d e

— exposigdes que culminaram com a
extraordindria homenagem a Vieira da
Silva —, passe a ocupar-se logo em
seguida de um artista controverso, e
cufa obra nao pode situar-se no plano
e ao nivel das obras anteriormente
apresentadas.

Estranham e famentam que, na actual
exposicdo e no catélogo que a acom-
panha, se tenham feito omissdes e
interpretagdes tendenciosas pm-

penhou na sua vida, as afinidad

culturais que manteve, fizeram sempre
dele um arquitecto nérdico. Foi sem-
pre um arquitecto de pegas isoladas,
mesmo quando trabalhou na cidade.
E ndo serd injusto denunciar a sua
influéncia na difusao da i da

uma
nem sempre /eglllma — da obra da
homenageado.

Estranham e lamentam que se venha
apresentar Raul Lino como «um arqui-
tecto modernoy, quando, em rigor, ele
devotou toda a sua vida & defesa de
aspecws e valares do ;assado a ao

actualidade.

«Esta exposigdo tem as assinaturas
dos arquitectos Leopoldo C. de Almeida
Fancisco Keil do Amaral, Méario Henri-
ques Antunes, Fernando Avila, Fer-
nando Bagulho, José Rafael Botelho,
Mério Jorge Bruxelas, Gongalo Sousa
Byrne, Bartolomeu A. Costa Cabral,
Delfim Canas, Ant6nio Mufioz Car-
doso, José A, Lobo de Carvalho, Jorge
R. Ferreira Chaves, Leonel Lopes Clé-
rigo, Sérgio Coelho, Vitor M. Con-
siglieri, José Jodo Faria da Costa,
Gastdo Salgado Cunha, Manuel Shep-
pard Cruz, Francisco da Silva Dias,
José Francisco Dias, Maria Antonieta
da Silva Dias, Maria Jodo Eloy, Vitor
Manuel de Sousa Figueiredo, Vitor M.
Almeida Figueiredo, Ant6nic Pinto de
Freitas, Hernani Gandra, Abrado Dinis
Gomes, Jodo Luls A. Costa Gomes,
Fernando Gongalves, Jodo de Vascon-
celos e Sousa Liné, Fldvio Lyra, Carmo
Matos, Artur Pires Martins, Armando
Melo, Jodo Carlos Messias Antonio

casa isolada, envolvida pelo Javdnm,

de

o

Marq Miguel, José Charters Mon-

uma arg
z h )

e ainda, que,

imposta pelo gosto-oficial, p
pelo gosto-dominante que, miniaturi-
zada em bairros ditos sociais, é res-

em escritos e conferéncias integrados
nas presentes homenagens se lenha

1 /ulgado drio fazer confr
ponsdvel por graves al na com obras de outros
nossa urbana icional. { do-se ac ponto de

Para terminar: serd impertinéncia de-
safiar os organizadores desta exposi-
¢do a promoverem uma outra que
retrate fielmente os dGltimos 70 anos
da nossa arquitectura, e em que figu-
rem obras e factos — a ac¢do da Asso-
ciagdo dos Arquitectos Portugueses do

achincalhar o trabatho de um grande

arquitecto portugués como o foi, de
facto, Ventura Terra.

Lamenram. finalmente, que o zelo

ivo dos h d tenha

teiro, Fi do Morais, Manuel Mo-
reira, Alberto de Sousa Oliveira, Jorge
Scares de Oliveira, José Pacheco, Jodo

iéncia, Pedro de L Ferreira
Pmto, Nuno Portas, Raul Chordo Rama-
lho, Jodo Ruella Ramos, Rodrigo Rau,
Maria Manuela Reis, Carlos Roxo,
Teresa Saint-Maurice, José A, Saraiva,
Fernando Gomes da Silva, José Antu-~
nes da Silva. A. Bruno Soares, J. Bruno
Soares, Armando Fernandes de Sousa,
Eduardo Trigo de Sousa, Manuel Men-

os jos a este escl:

cimento, em vez de como desejariam,
se limitarem a cumprimentar o arqui-
tecto Raul L no pz.-/os seus 80 anos e por

Sindi o 1.° Cong 0,0l
e a formagdo da ICAT, Ventura Terra,
Raul Lino, Cassiano, Adelino Nunes,
Pardal Monteiro?

F, Silva Dias

alguns asp itit da sua obra,

«Esta expnsu;ao é assinada pelos
arquitectos Alberto Reaes Pinto, Arsé-
nio Raposo Cordeiro, Luiz Gonzaga
Bronze, José Antunes da Silva, José
Rafael Botelho, Francisco Keil Amaral,
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des Tainha, Tomds Taveira, Ana Maria
Troni, Mauricio de Vasconcelos, Ma-
nuel Vicente e Maria Natdlia Vicente.»

A resposta da P. V. de Almeida
(«O Século» de 24-11-70)

«1 — Dois gruposde arquitectos entre
os guais se situam alguns nomes por
quem tenho muita consideragdo pro-




fissional e até amizade pessoal, envia-

eu desde j& promato escrever-vas neste

ram para os jornais um abaixo
em que se referem 2 recente exposigao
de Raul Lino na Fundagéo Calouste
Gulbenkian, exposicdo em que tenho
grande responsabilidade profissional eu
préprio, j4 que nao sé pertenci ao
grupo que concretamente a propds
Fundagdo, como também enquanto
arquitecto me encarreguei da andlise
critica da obra de Raul Lino.

Os dois textos tém diferente quali-
dade (muito melhor o segundo) sendo
o primeiro um tanto incomodativo pefa
ndo excessiva pormenorizagéo dos cri-
térios de que se serve, o que o torna
ao que me parece demasiado frégil. e
pelo menos para mim, demasiado con-
fuso.

A eles me refiro por ordem.

2 — Afirmam os 70 colegas do pri-
meiro texto, a sua estranheza na
exposigdo de um «artista contraverso»
como Raul Lino, e isso me espanta
dado que sempre pensei que justa-
mente se impSem exposigdes de todos
os artistas controversos, até pelo sim-
ples facto de o serem: isto 8, contro-
versos.

Nao haverd aqui por um lado uma
certa complacéncia cultural supondo
que uma sala de exposi¢des, qualquer
que seja, apenas deva apresentar artis-
tas incontroversos ?

Isso ndo implicaria reduzir as expa-
sigfes, a académicas exposigdes dos
consagradaos ?

Nao havers por parte dos 70 colegas
uma ideia um pouco hierdtica do que
6 uma exposigac-critica de uma obra?

Estranham e lamentam os 70 signa-
térios, «as omissdes e interpretagdes
tendenciosas, procurando uma valo-
rizagao artificial (sic) e nem sempre
legitima (sic) da obra do homena-
geaday. Eu por mim, ndo posso senao
estranhar e lamentar, que em relagdo
a um estudo critico (melhor ou pior)
de uma obra, os colegas ndo aduzam
argumentos contra, argumentos até
— e porqus ndao — demolidores dessa
valorizagio «cartificialy ® ¢nem sempre
legltiman, Estas coisas quando uma
pessoa se escandaliza e perturba, &
necessario dizer porqué, sendo resul-
tam um pouco chochos, escéndalo e
perturbagéo,

E de resto, estdo realmente os cole-
gas convencidos de que existe um cri-
tério de valorizagdo natural? Também
ali onde os colegas escrevem «legitimon
na frase «e nem sempre legitima», eu

iria escrever «cc porque
aqm um ctritério de legitimidade me
parece menas préprio. “Mas de qual-
quer maneira seria necessdrio provar
o que se afirma, claro esta.

Mas os colegas estranham mais, e
estranham que Lino seja apresentado
como «arquitecto moderno» «quando
em rigor ele devotou toda a sua vida
4 defesa de aspectos e valores do pas-

local, ret me as
minhas hipatéticas ofensas 2 obra do
arquitecto Ventura Terra.

Mas se o nao provarem, desculpem
ainda, mas ficarei crente que a vossa
leitura do trabalho foi um tanto super-
ficial e desatenta, e toda a vossa per-
turbagdo extempordnea e um pouco
leviana.

De resto, os 70 colegas ndao me
parece terem lide a introdugdo do
meu texto, que explica porque lhe dou
o titulo de «Raul Lino arquitecto
moderno». Al eu explico que ndo se
trata de uma tentativa de classificar
uma pessoa — Raul Lino — mas de
uma tentativa de fer o que hd de pos-
sivel modernidade na sua obra. Creio
insinuar-se na vossa estranheza uma
réstea de pensamento categorial, de
que vos supunha livres.

Confesso que aa escrever o texto
sobre Raul Lino eu esperava uma polé-

dencis o d
«evitar o respectivo confrontos.

Perante isto, permitam-me os cole-
gas que hao vos devolva nenhuma das
atitudes porque de forma alguma
ponho em causa a vossa honestidade;
mas terei necessariamente, sob risco
de aceitar as vossas comuns suspeitas,
de pbr em causa a vossa maturidade
pelo menos profissional,

5 — Deixando estes aspectos menos
agraddveis eu repito aos 70465 signa-
térios, que sempre esperei — o estd
escrito no texto — que se levantasse
polémica acerca da releitura da obra
de Raul Lino. Nunca esperei é que
o tom fosse esse que os colegas
empregam: apaixonado e incritico.

0 que a mim me interessaria dis-
cutir — e isso vos proponho como
temas posslveis, seria a fungao da cri-
tica, conceitos de modernidade, leitura
e recriagdo, consumo da obra de arte,
para dar alguns exemplos; e por outro

de se

mica, que achava e acho r aria,
mas ndo posso esconder também, que
ndo esperava a fragilidade das vossas
estranhezas e atitudes. Aqui pequei eu
por ingenuidade.

3 — O segundo comunicado assi-
nado por 65 colegas, é bastante mais
bem feito, mais elaborado, mais critico
mas mesmo assim ndc me parece, nem
muito coerente, nem muita légico.

Desde logo me espanta que os signa-
térios considerem que se deveria ter
proposto na exposigdo um confranto
«imparcial e sistematicoy.

Pois nao acham que numa exposi~
¢do-critica, um confronto imparcial &
uma contradigdo nos termos?

Pois ndo esté claro, que se nao pre-
tendia fazer histéria de arquitectura,
mas reler a coeréncia interna e as pro-
postas passiveis de modernidade numa
obra que estd ali?

Né&o serd verdade que os

lado, indep da

tedrica interessar-me-ia também que
se organizassem exposigdes de obras
de outros arquitectos, e se fizesse
esforgo idéntico ao agora feito em rela-
¢do a Raul Lino para os entender e

expor as suas preocupagbes no plano
de Chandigarh no que respeita 2
estrutura social existente, 3 arquitec-
tura local, etc.

A assisténcia escutou depois o
arq. Pedro Vieira de Almeida que, jul-
gando-se obrigado a justificar a sua
acgdo na organizagdo da exposicao
dedicada a Raul Lino, desenvolveu uma
extensa argumentagdo em que falou
do destino da arquitectura moderna
nos palses socialistas, de Hannes
Meyer @ Mies van der Rohe e das suas
opostas opgdes politicas, das etapas
evolutivas da arquitectura modema e
da redescoberta dos materiais antigos,
etc., etc. Terminou por afirmar «a neces-
sidade de desboclar o conceito de
moderno, tornado alibi de posi¢oesay.

Falou a seguir, com grande vibragdo,
o arq. Herndni Gandra, que, em res-
posta a Pedro Vieira de Almeida, afir-
mou em certa altura: «A Udnica coisa
que interessa é saber se o arq. Raul
Lino foi ou ndo prejudicial a arqui-
tectura portuguesa». Relatou, para ter-
minar, alguns episédios ligados a
construgdo do Estddio Nacional.

_Depois destas seguiram-se interven-
¢oes de interesse desigual de vérios

explicar, como condigdo |
complementar do entendimento da sua

cuja 30 nos |mpede

de transcrever ou sequer de noticiar

neste breve comentério de Gitima hora.
A

época.
Esta era a polé que eu h
dever 1 ; @ assim pi ia-m

que valeria a pena o fazé-la,

Talvez os 70465 colegas queiram
repensar no assunto e talvez ainda se
esteja a tempo. Porque nao?»

a) Pedro Vieira de Almeida.

1 que muitas das afirma-
¢oes feitas eram a seguir comentadas
ou contraditadas por Pedro Vieira de
Almeida num processo de didlogo
directo que... blocou a discussao gene-
ralizada que se desejaria — e isto ape-
sar dos repetidos avisos da mesa, que
ndo surtiram qualquer efeito. Para o
fim foi-se adensando um didlogo de
surdos em que as perguntas ficavam
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criticos de toda uma obra de arquitec-
tura fejta ao longo de uma vida corres-
pondem também a uma prética-social,
significando desvios e acertos, avan-
GOS e recuos?

N&o acham sinceramente que consi-
derar a «reacgdo que sempre fez exer-
cer nas geragdes de arquitectos por-
tugueses mais progressivos», como
prova ou ndo de modernidade ou de
outra coisa qualquer, é pelo menos
simplista no plano critico? De facto
se se considera necessério fazer uma
releitura, de uma obra, qualquer que
ela seja, parece em principio qus ou
ela nao teria tido a leitura devida na
alturd prépria, ou que a leitura que dela
se teria feno, j4 ndio corresp

Organizado pela SPUJA teve lugar
em dez de Dezembro na SNBA um
debate sobre «A polémica da Casa
Portuguesa» em que foram convidados
especiais os arquitectos Keil do Amaral,
Fernande Tévora, Arménio Losa e
Charters Monteiro.

Casa cheia numa sessdo que se pre-
via animada, e, pensava-se, (possivel-
mente, desejavelmente), esclarecedora
de alguns dos problemas levantados
pela polémica em curso sobre a expo-
sigdo de Raul Lino.

Iniciou a série de depoimentos o
arq. Keil do Amaral que leu um texto
em que, depms de consnderar como

3 exigéncia de uma leitura actual que
se pretende. De aqui o absurdo critico
de repudiar criticamente uma obra, com
o argumento de que a gera¢ao ime-
diata contra ela reagiu. E depois isso
prova o qué?

No entanto a maior incoeréncia deste

sado e ao b intr texto p:
floracio de uma arqui moderna
portuguesan.

Parece aqui portanto que os colegas
sabem «em rigor» como as coisas se
passaram e sobre elas tém jufzos defi-
nitivas: pena tenho que © nao tenham
explicado, porque tendo eu afxrmado
no meu texto algo di

residir no dizer-se que
em Raul Lino ndo hid uma «procura
rigorosa e metddica na Histéria e na
Arquitectura que racionalizasse e tor-
nasse a sua accdo transmissivel como
conh e ped de que
portanto resultaria «absurdo recuperar
essa act;ao em termos de actualidaden,

[e] estd em que sé essa

em argumentos melhor ou pmr fir-
mados mas expllcitos no meu traba-
lho, teria 0 mdximo prazer, em ver
corrigidos os meus ‘pontos de vista,
Mas assim, é evidente que se perante
uma andlise critica que eu fiz,’os setenta
colegas batem o pé e dizem que sabem
que assim ndo foi, porque ndo e por-
que nao, ndo hd a mais pequena pos-
sibilidade de esclarecimento, nem nin-
guém ganha com isso.

Quanto a2 «achincalham o trabalho
de Ventura Terra, pego desculpa, mas
tém de facto de me provar onde no
meu texto esse vexame se verifica, e

releitura, feita em termos necessaria-
mente de actualidade, pode de facto
dizer se existe ou ndo uma tentativa
em Raul Lino de racionalizagdo que
tornasse a sua acgdo transmissivel
como conhecimento e pedagogia. Nao
creio que haja outro processo. Tudo o
mais seria aprioristico obscurantista, e
afinal impréprios de arguitectos que
grouuram pensar em termos nao absur-
0s.

4 — Nestes dois textos uma carac-
terlstica comum: ambos pdem em causa
a integridade dos (meus) critérios — o
primeiro fala de «interpretacdes ten-

de a pre-
sente controvévsxa a volta de Raul Lino,
afirmou: «O que mais engulhos cau-
sou foi considerar Raul Lino comeo
arquitecto moderno e dar ao caso um
jeito de desafio insultuoso aos arqui-
tectos modernos». E, depois de lembrar
alguns dos princlpios da arquitectura
racionalista, referiu a ac¢do oficial de
Raul Lino demorando-se na recurda-

sem eas
o cansago de uma reuniao Ionga que
terminou cerca da uma e trinta.

Que conclusdes tirar do que se pas-
sou?

No final, muitos dos presentes mos-
travam-se desiludidos, enquanto outros
reconheciam, apesar de tudo, a utili-
dade da reunido. Contamo-nos entre
estes Gltimos, embora compreendamos
a reacgao dos primeiros.

Efectivamente, é verdade que esta
assembleia ndo soube retirar da dis-
cussdo de um tema tdo importante os

que uma iva cri-
tica mais informada e amadurecida
permitiriam fazer esperar — o que, em
qualquer caso, seria auténtico milagre,
consideradas as limitagdes culturais do
meio, Igualmente a condenagao formal
de Raul Lino, em nome de principios
hoje também ultrapassados no tempo,
surge sem significado, neste ano de
graga de 1970. O que nao retira inte-
resse, no plano informativo, a muito do
que na reunidao se disse sobre a sua
obra e as suas acgdes.

Evidentemente, interessaria mais,
tomando como ponto de partida a
temdtica da «casa portuguesa», pro-
curar entender as razées de fundo de

¢do da sua icdo «implacavel», ao
longo de anos, as cbras modernas,
que exemplificou com os casos do
Palicio da Cidade de Lisboa e da
Central Telefénica.

Seguiu-se o arq. Fernando Tévora,
antes classificado como um

um p mais vasto em que a
acgdo de Raul Lino se explica e se
entande. Dlga-se de passagem que esta
de ito da sua

accdo foi afirmada por muita gente,
embora, por evidente falta de aprofun-
> dos p 1as, a8 maioria se

da segunda geragdo moderna, que, de
improviso & em tom coloquial, afirmou
uma posi¢ao diferente em relagdo a
obra de Raul Lino.

Falando da sua experiéncia pessoal,
lembrou os tempos {(em 1942, na
EBAP), em que se pensava que guma
boa planta d& sempre um bom algadon,
referindo o alheamento dos alunos de
entdo pelos pmblemas de mtegrar;ao
no meio pelas il oe:
sociolégicas da arquitectura, etc. A~pro-
pésito, deu conta do abalo sofrido nas
suas convicgdes quando, em 1951, no
Cangresso dos CIAM, ouvira Corbusier
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hmltasse a su'nples generalidades.

Em qualquer caso trata-se de um
ponto importante a reter: a generali-
zagdo de um conceito mais amplo
{e mais rico de implicacdes) da acgao
do arquitecto e da arquitectura.

Uma ultima palavra para referir o
caracter de grande franqueza de que
se revestiram algumas intervengdes, de
pessoas que se apresentaram por
inteiro, sem recurso a disfarces escusa-
dos.

Uma boa ligdo, para quem soube
ouvir e entender.

C. Duarte
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6. Ainda “o caso Raul Lino” : José-Augusto Franga e Pedro Vieira de Almeida respondem

a F. Silva Dias (1971)

Almeida, Pedro Vieira de (1971) “Ainda «o caso Raul Lino» : José-Augusto Franca e Pedro Vieira
de Almeida respondem a F. Silva Dias”, Arquitectura, 116, pp.138-140
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No dltimo de «A

e nesta mesma secgdo publicdmos um
arligo de F. Silva Dias («A-propdsito
da exposicdo sobre obras de Raul
Lino»), que deu origem 3s respostas
de José-Augusto Franga e Pedro Vieira
de Almeida que a seguir damos a
conhecer aos nossos leitores. fgual-
mente se publica uma carta enviada
por Pedro Vieira de Almeida ao nosse
Director.

A-PROPOSITO DA EXPOSICAO
SOBRE OBRAS DE RAUL LINO
E DO SEU CATALOGO

No ditimo nimero de Arquitectura
consagra-se largo espago 3 aquest3o
Raul Lino», levantada em torno da
retrospectiva da sua obra lizad

e i numa terra
famélica, onde se inveja ainda a bolsa
do concorrente...

Trégua nas delongas — e vamos &
razdo de ser desta nota, que é a nota
publicadada no referide numero de
Arquitectura, e cujo autor infelizmente
ndo posso nomear porque, transcre-
vendo-me, ele comegou por nao citar
0 meu nome, e hé regras deontolégicas
nestas coisas das relacGes entre os
autores. A essa transcrigio vou. Ou
antes dela, para lembrar que me refe-
rira ac Congresso de 1948 precisa-
mente para afirmar que se «acentuava
entdo polémicamente um espirito de
renovagaon.

Na transcrigdo hd um erro, anterior,
de gralha tipogréfica: onde escrevi
«relancamenton» apareceu erealga-
mento». Foi entdao (afirmei eu, no
estudo publicado no catélogo da expo-

pela Fundagdo Gulbenkiam par pro-
posta e sob organizacao dos Arg. Diogo
Lino Pimentel e Pedro Vieira de Aimeida,
do Dr. Manuel Rio-Carvalho e do
signatdrio. J4 algures sublinhei que se
trata da primeira exposigao deste
género — a qual bom ser4 que outras
se sucedam, do mesmo teor monogré-
fico, de modo a vir a permitir uma
exposigdo de sintese que & impraticavel
actualmente, dado o estado da pes-
quisa de histéria de arquitectura con-
tempordnea em Portugal. Pessoalmente
creio ter contribuido para prestar um
servigo A cultura portuguesa com este
trabalho. A necessidade desse servigo
mede-se, de resto, pela reacgdo que
suscitou — se soubermos ler, (como
uma boa metodologia socio-cultural
aconselha) nas entrelinhas dos mani-
festos, artigos, dircursos, exaltagdes de
café, que tal manifestagio provocou.

Houve, escrevi-o também, uma curio-
sissima mistura de saudosismo (de
critérios polémicos de modernidade
dos anos 30} e de histerismo quase
colectivo, de ajustes de contas pes-
soais, € de uma agitagdo gratuita para
animar a «pasmaceirax».

sigdo Raul Lino) eefeiton do dito Con-
gresso, e «ndo dos mencresy, «c relan-
¢amento da ideia de um inquérito 2
arquitectura popular portuguesa, da
parte do SNA ent3o dirigido por Keil
do Amaral».

Volto a afirmar as trés afirmagdes:
trata-se de um efeito, trata-se do
relancamento de uma ideia, Keil do
Amaral «dirigia» entde (mais buro-
craticamente deveria ter escrito «pre-
sidian, porque ele era presidente da
direc¢cdao) o SNA.

Arrumemos r3pidamente o terceiro
facto, que é de ordem meraments
informativa, pedindo ao autor da nota
que se informe melhor. Em 1949,
quando «pela primeira vez se pensou
na urgente necessidade de um inqué-
rito, etc» (pagina V, linhas 4 a 7, de
«Arquitectura Popular em Portugal»,
Lisboa, 1961, edigdo do Sindicato
Nacional dos Arquitectos), Keil do
Amaral presidia & direc¢do. Foi isso
que eu escrevi, e o «entdo» refere-se
gramaticalmente a esse momentc do
«relangamentoy da ideia. {Quando se
quer arectificar» um escrito deve come-
gar-se por ler o que |4 estd).

Ouvi dizer que era manifi ¢do de
provincianismo fazer homenagens; nem
sempre o serd — mas com certeza O
é tomar por homenagem © que s8
apresenta, define e declara como ané-
lise da obra de um autor, instrumento
de trabalho para o conhecimento
integrante da um dominio ou de uma
problematica culturais.

Nao quero, porém, dilatar-me em
mais consideragdes sobre esta «ques-
téo» que me parace ser, em 1970, tao

«Rel; de ideian, & claro que

o foi, visto ela ter sido proposta j&
em 1904 e 1806. E «efeito» do Con-
gresso, demonstra-se pela prépria con-
clusdo deste, ac opor-se a um «por-
tuguesismo» resultante da «imitagio
de elementos do passado», ou a que
«se confunda estagnagdo e primiti-
vismo com tradigdo e que se vulgarize
o errado conceito de que a feigdo
portuguesa dos edificios se reduz a
uma questdo de pitoresco». Admitem
) as lusdes referidas a

informativa como a dos «Painéis», em
1926. N3o se alterou, pelos vistos, a
mentalidade lisboeta, neste quase meio
século. Sem divida que a responsa-
bilidade de tal estagnamento reside na
falta de hibito ds activitades i

existéncia de um «portuguesismon, de
uma «feigdo portuguesa e de uma
«tradigaos» — mas importa nao redu-
2i-los a nem a «pi

nem a ¢ Os valores ou as

semelhantes — e ndo se encontra me-
lhor prova disso do que comparar
(como faz o mais enraivecido dos
manifestos) & exposi¢do de Raul Lino
com a de Vieira da Silva, para se
indignar que quem pagou uma, pague
igualmente a outra. Também, anote-se,
este pormenor do dispéndio feito, &
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categorias reconhecidos, devem pois
ser encarados e tratados dindmica-
mente {ou ainda entdo como se dizia
em Portugal, pelo menos, semantica-
mente). Mas ndo se escreve nas con-
clusGes que eles devem ser eliminados.

Ora concluo eu, como historiador
levado a relacionar factas no tempo




AINDA «0 CASO RAUL LINO»

JOSE-AUGUSTO FRANCA
E PEDRO VIEIRA DE ALMEIDA
RESPONDEM A E. SILVA DIAS

e na I6gica) a Unica maneira de encarar,
tratar, interpretar ou entender tais
valores ou categorias, seria comegar
por investigd-los, defini-los, classifi-
c4-los, problematiz-los. Dai um inqué-
tito — o inquérito que ha meio século
se pretendia.

Em 1948 o Congresso chega a uma
conclusdo; no ano seguinte o Sindi-
cato, que nele se fortaleceu idealdgi-
camente, propde um meio de satisfazer
culturalmente essa conclusdo. Sustento
que hé uma relagdo entre os dois
factos — e que o segunde foi efeiton
do primeiro.

E transcrevo do prefécio do inqué-
rito (pag. XIV): edo estudo da arqui-
tectura popular portuguesa, podem e
devem extrair-se ligdes de coeréncia,
de seriedade, de economia, de enge-
nho, de funcionamento, de beleza...
que em muito podem contribuir para
a f do de um dos
nossos dias». Foi o que Raul Lino
sempre disse — com, alids, melhor
recorte literdrio...

Que o inquérito tivesse provado nado
haver uma «tipologias nacional — jé
se sabia isso, desde Joaquim de Vas-
concelos... E nunca Raul Lino o preten-
deu, alheio sempre a classificagoes ou

85¢ tif

Nessa pesquisa empenharam-se jo-
vens arquitectos. Ndo vamos discutir
aqui a variedade dos métodos, a inde-
cisdo dos programas, a incerteza das
orientagdes: entre 1955 e 1960 era
impossivel fazer methor, nao havia,
sequer, preparagdo cientifica para exi-
gir melhor. No calcorrear alentejano
de 1800 de Raul Lino, naturalmente que
ainda mais deficiente teriam sido os
métodos, os programas e as orienta-
¢des — se qualquer destas coisas
conviessem a0 seu espirito de «ama-
dor» (xaquele que ama») e de aristo-
crético sonhador... Isso o levard, de
resto, a achar que faltou «alma» ao
trabalho.

Lt

p no i alguns
jovens arquitectos — alguns dos quais
«viriam a assumir conscientemente»
uma edirece alista

4 de Raul Linos, afirmei eu. Ds
entre eles se exclui o autor da nota
a que me refiro e isso registo, de
boa fé, sem poder verificar. Nenhum
dos seus colegas, porém, terd assu-
mido, com nova consciéncia cultural
(6 o que o meu «conscientemente»

exprime, na medida em que logica-
mente se liga 3 idade dos arquitectos
referidos e cardcter cultural da sua
pesquisa) uma direcgdo conforme
3quela que Raul Lino sempre em fer-
mos espirituais, sendo idealistas, nunca
de responsabilidade cientifica ou mor-
p izou? Nenh deles
terd entendido dindmicamente a tra-
dicdo que investigava? Nenhum terd
forjade nela elementos para a sua
prépria cultura — e dal para a sua

a generalidade de opinides que se
afirmam discordantes da minha, opi-
nides a que bastante mais do que a
generalidade a que inti te atribuo
relativa importdncia, a qualidade de
alguns opositores me deveria talvez
fazer ver que o erra era necessaria-
mente meu.

Muita teimosia, talvez menos juizo e
uma ia rejeigio de prudé
levam-me apesar de tudo a insistir,
agara em tom mais ameno, em alguns

criagdo ? Se ndo, eu teria de perg

para que diabo fizeram eles tal inqué-
rito—eles que eram artistas criadores
e nao historiadores ou sociélogos, sem
a distanciagdo que estes dois oficios
ou formagdes implicam...

Mas, entre a simples negativa pes-
soal do autor da nota e o estudo
semantico de Pedro Vieira de Almeida
{que me leva a crer que alguma cons-
ciéncia cultural se formou dialéctica-
mente no e com o inquérito) — per-
mito-me ndo hesitar em sustentar, em
principio, a afirmagdo que fiz.

Para terminar {(de vez, porque 30
assunto nio quero voltar): porqué
ilustrar a nota com um dos piores dese-
nhos de Raul Lino @ uma das melhores
obras de Ventura Terra? E se, em vez
disso, lado a lado se as

argL na p ga de ser
lido — desesperada esperanga — j&
que quanto ao trabalho feito para o
catélogo da expo. R. L. estou conven-
cido, nada ser possive! fazer para que
o leiam, visto que passado tanto tempo
& evidente, arqui-evidente, que sinda
o ndo fizeram, falta de tempo ou de
interesse.

£ claro que apenas responderei a
aspectos que suponho a mim se refe-
rirem directamente — o J.-A. Franga
responderd se e como quiser — mas
aproveito a ocasido para te lembrar
da vantagem de em futuros textos ficar
bem nitido a quem se referem os argu-
mentos que ainda venhas a utilizar, a
quem se atribuem as transcrigdes que
ainda venhas a fazer «para 0s que hido

p o a quem se

fachadas de Lino para a Igreja da
Imaculada (1904), projecto cheio de

acusa de atropelos cegos ou inten-
cionais ou ambas as coisas, atropelos

eir Ges, que ainda venhas

ia e de I ¢ao formal,
expriminde um modo de pensar pes-
soal, e as fachadas da Igreja de Santa
Luzia {1903) de Ventura Terra, obe-
dientemente neo-romdnticas, conforme
uma moda 13mi ] ja?

a detectar; isto porque me parece
menos operacional a pequena salada
prévia que realizaste na tua nota, entre
profissionais de histéria e criticos
conheced salade a que me recuso

Ou entdo, o excelente prédio de Raul
Lino na Av. Fontes Pereira de Melo
(casa Ribeiro Ferreira, demolida, 1906}
@ o prédio «de circunstancia» de Terra,
na R. Alexandre Herculano, 26 (1904) ?
Também nada decentemente assim se
provaria — se ndo o perigo das com-
paragdes qualitativas.

Dezembro 1970 J.-A. Franga

O texto de P. V. da Almeida é do
seguinte teor:

Amigo Silva Dias

Comego a crer que se tivesss um
pouco mais de julzo e prudéncia me
deveria remeter ao siléncio, perante

atribuir cegueira deliberagfio ou inten-
cionalidade, seniio e apenas, inexpo-
ridncia.

Um pardgrafo tou me parece escla-
recer muita coisa: «Assistia-se» escre-
ves «a uma lenta decantagdo de
aspectos da sua obra {da obra de R. L.}
que sedimentados ganhavam uma se-
rena posicdon. «0s or
turvaram de novo uma viséio que pare-
cia pacificada»

Hoje é esta mesmo a minha sensagdo,
@ nisto ao menos estamos inteiramente
de acordo: fui perturbar a dispensa
intelectual de muita gente. De uma
pilha de livios que estavam encader-

eS...

encostavam, se sentiram desconforta-
dos e per dos na sua ica

Com nenhuma malicia, mas por mé-
todo préprio tirei o pé a enca-
dernacao espanejei a lombada, lim-
pei-lhe cuidadosamente a cabega e
o pé e abri 0o tomo. Al para alguma
surpresa minha e com escindalo da
prateleira, descobri que o que se apre-
sentava catalogado como um todo,
como um livro Gnico, era afinal consti-
tuido por uma série de partes mais ou
menos aditivas, de discutlvel coeréncia

Al

que @ por cor
arquivadora se tinham reunido numa
Unica d d0. Com curiosidad

{ui ler e fui-me informando do que cada
uma dizia e se verifiquei que muitas das
fothas ali reunidas nao tinham de facto
interesse ou © tinham negativo, algu-
mas havia que tinham de ser fidas de
novo com nova exigéncia e informa-
¢do criticas.

Ai de mim que em vez de me ficar
pela leitura conveniente e de boas
maneiras intelectuais, me propuz no
fundo a desblocar o universo de far-
-west da nossa microcultura profis-
sional em que os bons s@o iluminados
€ 0s maus execrdveis de maneira a ndao
perturbar nem deixar dividas & nossa
pachorrenta consciéncia socio-culto-
~gcanémico-palitica.

Ai de mim que ousei pdr em duvida,
como tu proprio afirmas, «factos que
pertencem ao patriménio cultural de
uma classen.

O teu esforgo para apressadamente
meter tudo novemente na ordem esta-
belecida da vossa biblioteca: as folhas
soltas na encadernagio, e a encader-
nagdo na estante e se possivel e para
que ndo haja mais sinais da profanagéao,
repondo cuidadosamente o pé por cima
da lombada, cabega e pé é todo esse
esforgo que me faz nio aceitar nada,
mas repara, nada do que se tem vindo a
escrever e a dizer, pela razdo simples
de que estamos a discutir em planos
diferentes: tu, e outros, atiram-me com
conceitos fochados em si mesmos,
obras encadernadas, e querem discutir
a partir delas, permitindo-me tdo
sdmente uma arumacgio ao nivel
estants, e eu ainda que talvez ingdnua-
meonte (aceito o reparo, embera uma
luzinha interior mo diga alguma razéo
ter), pretendi, pretendo e esse plano
de onélise mantenho, desfazer as
encadernagdes e exifo para mim préprio,
a possibilidade de reler o que estd
dentro de cada uma, quer essa enca-
dernagiio se chama «Raul Linoy, «casa
portuguesan, «arquitectura modernan,
«progressismon, «reaccionarismon, «tra-
digdon, «regionalismoy, «nacionalismon,
«humanismon, ou outra coisa qualquer.

Apresentas-me férmulas de com-
postos para discutir @ eu insisto em
analisar os elementos, al a grande
cisio que nem sequer é ideolégica,
fago-te essa justica, mas metodals-

nados, logados e j& pacifi

arrumados ao fundo da estante, eu
retirei um volume e com isso todas os
volumes que contra o retirado se

gica.
Se acaeil o teu plano de discusséio
— que decidid me niio Ir

sondo como motor de outra argumen-
tagdo em plano mais exigents — e por
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exemplo acerca do facto de te parecer
ou ndo «correcto classificar hoje Raul
Lino, como arquitecto moderno...», de
preferires segundo afirmas analisar «da
sua modernidade ou ndo medernidade
como atitude» através dos aspectos
escritos da sua obra (aspectos, gue
parece eu teria escamoteado da expo-
sigdo e catslogo) se eu resolvesse
manter polémica a esse respeito,
pedia-te — ndo que lesses todo o meu
texto, n3o sou assim tdo agressiva-
mente exigente — mas, s& Ndo mo
levasses a mal recomendava-te a lei-
tra da pagina 117, da p4gina 118 nas
primeiras treze linhas, e ainda a nota
de rodapé n.° 72, que pode ser lida
tada ela.

Ainda na reunido da SPUIA também
quanto a mim despistadamente e sur-
presndentements centrada em torno do
tema «Casa Portuguesa versus Arqui-
tectura Modernas 14 se enquistou o
esplrito de uma campeticao em estilo
{uta livre parque-mayeresca do «Tigre
da T contra o «C: dor do
Modernismon. A essa caricata situagdo,
se chegou para nossa vergonha,

E ainda o mais absurdo € que nessa
reunido, o que as pessoas afinal que-
riam, e algumas o afirmaram, era nem
sequer uma luta mas um ju/gamento
e até (May-Lay nos proteja) se falou
na justica de Nuremberg; um pouco
mais de demora na reunido, e era o
auto-de-f, ad majoram. Sdo os peri-
gos do livre exame.

o

¢oes. Completamente fora de causa
a hipbtese de nao admitir outras inter-
pretagdes e outros argumentos; mas
francamente terdo de ser argumentos
a sério, terdo de ser explicagdes inte-
legiveis dos porqués das outras visoes.
Se aceitares discutir esses assuntos
calmamente, sem enervamentos, nem
arranques, aceitando, como eu aceito
«a priori», a hipétese de nao ter razéo,
sem que isso constitua nada de des-
primoroso, talvez se chegue a alguma
conclusdo til; de outra maneira que
nos espera?

Poderds dizer-me, que eu estive a
estudar uma obra durante um ano para
fazer o estudo que fiz e que portanto
a ndo conheces suficientemente no
mesmo plano para apor, ponto por
ponto ao que dela afirmo, Concordo,
mas é mesmo isso que eu sinto na
tua argumentacdo: a tua discordancia
é toda baseada em generalidades com
que pretendes destruir argumentos
precisos e analiticos que melhor ou
pior eu empreguei. Isto acho perigoso
como sintoma, por ser assim que se
formam as academias, sejam elas dos
«passadistasn ou dos «progressivosy.,

PRI .

«Pessimismo e Imagina¢éio na Arqui-
tectura Espanhola de Hojen. Escreve
ele: «... ndo iremos aqui repetir aquele
tanger de desditas e queixumes que
siio o fado habitual das razoes sempre
lamentosas da nosso viver habitual
colectivo: /inter & antes experil

tar novos métodos de anélise e critica
que sejam instrumentas de intervengdo
eficazes ao servigo dos que se situam
fora da especulagio, do oportuni

e da ignorancia regulamentada».

Estamos todos (e al me incluo) a
precisar de novos métodos de andlise
tedrica e critica que sobretudo se
situem fara da «ignorBncia regula-
mentada», Eu por mim tenho vindo
a fazer nesse sentido um esfargo
melhor ou pior — parece que pior —
aceite.

Quanto ao teu desafio da Exposic@o
dos ultimos 70 anos de Arquitectura
— e ainda que discordando como jd
o deves ter entendido ao longo de
toda a minha carta, do método de dar
a conhecer uma pseudo-sintese do
que ainda se ndo conhece com um
minimo de esforgo analltice — aceito-o,
e pelo que a mim toca vamos a ela,

Se das primei a-
mente a mofo e a p6 nos afastamos

k (p me aqgui a divida)
néo perceba o que entendes por
fielmente obras e factos».

todos por higiene mental, bend:

claramente que sdo academias, das
outras, cheiro a pé e mofo séo disfar-
gados com perspectivas pseudo pros-
pécticas de comprometimento pseudo-
-politico e nisso sdo muito mais peri-

Enfim — esta carta j& vai d
longa — eu fiz um esforgo que desde
o inicio admito tenha lacunas e erros de
visiio para reler e entender uma obra;
julguei ter encontrado argumentos para
acerca dela fazer uma série de afirma-

gosas € insidi

Sem que com isso pretenda trazer
para o meu fade o Carlos Duarte, eu
queria, sublinhando-as com a minha
total concorddncia, respigar umas fra-
ses da sua ldcida introdugdo ao

«Retratar fielmente?»
Aqui entrivamos pelo campo ainda

Amigo Carlos Duarte

Para tua mais completa informagio
acerca da reunido da SPUIA de que
dests noticia na Gltima Arguitectura,
queria esclarecer o seguinte:

1 — Além das pessoas que citaste,
eu também fui especialfmente convi-
dado para a reunido, e esse convite
foi-me itido com a licaga
de que o meu papel seria o de res-
ponder 3s criticas que certamente
iriam ser feitas, Isso fiz.

2 — Néo me julguei na reunido obri-
gado a justificar coisa alguma. Nao
tinha justificagbes a dar, mas argu-
mentos a expor, e para isso repito
tinha sido convidado. Se as minhas
intervengdes perturbaram o anda-
mento que gostarias a reunido tivesse
tido, elas nd3o impediram no entanto
algumas intervengbes mais apaixona-
das, inconsequentes e até inconve-
nientes, | fora das prok
apenas lhes pondo um minimo de
travao quando os maderadores — aqui
uma certa critica Ihes fago embora
perfei ciente da dificuldade de
orientar uma reunido semelhante —
tardaram em o fazer.

3 — O facto até de ndo ter sistema-
ticamente respondido a todos os
intervenientes deixou alguns proble-
mas em aberto, que terdo de ser escla-

id ocasides.

mais escoregadio da epi logia e
por isso me parece oportuno terminar.
P V. A

®

Publica-se por ultimo a carta de
P. V. D. enderegada ao Director de
wArquitecturan.
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Embora concordando em alguns pon-
tos com o teu relato nda posso deixar
de discordar que aquela tenha sido
uma «boa ligao para quem souber ouvir
@ entender, a ndo ser para ndo repetir,
sobretude naqueles moldes perfeita-
mente desoladores.

P V. A




7. Raul Lino, uma interpretagado critica da sua obra de arquitectura e doutrinador (1970)

Portas, Nuno (1970) “Raul Lino, uma interpretagao critica da sua obra de arquitectura e doutrinador”,
Coloquio, Revista de Artes e Letras, 61, pp.14-21
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Com a vetrospectiva da obra de Raul Lino,
inangurada em 30 de Outubro, a Fundagio
Calouste Gulbenkian realizon uma primeira
exposigao consagrada a arquitectos e correntes
de arquitectura em Portugal emtre fins do
séenlo XIX e os primeiros «modernistasy
dos anos 20-30 de Novecentos. Ji neste
momento esté proposta uma retrospectiva da
obta de Carlos Ramos.

A iniciativa da primeira exposigio deve-se
a um grupo de estudiosos (Arq. Diogo L.
Pimentel, Drs. José-Augusto Franga e¢ Ma-
nuel Rio de Carvalbo, ¢ Arg. Pedro Vieira
de  Almeida), servindolbe de pretexto a
comemoragio do 90.° aniversério do Arqui-
tecto Raul Lino.

Raul Lino é, sem ddvida, uma das principais
figuras da arquitectura portugucsa do pri-
meiro quartel do século XX, cujas propostas
constituen: wm elemento indispensivel para
a bistéria sociocultural de um periodo artis-
tico e imelectnal decorrente das opgdes ideo-
Idgicas da geragio de 90. Seria portanto
apropriada a escolba da sua obra para ini-
ciar a informagio que se pretende, para além
das circunstincias particulares que levaram 4
realizagio desta exposigdo.

Exposigao de estudo e wio de homenagem
(mesmo 3¢, por motivos circunstanciais, ela
pide sevvir para bomenagear o decano dos
arquil b ), a Exposicio Raul
Lino pretenden, através de uma investigagio
documental, em wvdrios capitulos exaustiva,
facultar uma informagio objectiva num do-
minio pouco ou mada explorado na cultura
nacional: a historia da arquitectura contem-
porinea.

Os quatro estudos insertos no catdlogo, de-
vidos aos proponentes da exposigio, poderdo
sem divida servir de ponto de partida a
outros, acaso mais completos e porventura
¢ ditérivs. Eles refle apenas conclu-
sGes pessoais —e a leitura das obras expos-
tas deverd conduzir outros estudiosos a ontras
conclusies ou a outras intervengbes, mesmo
definidas num plano polémico em que a
exposigio obviamente nio podia nem devia
definir-se. Nao se negard, alids, que a sua
objectividade foi o penbor da funpio cul-
tural que desejou assumir.

A actividade de Raul Lino, através da ua
longa carreira de criador, de tedrico e de
homem de acgio, agora, e 56 agora, pode ser
sujeita a exame, discnssio e reflexdo critica.
Itso ndo deixon de ser feito, jormnalistica-
mente e em vdrios toms, serenos ou apaixo-
nados.

Coléquio entenden pedir a um jovem arqui-
tecto especializado na investigagio da bistd-
ria da arquitectura comtemporinea portu-
guesa um artigo de reflexio critica sobre
a obra de Ranl Lino e o seu significado
sociocultural, reflexdo resultante duma lei-
tura problemdtica da exposi¢ao.

Nuno Porias, autor do artigo que se segue,
expbe conclusbes pessoais swjeitas também
a critica— escusado  seria dizé-lo. O inte-
resse dot trér pontos principais que meld-
dicamente aborda ¢, sem divida, grande,
e @& posigao critica que o antor assame, com
a independéncia a que a categoria do artista
estudado faz jus, nao poderd deixar de ser
#til para, coteiado com outros, ajudar a
definir o complexo retrato cultural dum
homem wque se langon na arquitectura de-
fendendo e combatendo ideiasn.
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Em Raul Lino coexiste wm awtor de arquitectura, um doutrinador
e critico e, ainda, um actor social com papel influente no contexto
social e politico que determinou as arquitecturas da primeira metade
deste século no Pais.

Interessa A critica bistdrica analisar as contribui¢des ¢ as contradi-
¢oes dessa triplice ac¢do, nio isolando ¢ que nio ¢ isolavel mas tam-
bém nio caindo na facilidade de identificar num juizo Gnico o que,
objectivamente, ndo pode ser amalgamavel.

Alguns criticos, legiti duzidos pelo i do autor, tefdo
subestimado as contradigbes do doutrinador ! e desconhecido a influén-
cia do actor; pode acontecer que outros déem tal valor negativo, pelas
suas consequéncias directas ou indircctas, 4 acgio piblica e doutrinaria
do polemista antimoderno, que a obra construida fique de algum modo
como episddica ou seja subestimada. Se se aceitar este esquema interpre-
tativo, poder-se-d dizer que nos ecos da recente exposigio realizada
na Fundagio Gulbenkian se verificou uma equivoca conjugagio do
tratamento elogiativo de criticos acfuais que haviam achade necessirio
re-ler aspectos de uma obra que a actividade posterior do seu autor
havia feito esquecer com, de outro lado, a manifestagio de um sector
sociocultural que, por motivos opostos aos daqueles, podia antes dese-
jar a consagragdo, isenta de critica, de uma personalidade que foi real-
mente protagonista da conservagio dos padrdes culturais julgados pere-
nes, contra toda a acgdo de ruptura potencialmente criadora de padroes
antitéticos aos tradicionais.

E porque a polémica sobre as fonter da linguagem arquitecténica
nio estd fechada me pareccu oportuno, por mais util, fazer incidir a
minha leitura critica em certos pontos que, ao lado dos valores pre-
sentes na arquitectura de Raul Lino (sobejamente sublinhados na exe-
gese de sentido positivo dos criticos reunidos no catilogo da exposi-
¢io), podem melhor traduzir as limitagdes da sua contribuigio estérica
e sociocultural, situada num tempo preciso da vida social portuguesa,
e se mantiveram presentes, como problema critico, até A actualidade.
Procurarei assim demonstrar nestas notas, necessariamente apressadas,
uma elevada congruéncia de mensagem nas caracteristicas e nas conse-
quéncias das posigdes assumidas por Lino, perscnagem inegavelmente
impar da cena arquitecténica portugucsa deste século nos diferentes
niveis em que se exprimiu e nas sucessivas etapas da sua longa acgdo.

1. Uma das mais importantes ligoes que o critico de arquitectura
retira do material exposto— na medida em que se pode presumir que
este seja praticamente cxaustivo—¢ a da brevidade do periodo a que
correspondem as obras cfectivamente interessantes, e que se poderia
fazer corresponder 4 primeira dizia de anos do século, mais precisa-
mente entre as casas do Estoril e a melhor de Sintra, a do Cipreste.
Para fazer este resumo sirvo-me da preciosa exegese de Vieira de Al-
meida incluida no «Catilogo», que permite reentender, a uma luz
actual, os valores mais significativos da obra de Lino. Por minha conta
excluo porém algumas pegas posteriores 4 casa de Sintra, que julgo
menos relevantes por ndo terem passado de projecto (Casa Cusnha e
Costa, 1924, por exemplo) ou reflectirem estruturas demasiado con-
vencionais ¢ arqueoldgicas (Casa dos Penedos, de 1920), ou outra tio
cenogrificamente emblemitica que me parece dificil tomar-lhe a defesa,
como ¢ o caso da prova para os concursos da Ponta de Sagres (1934).

Doze ou quinze anos com um conjunto de obras que aparece, a
distincia, come muito mais contagiado por correntes de renovagio
do gosto centro e norte-europeu do que pela tradigio portuguesa, e nio
s6 nos trabalhos de interiorismo onde essa dependéncia é mais mani-
festa. Mas doze ou quinze anos, na extensa carrcira do autor, é um
periodo curto e o periode de juventude, ¢ este juizo nio pede deixar
de nos pér um sério problema interpretativo. Dir-se-ia que ao cabo
da Primeira Guerra comegavam a desaparccer as condigdes de ambiente
para a continuidade de uma linguagem cujos elementos essenciais
vinham de tris e que, se outras instancias despontavam, Lino delas
se apartava e, ao fazé-lo, se perdia a possibilidade de um homem de
formagio tradicionalista e romintica (no sentido impreciso do termo),
simpatizante do jugenstill, se fazer a si proprio a critica purifi-
cadora que lhe permitiria progredir. Necessiriamente, ¢ progresso, um
progresso relacionado de significantes e significados, teria entio de
passar pela tomada de consciéncia das mwdangas, ndo sé tecnolbgicas
mas sociais, mas culturais, que se estavam dando além-fronteitas, mas
também, a alguns niveis, aquém-fronteiras: tal como a queda de certa
aristocracia, tal como a eflorescéncia de certas tensdes sociais, ou, até,
tal como os surtos vanguardistas de um Orphes ou da pedagogia
sergiana. Foi coisa pouca? Nio se deve esquecer que foi suficiente
para possibilitar a explosio da mensagem urbana de Alvaro de Campos!

O caminho de Lino foi, no entanto, ¢ oposto: oposto a uma busca
de novos significados capaz de o levar A renovagio dos significantes,
como oposto o foi a qualquer adopgio dos novos significantes, pro-
postos entdo na Europa ou na América, que lhe poderiam ter permi-
tido intuir a alteragio de estruturas que se estava operando sob as
maiores contradi¢Ges mas, mesmo aqui, itreversivelmente.

Trés fendmenos maiores, quantitativos e qualitativos, lhe seriam, até
hoje, patticularmente incompreensiveis ao encara-los, desde sempre, com
antipatia bem coerente; ideologicamente, com a sua formagio cultu-
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ral: a produgio de massa, a socializagio ou generalizacio dos bens,
a urbanizagio. Estes trés fendmenos tocavam irremediavelmente a tarefa
do arquitecto, isolando todo aquele que se fixasse na defesa extrema
da artesania, do elitismo, do rural. Assim fez Raul Lino, evidente-
mente por acordo profundo com uma nogio de tempo, que desejou
também fixado, ¢ de solitirio que s¢ manteria até na rejei¢io dos que
diziam scguir os seus principios.

Por volta do periodo da estadia na Alemanha do jovem Raul Lino
¢dos 14 aos 18 anos de idade, o que cxplica que ndo tenha podido
beneficiar da completa formagio ou académica ou politécnica, como
a que ai existia entdo), pelo menos dois grupos vizinhos de arquitec-
t0s curopeus cstavam operando a grande revolugdo: a «arte nova» ¢ o
emodernismo» flamengo ¢ escocés, cujas obras-primas surgem ainda
anteriores a 1900, ¢ a secessio vienense que vingava nos primeiros
anos do século. Muito anteriores ao racionalismo centro-curopen do
pos-guerra, esse sim radicalmente iconoclasta, qualquer desses movi-
mentos é conduzido a partir de materiais linguisticos anteriores, como
Lino o desejaria, mas—e esta a importante diferenca — forcando-os a
metamorfosear-se perante a aguda intuigio das mudangas de significado
em gestagdo.

O mesmo succdera, bem antes, com os «gigantes» da arquitectura
moderna norte-americana — Sullivan, Richardson e o primeiro periodo
de Frank Lloyd Wright: novas necessidades simbdlicas, para além das
urilitarias 2, se exprimiam com paixio através de formas arrancadas
aos depdsitos da tradicio popular ou crudita, mesmo se presumivel-
mente esgotadas, mesmo se houvessem de ser alteradas, deformadas
para comunicar 0 novo modo de ver. E ainda a démarche, natural-
mente que em plano mais modesto, de Marques da Silva ¢ de Ventura
Terra, entre outros conrcmpor.‘mucs de Lino que recorrem a elementos
lmgunsncos passados, de neo-rominticos a neoclassicos, para os utilizar
fora dos canones ao servigo de novos objectivos. Quais as obras mais
significativas que surgem, nestes trés lustros, no Pais? Por minha parte,
teteria os liceus de Lisboa, o Sanatério da Parede, os prédios de Terra
¢ Nogueira na Rua Alexandre Herculano ¢ Avenida da Republica, res-
pectivamente e, no Porto, o Teatro de S. Jofo e os Armazéns Nasci-
mento... E, para rcter também a cscala da pequena moradia urbana,
a casa de Lino abatida na Avenida Fontes Pereira de Meclo e a ndo
menos preciosa casa «secessionistap de Ventura Terra, na Avenida Anto-
nio Augusto de Aguiar (S. Sebastido) 3.

Ora o que me parcce extremamente curioso (e ndo levantado pela
critica) é que parte da obra— e a mclthor — do Raul Lino desta altura
scgue exactamente a mesma direcgdo dos outros autores que referi: a
mampulagao ecléctica de formas de ongcns variadas (e necessiriamente

iras) na sua residéncia (1900}, na referida Casa Ribeiro
Ferreira (1902), na Casa Elisa Vaz (1912) ¢ na Casa do Cipreste
(1912). Que hé de recuperacio de mesmo hipotéticas «formas port-
guesas» nestas obras, que reputo como as suas melhores? Ndo me pa-
rece que tenham, ¢m relagdio as fontes formais, seguido método
diferente do dos seus contemporineos, se as olharmos sem ter presente
propositos declarados e ligagoes ideoldgicas do seu autor.

Mas, no mesmo periodo, outro grupo de obras de Raul Lino mostra
também e ji a atitude oposta: nio aquele uso livre de materiais passa-
dos como meio disponivel, provisbriamente, para ferovar, mas © uso
de materiais da rtradigio portuguesa para a conservar— refiro-me a
obras como as dos Estoris, onde nio se vé qualquer inovagio impor-
tante nos ambientes que propde. E ¢ esta ndo-pesquita que vai possi-
bilitar a redugio a clichés das «casas portuguesass, propostos, sintoma-
ticamente, pelo aspecto exterior ¢ epldexmlco do seu apeln por mime-
tismo, a alguns tipos tradicionais~—¢ cujas consequéncias o proprio
Raul Lino n3o se cansard de repudiar, desde o principio dos anos 20.

Parece assim que a invengdo caprichosa da Casa do Cipreste, for-
temente determinada, ¢ certo, pelo recorte do tetreno e a for¢a da pai-
sagem sintrense — tal como o refinamento decorativo da casa da
Av. Fontes Pereira de Melo, tal como o despojamento de ornato da
casa da Av. da Repiiblica — acaba por provir muito mais de imagens
centro-curopeias ¢ britinicas do que portugucsas e, assim, este filio
menos comprometido com a recuperagio de modelos passadOs vai
esvair-se a pouco ¢ pouco, 4 medida que o portuguesismo ganhn
em lmponancm polémica. E pode observar-se ainda que a inegi-
vel riqueza sensivel do ambiente interior da casa de Sintra, que
Vieira de Almelda )usmmemc f:u ressalmr nio volta a gﬂomr na obra
posterior —a sua e um f i erudito
nio poderiam conciliar-se com os modelos figds da casa portugucsa
porque, na verdade, nunca haviam habitado a arquitectura doméstica
a que, hipotéticamente, esses modelos se referem. Se¢ Raul Lino tivesse
querido penetrar a nossa tradi¢io de habitar dessa pulsagio de espagos
nucleados/espagos de transigio, teria de romper os maodelos formais
que se propds recuperar ¢ partir dc outra espacialidade, mais fluente
e dinimica, mais rica de continuidades ¢ profundidades, menos espar-
tilhada nas divisdes convencionais, mais aberta 4 possibilidade de apro-
priagio por diferentes escolhas pessoais dos moradores.

Estas observagdes conduzem-nos a fazer uma distingio, que se nos
afigura importante, entre valotes de fingua e de linguagem na obra
deste arquitecto. Nela, no periodo que destacamos, hi sem dévida
solidos valores de fingwa pela chamada e articalagio que faz de espagos
nucleados, de transicio ou abertos, mas estes clementos sdo tio bdsicos,
como constantes de uma lingua da arquitectura, que o seu reconheci-

A RENOVACAO DA LINGUAGEM DURANTE

O PRIMEIRO PERIODO DE RAUL LINO / 1900-1918
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1/ VENTURA TERRA / MORADIA EM 5. SEBASTIAQ, LISBOA

2 / MARQUES DA SILVA / ARMAZENS NASCIMENTO, PORTO / 1914

3/ RAUL LINO / MORADIA DA AV, DA REPUBLICA /1912
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UMA NOVA TEMATICA FUNCIONAL
E URBANA
ROMPENDO LINGUAGENS ANTERIORES

1/ CARLOS RAMOS / AGENCIA HAVAS, LISBOA /1924

2/ PARDAL MONTEIRO ¢ MORADIAS NA AV. DA REPUBLICA / 1924
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mento nao alcanga provar que houvesse ji uma /inguagem ¢, menos
ainda, que ¢la comunica valores de modernidade . Mais precisamente,
o uso dos «morfemas», que V. de Almeida refere, parcce-me decorrer
muito mais de uma operagio de recuperagdo, de aconchego do passado,
do que da articulagio de um discurso em renovagio (renovagio de
significantes e significados, comegando por uns ou potr outros conforme
seja possivel em cada fase), como o tinham ji feito Wright, Hoffmann
ou Van de Velde.

2. O scgundo ponto critico, que julgo dever introduzir-se, apds a
leitura da obra-acgio do autor das «casas portuguesas», ¢ o da parcia-
lidade das suas fontes morfologicas.

A obra de Raul Lino, por opgio sentimental e ideoldgica ou por
razbes conjunturais, ¢ quase exclusivamente uma obra doméstica que
se reporta, também quase exclusivamente, i tradigio doméstica rural
(e senhorial) e, dentro desta, quase exclusivamente ainda i tradicio
doméstica rural da pedra (para utilizar a dicotomia, estabelecida por Or-
lando Ribeiro, da cultura nortenha da pedra e da cultura meridional do
barro) — mesmo quando extrapola para o Sul esses modelos com adap-
tages cpidérmicas a propésito. (De facto, ¢ do contacto com o Sul
que retira um certo classicismo simpético a sua formagio histérica.)

Essa caracterizagdo limitativa de fontes explica que apenas se tenha
interessado pela casa isolada, e isolada de qualquer contexto urbano. E
com esta limitagdo, Lino contribuira, inevitivelmente, para a perda
de sentido de relacdo de cada arquitectura com a arguitectura do espago
colectivo — sentido esse fortemente presente na estrutura das nossas
cidades (¢ também nas do Norte) e dos aglomerados do povoa-
mento concentrado. E iszo ou porque tomou apenas como modelo
as mansdes isoladas (e mesmo estas nio o eram de um contexto pai-
sagistico insepardvel da sua estrutura), ou porque, por via da sna
incompatibilidade ideolégica com a cidade, se referia inconscientemente,
por sensibilidade e temperamento, a0 modclo anti-urbano, mas também
estrangeiro, da cidade-jardim e do subtrbio disperso. Assim, a difusio
das suas propostas viria a ter éxito, afinal, com os «bairros econémicos»
desses anos de 30 ¢ 40 em que, oficialmente, se rejeitava por «socia-
lista» a habitagio colectiva, se cultivavam monumentalismos de ave-
nidas e, simétricamente, sc sonhava com um pais-imensa-aldeia:
aldeia como forma de povoar e aldeia pela maquilhagem rural das
respectivas casas, mesmo se de urbanas se tratasse. E pode ver-se ai
um prolongamento assaz caricatural das teses da geragio de 90 em
que, justamente, J.-A. Franga filia Raul Lino.

Efectivamente, csse sonho da classe dirigente socorria-se das «casas
portuguesas» ndo so porque ai se oferccia «o catilogo» para todas as
Pprovincias mas porque 20s tipos desse catilogo nio podia sendo cotres-
ponder um suburbanismo de que Paulino Montés e outros seriam
os técnicos exceutivos.

Sirvo-me de novo da excgese de Vieita de Almeida, que, nas
obras que considera mais interessantes, faz ressaltar o valor de certos
sinais de espacialidade (sentido dc interioridade e intimismo de salas
e recantos, sentido de ambiguidade entre esses nicleos envolvidos e o
cxeerior, através de elementos de arcadas ou alpendres, sentido de movi-
mento com a integragio de escadas internas nos ambientes de atrios
ou salas, sentido ainda de envolvéncia de um exterior privade numa
ou noutra casa maior formando claustro ou patio), para notar como
esses valores de espacialidade se ficam sempre no dominio privado
da casa, nio se transmitem 3 justaposicic de casas e menos ainda &
relagio com o conjunto edificado. O individualismo roméntico man-
tém-se, pois, dominante mesmo quando nos «bairros suburbanos de casi-
nhas» a casa pensada para o meio da quinta j4 é apenas a caricatura
desse romantismo e da privacidade desejada.

Eis porque me parece discutivel a aproximagio, que o proprio
V. de Almcida fez com estudos de ecologia recentes, sobre a tradigio do
habitac meridional (estudos de Pirrone ¢ outros), onde se ndo trata da
forma dos obijectos arquitecténicos, isolados do contexto, mas de mos-
trar estruturas ou sistemas de rclagdes dos espagos mais intimos aos
espagos mais publicos, passando por sucessivos filtros e sitios, ¢ mos-
trando ao mesmo tempo como correspondem a padries de convivén-
cia muito precisos e culturalmente sedimentados.

Cabe aqui aludir, brevemente, ao inquérito 4 arquitectura popular
portuguesa, cuja recclha e interpretagio de material, apesar de manter
a distor¢io resultante da exclusio de aglomerados de caricter mais
urbano ou da identificacio de popular com rural, tinha, desde que em
1947 a segunda geragdo moderna o propds, o objective, nio disfarcado,
de demonstrar- a complexidade de formas da tradicio e a sua irredu-
tibilidade a modelos cpidérmicos e regionais de «casas portuguesasy.
Na falta de um método unificado, vie scguir-se, neste inquérito, duas
vias distintas: enquanto alguns dos seus autores procurariam captar as
formas de viver em relagio com a estrutura dos espacos, outros tentam
verificar uma fund agio  funcionali nos materiais locais, na
cconomia de meios, ¢tc.— mas uma ¢ outra tendéncias respondem as
maiores limitages da contribuicio de Raul Lino: a primeira, a0 que
fora nele uma argumentagio impressionista e ocasional sobre as con-
veniéncias para a vida ou®o conforto em cada regido, ¢ a segunda




UMA LINGUAGEM RADICALMENTE NOV A,
INTERPRETANDO NOVOS TEMAS

1/ ROGERIO DE AZEVEDO / GARAGEM DO «COMERCIO DO PORTO»
1930/32

2/ CRISTINO DA SILVA / CINEMA CAPITOLIO / 1926-29

3 / CASSIANO BRANCO (CONCL. POR C. DIAS) / EDEN TEATRO / 1930-35
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UMA LINGUAGEM NOV/
INTERPRETANDO O SITIO SEA APELO HISTORICIST A

provando a impossibilidade de uma escolha de solugoes figurativas toma-
das sobretudo pelo seu apelo sentimental, com flagrante subestimagio
de uma légica... ccoldgica, sem a qual as formas sc tornam irremedii-
velmente arbitrarias 5. Um exemplo desta critica: quando se trans-
poe o sinal «alpendre» (com um claro significado da vida quotidiana
e da relagio com a paisagem na casa rural) para a entrada de casas
mais ou menos urbanas, torna-se esse alpendre décor ou emblema da
fachada, ao desprender-se do espago vasto e quieto que teria pela
frente ou do pitio comunitirio a que dava uma possibilidade de asso-
mar ou estar.

Nio esquego que Lino ndo procurou responsabilizar-se cientifica-
mente numa pesquisa que a sua gera¢io nao poderia rcalizar (e cuja
necessidade muitos afirmavam) e que, precisamente, a nogio de ecolo-
gia se define ncle, sobretudo, através de impressGes sensiveis ¢ de
romintica vinculacio 3 Natureza. O que importa aqui é mostrar como
essa atitude ndo pederia sobreviver & evolugao do tempo e conduzia 4
degradagdo dos proprios modelos.

3 —Leva-nos este discurso ao #lltimo ponto, relativo a interpreta-
¢io que tem sido dada 4 influéncia real da campanha pela «casa por-
tuguesar e que posso resumir em dois juizos — o primeiro, assume que
foram os mediocres seguidores de Raul Lino os responsaveis pelo
«arqueologismo» que sempre recusou, ou seja, pelo mau entendimento
das suas propostas e pela prolifera¢io de mediocres cstilos regiona-
listas; o segundo argumento defende mesmo a actualidade da sua cam-
panha de meio século, aduzindo a faléncia do funcionalismo interna-
cionalista que teria bloqueado a inspiragio arquitecténica ¢ glosando
tendéncias recentes de recuperagio de formas tradicionais e, ainda,
ironizando com a propensio de os arquitectos emodernos» buscarem
para seu uso pessoal casas velhas em bairros pitorescos .

Julgo ter chamado a atengdo para a inconsisténcia do modo como s¢
formaram quer a ideia (e, antes, a ideologia, € ai com Ramalho e ou-
tros) quer os modelos do catilogo da «casa portuguesa»: descontextuali-
zagdo da casa rural ao tentar generalizi-la; recusa da experimentacio de
novos tipos de espacialidade, quer interior quer exterior e, a0 contrdrio,
enxerto de aplantas» convencionais nas «carcagas» aprioristicamente
formadas; grande acentuagdo de caracteristicas figurativas «mdagicasy
para conferir a expressio portuguesa—como a famosa linha san-
queada do telhado, o guarnecimento de vdos, o reboco caiado ou o ji
citado alpendre...

Ora, para a ctitica actual, o proprio métode de seleccionar carac-
teristicas usado por Lino cra ji menos dindmico e mais sarqueoldgicor
do que ele préprio desejava, e a forma acentuadamente cenografica
através da qual divulgou as suas propostas (grande énfase nos elemen-
tos formais que podem ser representados em perspectivas aguarcladas
e alcados das fachadas) ndo podia por isso constituir um convite i
criagio viva de novas solugBes. O sen sistema formal ou se aceitava
POl' snmpa(m ¢omo um ICCEIIIIJI'ID para imitar ou fazer novos arran-
jos com os mesmos elementos, ou se rejeitava em bloco para substi-
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JANUARIO GODINHO / POUSADA DA CANICADA / 1968

tair por uma busca funcionalista depuradora que, necessiriamente, tinha
outros apriori formais ¢ poéticos. E evidente hoje que enquanto seria
preferida a primeira alternativa, proliferando com desespero do pré-
prio Lino, a segunda viria a ser estancada sistemiticamente por nido-
-conformidade com os modelos da primeira, tornados entretanto oficiais.

O mais estranho ¢ que os «seguidores» de Lino dos anos 40 foram,
em grande parte’, os antagonistas de Lino dos anos 30, quando,
face s pressoes do meio social e oficial, adverso ao vanguardismo
internacional e em boa parte influido pela doutrinagio da «casa por-
tuguesar, cederam nas suas convicgdes para prosseguir na linha regio-
nalista ¢ (ou) monumentalista. Eram homens que tinham inovado
defrentando-sc com temas novos ¢ novos meios técnicos, ¢ os tinham
tornado altamente expressivos; ¢ foram homens que pararam nessa
ou em qualquer pesquisa quando mudaram de roupagem figurativa.
Como se a sua vontade e capacidade de expressio tivesse ficado con-
gelada nas caixas hirtas... apesar das linhas sanqueadas e dos alpendres.
Aqui, sim, se produziu a mais grave blocagem da inspiragio arquitcc-
tonica, 4 qual nenhum desses homens sobreviveu.

dificil hoje avaliar todos os dados da situagio vivida nesses anos
de 35 em diante (anos de «obras piblicas») em que se junta a forga
dos administradores e censores & presumivel debilidade dos ptéprios
vanguardistas 3. Mas os factos estio claros: o autor da Garagem do
Comércio, no Porto, conceberd escolas dos centendrios e algumas pou-
sadas; o autor do Pavilhio de Ridio do Instituto P. de Oncologia dese-
nhara a Leprosaria Rovisco Pais; o autor do Cinema Capitélio, a Praca
do Areeiro; o autor da Igreja de Fatima, prédios na Avenida Sidénio
Pais ¢ na Alameda Afonso Henriques. E até o maior criador do grupo,
o inconformista Cassiano Branco, terminaria a sua carreira na grave
cedéncia (irénica?) do edificio da Praga de Londres...

O objectivo desta ac¢do nio é 1 a involugio que
se operou nem, mcnos ainda, o de responsabilizar o polemista Lino
por csse engrossar forgado da sua fileira de seguidores— embora
importe conhecer cada vez melbor os canais de decisdo que permitem
ou sufocam a eflotescéncia de novos caminhos numa actividade tio
integrada no mecanismo institucional como ¢ a arquitectura. Seria do
maior interesse, para este ponto, que no cstudo compreensivo da obra
de Raul Lino— como na de um Carlos Ramos também, e quigd com
resultados oposto: tivesse feito a anilise ndo s6 dos seus escritos
piblicos mas também dos inimeros pareceres que, em diferentes repre-
sentagdes, teve que dar nas dGltimas décadas, na medida em que nas
cadeias de informagdes oficiais, como nas decisdes de jaris, se decide
arquitectura, directa ou indirectamente ®.

O ponto que me interessa no entanto refenr, recordando a pobre
histéria da nossa arquitectura neste século, ¢ o de que a busca de lin-
guagem mais ZlmddufECld.l ¢ mais concreta, mais EI"’IJ”‘I‘II‘ perante a
nossa realidade, se ird fazendo, penosamente, a partir desses anos 30,
pela Gnica via entdo promissora: a partir do enriquecimento de atribu-
tos do mértodo funcional, procurando fazer ving:\r a hova ehpacialidade
através de materiais formais que, sobre a situagio da tibua-rasa racio-
nalista, vdo sendo cada vez mais compl na sua cc 30 com
os dados de espago ¢ tgmpo da realidade imediata. E a démarche da
geragio seguinte: a de um Keil do Amaral, que parte da pedagogia
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funcionalista de Carlos Ramos ¢ de um marcado empirismo a que nio
¢ estranho o scu contacto com o movimento moderno holandés; de um
Arménio Losa ¢ de um Januirio Godinho (este mantendo uma dupla
pritica da qual s6 quere destacar aqui o melhor periodo, da casa de
Famalicao as primciras pousadas do Ciavado). E serd, ja no comego
de 50, a2 démarche de Tivora, no Porto, e de Teotdnio Pereira, em
Lisboa e na igreja para Aguas, 0s quais, no final da década, ja ofereciam
a pgeragio mais nova pistas seguras, sem sombra de¢ compromissos
arqueolégicos mas interpretando frontalmente valores do ambiente
pré-existente como hipdteses de forma a verificar perante as instincias
dos noves significados. Ora este trajecto faz-se necessiriamente nio s6
i margem mas contra a pedagogia de Raul Lino (que ja entio e por
causa disso dera a arquitectura como morta), parecendo finalmente
arrumada a polemlca da «casa portugucsay proposta em termos esta.
ticos de conservagio de padmcs fcrmzus.
e de racionalidade de meios da arquitectura contcmpomnea. «Les jeux
éuaient faits...»

Deveria terminar, referindo o segundo argumento atrds apontado,
com uma interrogagio sobre o panorama dos iltimos anos— os que
se seguiram i experiéncia contraditéria dos bairros sociais ji «moder-
nos» (em que sobressai o de Olivais) e ao boom do turismo meri-
dional, com as consequéncias da produgdo rdpida ¢ em quantidade
que no primeiro caso puseram os arquitectos em face do meio popu-
lar urbanizado ¢, no segundo, do meio erudito... ruralizado. Mas este
periodo de novo desconcerto, em que reaparecem clichés epidérmicos
regionalistas pelos quais se tem responsabilizado o repositério do
inquérito 3 arquitectura popular de 1955 (a meu ver tomando um
possivel instrumento préximo pela causa profunda que é a do super-
ficial ¢ leviano entendiments do que é forma em arquitectura, pelo
qual se tem de responsabilizar, sim, o ensino), tem como pano de fundo
uma mudanga de nivel das preocupagbes da arquitectura — a passagem
da escala do edificio para a escala da cidade, que em termos de lin-
guagem arquitectonica se vai traduzir no desafio 3 capacidade de rea-
lizar obta coral (obra de muitos, interpretando estruturas comuns
necessiriamente abertas) ¢ obea zemporal (como sucessio aleatéria de
intervengdes e mudangas de fungido e de significado). A composigao do
espago exterior urbano torna-se o centro das preocupacdes actuais
(depois de durante décadas ter ficado como simples e insignificante
residuo dos edificios singulares), e é curioso notar como os investiga-
dores convergem para a anilise dos comportamentos e das formas nas
cidades histéricas, em suas ruas e pragas e suas tipologias caracteris-
ticas, ou para o habitat mediterrinico ou ainda para o nipénico, nas
tentativas de semiologia dos espagos urbanos que vém em auxilio dos
que hoje pensam «o urbano» em novos termos (ndo s6 funcionais
mas simbélicos).

E enquanto assistimos & nova mascarada regionalista dos aldea-
mentos turisticas, esperemos que, a0 menos, o entendimento dos valo-
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res colectivos do espago urbanc ndo venha desta vez pela recuperagio
mimética de formas passadas, mas (neste tempo do estruturalismo)
através de uma dialéctica entre o entendimento das estruturas subjacen-
1cs, que traduzem a l6gica das necessidades sedimentadas, e a percepgio,
¢ a criagdo, de acontecimento, 4o novo. Esta reflexio, relativa a novos
tempos, novos probl e novas mentalidades, ndo deixard de convir
a uma critica «actual» como a que me propus, € que julgo justificada
pelo lendo actual os significados e os limi-
tes da obra e da doutrin:u;in de um homem coerente consigo proprio
¢ com a sua geragio, que admiro por se ter langado na arquitectura
defendendo e combatendo ideias. O que nio tem sido muito frequente
entre nbs...

t José-Augusto-Franga, pelo menos, explicita muito bem estas contmdlcoe: no
capftulo respectivo da sua obra A Arfe em Portugal nos Séculos X AX.

2 A maiot dificuldade de Lino, como critico, em entender a nrqmtr:uura mo-
derna residiu_ sempre em considerar que ela gpenas traduzia neocessidades praticas
€ novas possibilidades técnicas ¢ econdmicas,

E o mesmo fariam depois Carlos Ramos (edificio da Rua do Ouro, de 1922)
€ Paxdal Monteiro (moradias desaparecidas da Avenida da Republica ¢ moradia da
5 de Qutubro — dos anos 20 também ¢, talvez, as suas mclhotcs obras).

E, para cvitar cquivocos, afirmo desde ji que muita obra de aspecto «mo-
dernoe também ndo chega sequer 3 «falas,

5 De resto, esta falha dc unificagio cra ainda cxpln‘a\tl os Ilm\\:s quer da
interpretagio simbdlica quer
por uma feoria dos tipos que verificasse as rclacncs necessirias emre estruturas

e d; do do espago habitdvel, O que quase sé

a

Lévi-Strauss estava entio procurar indo.
& Referéncia a um artigo de Aménm Quadros, publicado a propdsito da expo-

sigio, no Didrio de Noticias,
o ar &

esta cio foram por exemplo s casos de um
Vasco Regaleita ou um Anténio Lino e, em algum sentido, dos Rebelos de
Andrade, que ainda fizeram alguma obra modernista, embora menor.
$ Um cxemplo muite curioso da intervengio da pedagogia de R. Lino pas
dividas mctodolégicas dn nova geracio modernista é dado numa memdria descritiva
dc uma igreja nco-roménica, de Cotinelli Telmo, de 1933, O dilema ¢é descrito assim:
..] Respeito, continuidade de (radn;vcs—ou independéncia ebsoluta, de modo
que sobre um determinado programa, um trabalho quasc matemdtico — mas nio
desacompanhado pelo scnnmr:nm—nm conduza a uma férmula pura, & um fruto,
aparentemente de geragio cspontinca? Que mpondam com_firmeza aqueles que
tenham a certeza de nio estar desori para cor-
rermos o risco da euniformidades ou acentuar a nossa personalidade nacional caindo
na imitagio de nés préprios? No seu ultimo livro sobre Casas Portuguesas, R. Lino
pic mais ou mecnhos o problema em equacio e soluciona-o na parte que diz respeito
a habitagGes pum potiugueses em Portugal, E no resto? [...]» {in A Arquitectura
Portuguesa, ne 6 — 1933).
orre-me  lembrar a pmpcsuo um caso surpreendente passado nos primeiros
anos da década de 30: a aprovagio do projecto pata o Cinema Eden, pelos setvicos
de da Camara vem a ser da inteira responsabilidade de um
emite uma decla-

académico, Joio Piloto, que sobrc virios pareceres desfavorfveis

rag@o exemplar sobre a impossibilidade de fazer um jufzo definitivo sobre & vali-
dade daquela obra ambiciosa que, por vnms razocs, Icpugnava 1o seu proprio sis-
tema de valores, E ds sua

21

CXLIII



ANEXO E

“Arquitetura Doce” - Textos de Pedro Vieira de Almeida

1. Anocdo de “passado” na arquitectura das décadas dificeis. O caso de Lisboa (1994)

Almeida, Pedro Vieira de (1994) “A nogdo de «passado» na arquitectura das décadas dificeis. O caso
de Lisboa”, Rassegna, 59, pp.52-62

2. Viana de Lima: 1913-1991 (1996)

Almeida, Pedro Vieira de (1996) ed.lit.- Viana de Lima 1913-1991, Lisboa, Fundagdo Calouste
Gulbenkian, pp.51-96

3. Arquitectura e Poder: representacdo nacional (1997)

Almeida, Pedro Vieira de (1997) “Arquitectura e Poder: representagao nacional” em Annette Becker,
Ana Tostoes ¢ Wilfried Wang (org.) Arquitectura do Século XX - Portugal, Lisboa, Portugal-
Frankfurt 97, pp.93-97

4. O Tronco da Arquitectura - Do Racionalismo como borbulha (2002)

Almeida, Pedro Vieira de (2002) O Tronco da Arquitectura - Do Racionalismo como borbulha, Porto,
Centro de Estudos Arnaldo Aratjo da CESAP/ESAP - Edicdes caseiras, 4
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1. Anocgdo de “passado” na arquitectura das décadas dificeis. O caso de Lisboa (1994)

Almeida, Pedro Vieira de (1994) “A nogao de «passado» na arquitectura das décadas dificeis. O caso
de Lisboa”, Rassegna, 59, pp.52-62
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52

Pedro Vieira de Almeida

1. Decorridos que siio vinte anos sobre o0 25 de
Abril, a histéria da arquitectura moderna em
Portugal esta ainda longe de se libertar dos
quadros mentais que foram tragados no perfo-
do da ditadura fascizante da segunda Repuibli-
ca, sendo curioso verificar a sua permanéncia,
mesmo nos sectores que deles se pretendem
mais libertos.

Genericamente presentes em todas as ten-
tativas de historiar a arquitectura do nosso
passado proximo, numa pritica a que tenho
chamado de “historia ortodoxa” - e dela se
constituindo necessariamente um dos seus
factores mais marcantes - esses quadros men-
tais, tém impedido uma leitura criticamente
liberta e verdadeiramente criativa da evolugio
da arquitectura em Portugal ndio s6 naquele
perfodo, mas também, e mais surpreendente-
mente, tém impedido o compreender da evo-
lugio da arquitectura mais recente, isto é,
daquela que se vai desenvolver entre o 25 de
Abril e os dias de hoje.

Acrescentaria ainda que de alguma manei-
ra por af se tem bloqueado, a indispensivel
aventura critica do futurar de uma previsivel
evolugio da arquitectura portuguesa até ao
fim do século.

Esta permanéncia de quadros mentais, po-
deri mesmo, dentro de pouco tempo, vir a ser
tomada enquanto tal - creio que proveitosa-
mente - como objecto de estudo especifico, no
4mbito de uma socio-psicologia dos saberes,
que melhor a explicite e enquadre.

A nocio de “passado” na arquitectura das décadas

dificeis. O caso de Lisboa

Por agora importa apenas registar o facto,
sublinhando-se entretanto que uma das mani-
festagoes mais claras da permanéncia daquela
mentalidade de segunda Repuiblica, estard
precisamente na referida incapacidade de se
langar uma historiografia eritica, na qual os
“factos” ou 0s que na época eram tomados
como tais, venham a ser questionados, seja na
sua consisténcia prépria, interna, seja na sua
possivelarticulagio multipla, através delinhas
de leitura que importa urgentemente propér
einvestigar. Evidentemente que tal proposta
de linhas de leitura ndo vai sem riscos, e com
assumida consciéncia da falibilidade das hi-
péteses avancadas, pelo que, desde j4, disso

Nimporta fazer leal adverténcia prévia ao lei-
tor. O que também a partir de agora e sem
mais aviso, tomo como feito.

2. Um dos mais expressivos factores que su-
ponho poder interligar interpretativamente
as décadas de 30-40-50, periodo conturbado,
de caracterizagio critica dificil, dramatica-
mente cortado pela Guerra Mundial de 39-45,
poderi ser o da atitude dos arguitectos portu-
gueses face ao passado, enquanto conceito de

exploratérias valéncias teéricas, e de concre-
tas valéncias operativas. Esta é a minha hi-
pétese de trabalho.

Certo que, em rigor, poderemos dizer ser
aquele um questionamento comum a toda a
Europa na primeira metade do século, mas em
Portugal e naquele periodo, creio que a andlise
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do factodeaarquitecturase interrogar, ouni,
sobre o sentido do seu passado, ndo mais pode
ser protelada, jd que esse questionamento ot
éncia de questic 0 se revestiu entre
nés de particulares contornos justificativos e
implicou também particulares consequéncias,
quer no plano das manifestacdes colectivas,
quer no plano dos exercicios privados.
Em|primeiro! lugar, e desde logo, porque
aquela interrogacio, que toma forga a partir
dosanos 30, se agudiza nos anos 40 e finalmente
se comega parcialmente a resolver nos anos 50,
resulta de facto de uma re-formulagio, de uma
clivagem - talvez agora por factores de circun-
stincia tornada mais possfvel e objectivavel -
que na arquitectura portuguesa surgin, logo
nos principios do séeculo, através do conflito
latente entre os arquitectos “progressistas” de
que Ventura Terra (1866-1919) terd tido sem
divida o mais consequente representante e os
arquitectos “culturalistas” que de outra ma-
neira embora, se podem polarizar em torno do
nome e da obra de Raul Lino (1879-1974).
EmiSegundd lugar, porque o questionamen-
to dosentido e valor do passado - muito embora
o conilito que tal questionamento representa
sejareal e de concretas consequéncias préticas
- nunca foi verdadeira e assumidamente en-
frentado nas suas implicacdes, por nenhiuma
mmlm nele mais envolvi-
das, permanecendo apenas como latente senti-
mentode caréncia, a que alguns (poucos) surtos
de consciéncia tedrica, parecem dar expressio

|




1

1, Pardal Monteiro, Instituto Superior 2. Jorge Segurado, Liceu D.* Filipa 3. Carlos Ramos, Pavilhio do Ridio,
Téenico. Proj. 1927; inaug. 1935, de Lencastre, Proj. 1932 Instituto Portugués de Oncologia.
Fotografia, Gabinete de Apoio Fotografia, GAL Proj. 1928; inaug. 1933.

4 Imprensa (GAI). Fotografiu, GAL

esentido momenténeos, para logo serem reab-
sorvidos, nas exigéncias quotidianas da prética
profissional conereta.

Em{terceirgllugar, porque nesta incapacida-
de de assungdo plena do problema tedrico e
critico do passado, se inscreve ainda, um certo
sentido de impoténcia, vivido num complexado
drama interno da larvar consciéncia profissio-
nal da época,

Em concreto, esta situag¢iio parece por um
lado revelar-se através da vontade de firme

rejei¢do ideoldgica do poder politico, em simul-
tineo com uma conflitual mas alids inevitdvel
dependéncia do Estado, ja que este se consti-
tuia ao tempo como qudsi tinico cliente, ou pelo
menos como o cliente mais significativo e con-
stante, e por outro lado, parece revelar-se ain-
da, através da exploragdo de uma linguagem
arquitectdnica especfica, espécie de moderni-
smo envergonhado, de que os mesmos arqui-
tectos modernos sio de facto os fautores, mas
de que desde muito cedo - praticamente desde
| sempre - se apresentaram como vitimas. N
De facto, criando deliberadamente um alibi

profissional para a arquitectura que projecta- 2K
vam, 0s_arquitectos habituaram-se a atirar 2

com a responsabilidade dessa mesma lin%la-
gem, para pretensas imposicdes, estabelecidas
a nfvel geral, tendentes a criagio de uma pre-
tensa arquitectura oficial da ditadura, impo-
sigdes de cardeter sintdtico, historicista, rele-
vando de um duvidoso e académico nacionali-
smo. No fur(lldo nqlkxilo a}j que insistt(alntemente se
~tem chamado, e eles chamavam, de "alguitec-
tura do Estado Novo".

Para imediate esclarecimento, da atitude
crtica que mantenho, sublinho quo em Portu-
gal, uma arquitectura “do” Estado Novo, como
imposigéio burocrdtica e ideologicamente cen-
! tralisada, constitui no plano profissional e no
‘ plano erftico, uma longa mistificagiio, alids nem
sempre ingenuamente invocada. e

Teri existido sim, durante esse perfodo,

uma arquitectura que eu chamaria de “crise”,

. que seestende peius trés décadas aqui trata- &

das, e é essa arquitectura de crise que eu |

pretendo agora poder englobar, através da

- andlise de um vector fundamental que a ca-

racteriza e explica: a obliteragiio ao longo do

- mesmo perfodo, de uma verdadeira conscién-

cia critica do senfido estruturador erati-

vo, da nogiio de passado. E é aqui que importa

introduzir os nomes de Duarte Pacheco e
Anténio Ferro.

3. A partida, o reconhecer como indispensével
referéncia de enquadramento deste periodo as

CXLVIII



4. Pardal Monteiro, Igreja do Rosirio
dle Fitima, Avenida Marqués de Tomar,
exterior. Proj. 1934.

Fotografia, Horicio Novais.

5. Cristino da Silva, Cinema Capitdlio,

Parque Mayer. Proj. 1925; inaug. 1931,
Fotografia, Amadeu Ferrari. Arquive

Naciona) de Fotografia (ANF).

G. Pardal Monteiro, Estacdo Marftima

de Aledntara. Inaug. 1942,

Fotografia, GAL

7. Cottinelli Telmo, Estagio Flusial
do Sul e Sueste, Proj. 1928; inaug. 1931
Fotografia, Horicio Novuis.

8. Jorge Segurado, Casa da Moeda,
Avenida Anténio José de Almeida.
Proj. 1934; inaug. 1941,

Fotografia, GAL.
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9. Pardal Monteiro, Igreja do Rosirio 10, Cassiuno Branco, Hotel Vitoris,
‘ de Fitima, interior. Avenida da Liberdade. Proj. 1934.
Fotografia, Arquivo Fotogrifico da Postal ilustrade.
| Camara Municipal de Lisboa (AFCML). Espélio Cassiane Branco, Cimara

Municinal de Lisboa (CML).

nio_Ferro (1895-1956), constituird ponto de
| fécil concordancia entre uma perspectiva “or-
todoxa” e uma perspectiva “critica” da histéria
da arquitectura moderna em Portugal. No en-
tanto, ja na interpretacio do estatuto e do
papel que a cada um deles cabe, a divergéncia
é radical.
_ Engenheiro de formagio, nascido em 1894,
{Duarte Pachecojrepresenta no conjunto das
linhas componentes do Estado Novo, alinha do
progresso técnicoe tecnocrdtico, af se identifi-
cando com os interesses da burguesia indu-
| strialista e financeira.

Autoritdrio e centralizador, ocupando em

| grande parte da sua carreira politica os postos
chave e complementares de Presidente da Ca-
mara de Lishoa e de Ministro das Obras Publi-
cas, Pacheco significou, para os arquitectos
portugueses, uma relagio que de alguma ma-
neira Thes permitia uma como que auto-justifi-
cacaciio do seu inevitdvel didlogo com as estru-
turas do poder.

Duarte Pacheco constitui porisso mesmo, no
quadro de um nebuloso imagindrio profissio-
nal, situado algures entre a ingenuidade e a
conveniéncia, 0 “mito positivo” daarquitectura
portuguesa da época, personalidade recorren-
temente definida como despolitizada e isenta.

{ E este entendimento do significado de Duarte
Pacheco, continua a manter-se comodamente
nagrande correnteda“histériaortodoxa”, como
ainda tdo recentemente se verificou nas come-
moracdes do centendrio do seu nascimento.
{Anténio Ferro) pelo contririo, surge como
uma personalidado mais incémoda, porque de
mais diffeil “recuperagiio”, recuperagio que em
definitivo significard a rufna dos quadrosinter-
pretativos da “histéria ortodoxa”, e que até por
isso, compreensivelmente, nio tem tido sendo
| raros apoios.

Jornalista, com_vezo poético, nascido em
1895, morto em 1956, desde 1933 até 1950,
portanto em pleno Estado Novo, dirigiu o Se-
cretariadode Propaganda Nacional-gPNISNI
-organismo estatal destinado a intervir ndo sé
na dinamizaciio e divulgagiio da arte e cultura
portuguesas, mas também responsdvel la
propaganda, do regime e da sua 15eolog]a.

Ligado muito novo, e talvez um pouco por
acaso, 20 modernismo lisboeta do Oifex, sedu-
zido pelas ideins de desafio de vanguardas
culturais, entendendo-se a si mesmo com algu-
ma candura e auto-complacéncia criticas, como
autor do uma obra provocatdria, que supunha
demolidora do espirito pequenc burgués domi-
nante - espirito que ele bem pelo contrario,
representava por inteiro - Ferro como muita
outra gente do seu tempo, sentiu cedo a se-
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dugiio pelos regimes fortes e pelo discurso
politico musculado.

Admirador de Marinetti, que a seu convite
viria a fazer conferéncias em Portugal, estusia-
sta de Gabriel d'Anniinzio, que em 1920 vai
conhecer e entrevistar em Fiume, Anténio
Ferro empreende como jornalista uma “Via-
gem & Voita das Ditaduras” (Espanha, Itilia,
Turquia), de onde em particular se lhe vincard
a sua admiragiio por Mussolini e pelo regime
italiano, admiragio que vai ser determinante
na sua evolugiio posterior.

Depois de convidado por Salazar em 1933 a
dirigir o SPN/SNI, Ferro vai na sua actuagiiod
frente daquele organismo, procurar fomentar
oapoio oficial i arte mais nova e de vanguarda,
quese tentava demarcar- ferozmente como the
competia - do academismo vigente, iando
na sua perspectiva esse apoio, com idéntico
apoio ao estudo e desenvolvimento de uma
vernacularidade cultural, na linha de uma in-
tervengiio conjunta, daquilo que ele préprio
designava por “politica do espirito”.

Esta \politica_do_esplrito! constituiu-se no
entanto como doutrina de intervengiio fragil-
mente estruturada, que por isso se abria
amplo campo de ambiguidades miiltiplas.

Rapidamente - e parcialmente fungiio dessa
mesma fragilidade - esta preocupagiio com as
manifestagdes verniculas e tradicionais da cul-
tura portuguesa, - sublinhe-se que preocupagiio
bem legitima - se deixou envolver por uma
larga mitificagiio de um passado “glorioso”,
entendido numa rede de cardeter “nacionali-

sta”, de uma Histéria de Portugal fabricada &
medida do regime como de restg aconteceu,

com todos os Tascismos da época.

Resulta assim ficil, para uma “histéria orto-
doxa” da arquitectura, fazer Duarte Pacheco
representar o papel do “mito positivo” da con-
vergéneia possivel com o regime.

Como ainda serd ficil para uma “histéria
ortodoxa” da arquitectura, constituir Anténio
Ferroem“mito negativo”, aceitando nele pola-
rizar as razdes que o0s arquitectos julgavam
assistir-lhes, quando se apresentavam como
vitimas de uma orientaciio estatat no plano da
arquitectura.

Para uma “histéria critica”, pelo contrdrio,
niio existe de forma alguma essa situagio, niio
s6 cara a uma “histéria ortodoxa” mas também
frequentemento encontradi¢a em leituras de
conveniéneia, de um Anténio Ferro politica-
mente “impuro”, comprometido, fascizante, e
um Duarte Pacheco isento, politi te neu-
tro, & margem do regime.

De facto para uma “histéria crftica” deste
periodo, para aquilo a que tenho chamado uma

11. Cristino da Silva, Exposi¢io
do Mundo Portugués, Pavilhio
de Lisboa. 1940.

Fotografia, AFCML.

2", cla-
ramente Duarte Pacheco e Anténio Ferro, se
definem nu sua intervengdo piblica, uma me-

sma e comum direccdo, em que sobretudo nos

seus aspectos ideologicos, ambos se envolvem
e comprometem.

E certo que podemos ai encontrar compo-
nentes e vectores estruturais que se manife-
stam reveladoramente em sentidos opostos,
mas sem que isso implique a anulagdo da ideia
de uma fundamental e comum direcgiio, Pelo
contririo.

E pode verificar-se, essa direcgiio comum
em Ferro e Pacheco, no facto de ambos se
procurarem legitimar na sua intervengéo con-
creta, pelo “presente imediato”.

S6 que esse presente, e isso importa, era
indiscutivelmente o de um salazarisme imposi-
tivo e discriciondrio, sistema de que factual-
mente, Duarte Pacheco até terd aproveitado
muito mais do que Anténio Ferro.

Talvez que turvando a clareza do posiciona-
mento de ambos, em Duarte Pacheco aquela
legitimagdo se passasse do maneira mais im-
plicita, através do alguma coisa préxima daqui-
lo que hoje tenderiamos a chamar “performati-
vidade”, enquanto que em Anténio Ferro, essa

legitimagiio s ifestava de maneira
que ele tinha por vanguardista e ensaiava deli-
beradamente panfletdria, através da sua lite-
rdria consagracdo da Hora.

Por outro lado, os “sentidos opostes” estio
expressos no facto de que se para Duarte Pa-
checo, coerentemente com a sua formagiio téc-
nica, a sua mentalidade “progressista” especi-
fico campo de intervencio, esse presente era

legit
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12, Cottinelli Telmo, Exposigio
do Mundo Portugués, Pavilhiio
dos Portugueses no Mundo. 1940.
Fotografia, GAIL

por sua vez entendido e legitimado pelo futitro,
para Anténio Ferro, coerentemente com a sua
mentalidade culturalista, formagiio literdria e
o seu especifico campo do intervengio, esse
mesmo presente, era entendido e legitimado
pelo passado.

Assim, se 0 nio-conflito profissional dos ar-
quitectos com Duarte Pacheco, talvez sirva
apenas como argumento adjuvante a ter em
conta numa discussiio mais alargada, vai ser o
assumido conflito profissional dos arquitectos
com Anténio Ferroque, na hipétese queavango,
se torna elemento mais imediatamente escla-
recedor, e sobre o qual importa agora demorar,
ainda que brevemente.

E aqui finalmente se introduz a nogdo de

passado como variivel explicativa.

4. Em grande parte, e aprofundando o argu-
mento, pode dizer-se que a nogdo de passado,
surgia para os arquitectos portugueses da
d&cadudo 30, af se vinculando também as déea-
diis imediatas de 40°e parcialmente 50, como
balisaclo entre duas falsas imagens - uma feita
outraa fazer-de nomes de tdodiferente circun-
stiincia e de tiio diferente significado - embora
entre nés tiio pesadamente mal compreendidos
ambos - como Viollet-le-Duc e como Anténio
Ferro. -

Com efeito, na histéria da arquitectura,
Viollet pode significar, uma das vertentes
daquilo a que chamo passado fundamentali-
sta, nogiio que de alguma maneira herddmos
do século XIX.

Certo que deste passado fundamentalista,
Viollet representa apenas um dos volantes: o
volante de um “fundamentalismo técnico”, pu-
rista, construtivo, de que o outro volante serd
o representado por um “fundamentalismo mo-
ral”, roméntico, poético, de um Ruskin.

Mas suponho indiscutivel que Viollet surge
na cultura arquitectdnica portuguesa, tradicio-
nalmente com grandes contactos com a Escola
de Paris, com muito maior peso tedrico e técni-
co que Ruskin, nomeadamente na leitura, em-
bora insuficiente e enviezada, que deles faziam
as entidades e os profissionais ligados ao re-
staure dos monumentos.

Actividade de restauro que os arquitectos
portugueses modernos, como_genericamente
por toda a Europa, por boas e mds razdes,
claramente desconsideravam.

Anténio_Ferro por sua vez representava
aquilo a que se pode chamar, uma nogio de
passado operacionalizado, comisto entenden-
do a elaboragio de uma histéria de timbre
heréico e mitico, manipulada pela ideologia
nacionalista do Estado Nove.
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de Portugal na Exposigio Internacional Exposigio do Mundo Portuguds,
de Paris, 1937, Praga do império. 1940,
Folografia, Espilio Keil do Amaral, Fotografin, AFCML.

De Ferro, que teri sido muito mais vitima do
regime do que verdadeiramente sen agente,
ainda hoje se deixa correr a ideia de uma certa
“trai¢dio”, em relagiio aos seus colegas moder-
nistas, que ele teria tentado atrelar ao poder.

Creio que, muito pelo contrario, Ferro ten-
tou colocar o poder politico face s suas re-
sponsabilidados culturais, e nissoe sem nenhu-
ma traigio, ele se mantinha perfeitamente
coerente com as suas mais fntimas convicgdes
politicas.

E se estou certo na minha interpretagiio, o
manobrismo da parte de Anténio Ferro, a
partir de 1933 a frente do SPN/SNI, teri sido
de sinal contririo aquele que lhe apontavam,
e apontam, os arquitectos daquele e deste
tempo.

Embora de comego com alguma adesdo, por
parte dos artistas, a ac¢iio de Anténio Ferro
cedo ficou isolada.

Além do mais, a meio do percurso, a Guerra
de 3945 e o seu desfecho vieram por um lado
cbrigar a ditadura a um endurecimento do
cardcter repressivo e policial do regime, e si-
multaneamente conduziram os artistas a um
esforgo de lucidez ideolégica, que definitiva-
mente impossibiliton o diilogo, de alguma for-
ma iniciado nos primeiros anos de langamento
da “politica do espfrito”.

5. Temes portanto, e em resumo, que no infcio

dos anos 30 e mais concretamente a partir de
33, 05 arquitectos portugueses modernos, po-
diam dispor como envolvente da sua formacio,
duas nocdes praticiveis, de passado.

Uma dessas nogdes de passado, seria o pas-
sado_fundamentalista, que vimos de recorte
violletiano ¢ que os arquitectos reeusavam,
quer porque 0 associavam com a formagio
académica Beaux-Arts, a que em bloco se que-
riam opdr, quer porque por outro lado o refe-
riam, limitadamente de resto, aos restauros
quese iam fazendoum pouco portodo Portugal,
com resuitados menes que insatisfatorios.

Outra dessas nogdes de passado, seria a
negiio de um passado operacionalizado, enten-
da-se politicamente operacionalizado, que o
vector dirigista da “polftica de esplrito” de
Anténio Ferro de alguma maneira representa-
va, implicando uma nogdo de modernidade que
se tinha no mfnimo por ambigua.

E este passade operacionalizado, agora por
razbos ideoldgicas, sobretudo a seguir a 1945,
0s arquitectos rejeitavam-no também,

Restar-lhes-ia, talvez, uma legitimagio pelo
“futuro”, na esteira de um Duarie P , 0

que no entanto nio estava de todo ao seu
loals

alcance, por insuficiéncia de formagiio i gi-
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1. Cristino da Silva, Pruga do Areciro,
anteprojecto. 1938-10,

AFCML.

lg ‘gristino da Silva, Praga do Areeiro.

1938-40.
Fotografia, AFCML.

17. Autores diversos, Avenida Sidénio
Pais. 1042-47,
Fotografin, Jodo Martins. ANF.

ca e por incapacidade de formalizagdo tedrica.

Assim, através daquelas rejei¢des, em prin-
cipio ambas justificdveis, honestas mas incon-
sequentes - porque envolvendo, ambas, as-
pectos de menor informaciio e deficiente pers-

pectiva critica - os arquitectos, viio abrir-se
para si Qrégrios um campo de actuaciio, sem
passado culturalmenteTegitimador, através de
uma actividade que se pretendia articulada
com o0 movimento moderno, que, por sua vez,
apenas nas suas linhas mais superficiais e
esquemdticas podia ser entendido.

De facto, mesmo aqui, rejeitadas as duas
nog¢d@s de passado disponfveis, 0s arquitectos
portugueses, niio foram capazes de se estrutu-
rar critica e operativamente um passado-ou-
tro, a sua medida, com valor de fundamen-
tacfio tedrica e de instrumentalidade préitica.
E o “futuro”, ji vimos, estava fora do alcance
da fundamentagiio da consciéncia profissional
possfvel.

No entanto aquela dramdtica auséncia de
passado, teve limitados momentos de assumi-
da lucidez Froflsswnai, dos quais cabe referir
em particular, aquele que se vai objectivarem
1935, na proposta concreta feita pelos arqui-
tectos modernos, directamentoa Salazar, para
a criagiio de uma “arquitectura moderna e
portuguesa”, tentando paraisso organizaruma
feoria e estruturar um sistema de bases esti-
listicas proprias, que enraizasse numa nogio
de passado uma sintaxe e uma seméntica na-
cionais.

Este documento, fundamental para a hi-
stéria da arquitectura moderna portuguesa,
encontra-se neste momento em anilise, inte-
grado em estudo de ambito mais largo, de que
brevemente se dara conhecimento.

De maneira menos evidente e menos estru-
turada, mas constituindo exemplos que clara-
mente traduzem ainda a mesma inquietagio,
pode-se referir em primeiro lugar a colabo-
raciio, genérica e convictamente dada por to-
dos os arquitecios nia concepedo da Exposicio
dos Centendrios realizada em 1940, bem como
mais tarde, também os varios planos de equivo-

co do 1° Congresso Nacional de Arquitectura
(1948) - congresso de pretensa ruptura com o

poder - e ainda, a_partir de 1955, se pode
inscrever como exemplo claro dessa inquie-
tagdo, o langamento do “Inquérito 2 Arquitec-
tura Regional”, conduzido pel entdo Sindicato
Nacional dos Arquitectos, inquérito que tio
mal aproveitado viria a ser, sobretudo por
profissionais envolvidos com falsas preocu-
pagdes de expressiio formal, com que masca-

rassem de tipismo investimentos de duvidosa
qualidade turfstica.
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E aqui, convém comentar 4 margem que os,
arquitectos estrangeiros, logo na dobra dos

anos 50 para os 60, também ajudaram e ajuda-

ram desastrosamente.
Noutro tipo de programas de carscter mais

urbano, mas reflectindo de outra maneira as
mesmas preocupagdes, e mais especificamente
reflectindo ainda, a incapacidade de dar respo-
stas adequadas no plano teérico e pritico ao

problema que se tinham criado, 0s arquitectos
deste perfodo de trés décadas vio efagorav uj
estilo )ﬁ_m-ﬁiﬁo, de referéncias historicistas
virias, com dispersas anotagdes folcldricas,
sobretudo dispondo do fortes motives formais,
com reminiscéncias do sée XVIl e XVIII.

Tudo isto aplicado sobre uma estrutura mu-
réria de ritmo pombalino, e/ou também de uma
ma consciéncia dele.

Curiosamente, nas poucas excep¢des que
aqui se poderdo apontar, aparece de novo o
nome de Raul Lino que ja de infcio se referiu,
cuja particular formaciic académica, via Ru-
skine Camilo Sitte, se tinha de alguma maneira
afastado deste conflito, tipicamente de for-
macido moderna.

De af o ja ter defendido, eu préprio, poder
ser entendido Raul Lino como precursor de
uma verdadeira consciéncia de um verdadeiro
post-modernismo, entendido este como inte-
grado numa situaciio de uma post-modernida-
de critica, que necessariamente rejeita a su-
perficialidade mercantil dos post-modernismes
que foram de consumo corrente,

E é no particular contexto portugués da
época e na perspectiva do uma histdria critica,
que é possfvel caracterizar a linguagem arqui-
tectonica, produzida pelos arquitectos moder-
nos, neste perfodo, através da designagio de
“gstilo portuguds suave”, embora seja apro-
priagdo Eie ironica designacdo alheia, a que aqui
deliberadamente se atribui novo significado.

E & de facto este “estilo portugués snave”,
fendmeno colectivo resultante de particulares
circunstincias internas e externas a arquitec-
tura, que vai genericamente permanecer como
manifestagio caracterizadamente lisboeta ¢

moderna, e que pouco a pouco se vai espalhar
pelo pais, sem que 1550 signifique que possa ser
considerado como o estilo do Estado Novo, no
sentido de resultar de uma consistente impo-
sigao do poder.

Situacgées hd, ja na déeada de 50, que delibe-
radamente se procurando excluir do “estilo
portuguéssuave”, poderiamtalvez parecer fugir
aguela inquietacio genérica pela auséncia de
passado.

Essa situagio, traduz-se na utilizagio de
uma escapatdria lateral, que de algum modo

18. Paulino Montez, Bairro
da Encarnagilo. 1940,
Gabinete de Estudos Olisiponenses.
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de habitagio, Rua Almeida Brandio.
Proj. 1932,

Fotografia, Manuel Palma.
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Eléctrica. 1944-48.
Arquivo CML.

evitava o problema e que se concretizon na
sedugiio mais ou menos sub-liminar - e mais
tarde energicamente repudiada - da arquitec-
tura brasileira,

uriosamente niio foi duradoura essa ten-
déncia,

Tomando embora diversos aspectos, sobre-
tudo na resposta em cada caso encontrada, o
problema de integrar ou niio um passado legi-
timador vai no entanto permanecer como pro-
blema cultural em toda a década de 50, e em
alguns cireulos, vai mesmo prolongar-se para
décadas posteriores.

6. Se aquele fio condutor do sentido do rejeigiio
do passado nos permite conferir uma certa
continuidade critica is trés décadas emestudo,
importa agora de alguma forma matizar essa
imagem, ji que particularmente na década de
50, comegam a ser reconhecfveis sinais que,
embora isolados, de alguma maneira signifi-
cam e apontam para alguma alteraciio. Por um
lado, logo_em 1949, com a_safda_de Anténio
Ferro da direcciio do SPN/SNI, aquele organi-
smo perde definitivamente, qualquer capaci-
dade de intervenciio, deixando de constituir
obsticulo invocivel.

Por outro lado, na_pritica arquitecténica
mais licida, comega a_surgir uma nova con-
sciéncia dos valores expressivos do espago e
daluz

E é sobretudo neste movimento difuso ini-
ciadonadécadade 50, movimento estrutural de
re-encontro critico e operativo da luz e do
espaco como protaganistas da arquitectura,
que os melhores profissionais viio afastar os
fantasmas de fiiteis preocupagdes estilfsticas,
e por fim vilo permitir que o problema de uma
nogiio de passado tomado no seu valor préprio
- implicando af uma também mais exigente
nog¢do de “patriménio” - se v4, se ndo resolver,
pelo menos melhor equacionar.

Certamente com hesitagdes, transgivercdes
e pontuais recuos, e certamente também que s6
em alguns sectores da profissiio.

Mas as coisas viio mudando e entretanto
entramos ji nadécadade 60, que surge domina-
da por outras preocupagoes e urgéncjas, que
parecem de algum modo por entre paréntesis o
problema critico do passado.

Problema que no entanto permanece, mas
com outros atributos, talvez ji niio se podendo
constituir como fio condutor genérico de uma
anilise da arquitectura portuguesa, ou mais
restritamente da arquitectura lisboeta - di-
visiio geo-cultural cada vez com menor senti-
do critico - mas apenas como argumento per-

20. Cottinelli Telmo, Standard
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21. Carlos Ramos, Edificio de habitacio,
Praga Duque de Saldanha. Proj. 1943.
Fotografia, Manuel Palma.

22, Cottinelli Telmo, Edificio

e habitagdo, Avenida da Repiblica.
Proj. 1946.

Fotegrafia, Manuel Palma.




23, 24. Cassiano Branco, Edificio
na Praga de Londres, Proj. 1954
Fotografia, AFCML.

tinente para a apreciagio daobradeunsquan-
tos arquitectos. Suponho entretanto que os
melhores.

7. Esta anilise que esquematicamente pro-
ponho, - e que no fundo abrange um perfodo
cuja coeréncia se comega a estruturar a partir
doinfcio do século - naturalmente que pode ser
ilustrada por diversas obras dos principais ar-
quitectos que percorrem todo o decurso das
trés décadas. Nio se tratando aqui em rigor de
fazer a histéria daarquitectura nas décadas 30-
40-50, em Lisboa, mas de enunciaruma tese, os
trabalhos que em paralelo se apresentam ser-
vem apenas como ilustracdio da hipétese inter-
pretativa que defendo, portanto sio exemplos
que nfio significam uma necessiria escolha em
gualidade, escolha que deixe supor qualquer
valoraciio negativa nos casos niio directamente
referenciados.

Os nomes neste contexto significativos, por-
que de alguma maneira balizam o perfodo,

eriam ser a abrir, o de Cristino_da Silva
(1896-1976), cuja obra inicial muito nitidamen-
berepresentaaruptura.ouavontudede ruptu-
ra com o passado, no inicio dos anos 30, termi-
nando com Alvaro Siza, que aqui pouco importa
ndo ser caracterizadamente um arquitecto de
Lisboa, mas cuja obra, iniciada nos finais dos
anos 50, tem como um dos maiores vectores de
interesse, o constituir-se como uma reabili-
tacdio da nodio de passado, lucidamente enten-
jdo nao como uma heranga, que eventualmen-
te se respeita e estuda e descobre, mas como
um artefacto, uma_“construciio_critica” que
como tal nos compromete e responsabiliza.

No intervalo surgem nomes como o de um
Carlos Ramos, ou Pardal Monteiro, ou Cotti-
nelli Telmo, ou Cassiano Branco, ou Jor;
Segurado, ou Paulino Montés, ou Faria d
Costa, ou Keil do Amaral, ou Rebelos
Andrade ou Teoténio Pereira, ou ainda For-
mgzinho Sanches.

Todos eles, e tantos outros haveria que refe-
rir e analisar numa histéria crftica da arquitee-
tura moderna em Portugal, apresentam tra-
balhos que seinscrevem perfeitamento noqua-
dro de andlise que proponho, quadro que no
fundo gostaria de acreditar ser suficientemen-
to estruturado e motivador para questionar,
niio s6 aquelas décadas e nio s¢ Lisboa, mas de
alguma forma questionar toda a arquitectura
portuguesa moderna, globalmente e durante
todo o percurso do nosse século, naquilo que
constitui o entretecido, seja dos seus irrecu-
siveis equivocos colectivos, seja dos seus “gol-
pes de asa” individuais, seja ainda na sua nao
menas irrecusdvel e firme luta por uma afir-
magiio e dignidade préprias.

‘o's'eo
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1. Bairro de Alvalade e Pruga 2. Faria da Costa, Plano

do Arceiro, vista aérea, [1950 cal. de Alvalade. 1945,

Fotografia, Arquivo F Al Fotografia, Gabinete de Estudos
da Ciimara Municipal de Lisboa Olisiponenses (GEO).

(AFCML).
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2. Viana de Lima: 1913-1991 (1996)

Almeida, Pedro Vieira de (1996) ed.lit.- Viana de Lima 1913-1991, Lisboa, Fundagdo Calouste
Gulbenkian, pp.51-96
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Viana de Lime

Pedro Vieira de Almeida

Falar de Viana de Lima é um duplo prazer, prazer enorme, ape~as limitado pela consciéncia do irremediavel
da sua dolorosa auséncia entre nés, porque falar da pessoa que Viana foi, é o recordar da amizade aberta, da
nitidez e frontalidade de posi¢cées, na concordéncia ou no desacordo, o recordar de um caracter sem tibiezas
duro mas fraterno, temperado nos meandros tragicos de um destino, que ndo cabe aos homens nem aos deuses
corrigir, ¢ falar da profunda solidariedade expressa por vezes com brusquiddo, mas sempre intensamente
humana, é recordar a sua alegria natural embora crispada, que escondia um enorme e omnipresente
ressentimento e melancolia.

Falar da sua obra é, por outro lado, falar de um percurso extremamente rigoroso e empenhado, sempre
vivido com entusiasmo sendo com paixdo, em todas as suas fases, percurso que se constitui como exemplo
exemplar, do que foram as dramaticas opgdes de toda uma geracdo: a sua, se é que ndo foram as interrogagdes
comuns de um conjunto de geragées que afinal viveu profissionalmente, em tempo de ditadura.

Certo que nas consideragdes que farei da sua obra poderei pecar por um excesso de esquematismo, arriscando-
-me a vir a ser acusado de ndo a saber ler, e de a interpretar indevidamente nos seus maltiplos aspectos.

Também os projectos documentados bem como os desenhos que os ilustram tém tudo menos de um critério
objectivo, a presidir @ sua escolha.’

Pesando as dificuldades, agora posso apenas dizer que ndo tento aplicar a Mestre Viana um esquema
genérico adoptado aprioristicamente, mas exterior ao seu trabalho, porquanto, muito pelo contrério, foi em
grande parte da meditagdo, ja antiga, sobre a sua obra em conjunto com a procura do sentido mais profundo
de algumas das iniciativas colectivas dos arquitectos do seu tempo, que terei chegado & formulacéo de uma
globalizadora hipétese de trabalho sobre a época a que pertenceu e através dela estar convencido de-poder
interpretar estes anos dificeis, embora paradoxalmente brilhantes da arquitectura nacional.

A leitura que proponho assume-se, por isso, com carga polémica que evidentemente ndo enjeito, porque até
nem o saberia fazer diferentemente.

Mas ndo so.

E que também a obra de Viana de Lima, e ainda bem que assim é, continua com evidente carga polémica ela
prépria, o que afinal s6 vem testemunhar a complexa vitalidade que a caracteriza, sobretudo se tomada na sua
amplitude, para uma época que & a nossa, que |G a pode ler perspectivando-a no seu tempo, embora felizmente

em outro contexto cultural.

! Claro que esto assumida ndo objectividade ndo impede, pelo conlrério, impde, o existéncia de directivas genéricas, quer quanio &
seleccao de obras, quer quanto a selecgao das pecas graficas que as ilustram.
Sobretudo presente esse critério, na escolha sempre que possivel, de desenhos auténticos de Viano de lima ou do seu atelier e por ele

reconhecidos
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Resta-me a consciéncia intima de que qualquer sistema interpretativo que o seja, e justamente porque o ¢, resulta
sempre insuficiente para a obra que pretende analisar, e que a obra realizada, justamente porque o é, u|lrnpossq
inevitavelmente nos seus significados, qualquer esquema que queira tornar explicito, o seu sentido Gltimo.

Que aquelas minhas insuficiéncios e erros que plenamente assumo, sirvam ao menos para conduzir as novas
geracdes o debrucar-se sobre o trabalho de Mestre Viana, apercebendo-se da riqueza e implicagdes culturais da
sua obra, ele que tanto se preocupou com elas, para que aprendam com o seu exemplo, com o seu profis-
sionalismo exigente, bem como com a sua ndo menos exigente verticalidade

Viona de Lima, de nome completo Alfredo Evangelista Viano de Llima, nascev em Esposende a 18 de Agosto
de 1913. Era filho Unico de Alfredo Viana de Lima, um professor primario oficial, e de Joaquina de Campos
Evangelista de Lima. A decisdo de frequentar arquitectura, cedo tomada, teve da parte de seus pais uma grande
compreensdo sobre a correira que escolhia.

Sobre essa escolha, um pouco estranha para um rapazito isolado, naquela época em Esposende, parece no
entanto ndo ter havido justificacdes exteriores.

Sabe-se openas que frequentou na entdo Escola de Belas Artes do Porto desde 1929, portanto com dezasseis
anos, o curso de Arquitectura, e que depois deste concluido inicia um periodo alongado correspondente ao
estdgio, como naquela altura se exigia, até que em 1941 obtém finalmente o Diploma de arquitecto com a
classificaggo final de 19 valores, apresentando como tese o trabalho “Uma Biblioteca-Arquivo para o Ensino
Universitario”.

O tema escolhido era significativo.

Aindo estagigrio entra pare o Seccdo de Monumentos Nacionais da Direccdo Geral dos Edificios e
Monumentos Nacionais, sob a orientacdo do Arq. Rogério de Azevedo, o que terd também influenciado
positivamente o suo formacéo, delimitando melhor ai o seu campo de interesses.?

De facto Viana de Lima ficaria marcado por estas duas experiéncias do inicio da sua vida profissional,
experiéncias que vao tomar express@o ao longo de toda a sua carreira.

Por um lado, desde o tema que escolheu para tese, regista-se nele um interesse sempre vivo por uma correcta

pedagogia universitaria, particularmente e como seria natural uma correcta e aperfeicoada pedagogia de

! umptc-ndtu peot varias capitais evropeios, que the

arquitectura, reflexdo que pade aplicar primeiro na Escola do Porto como professor encarregado da regéncia
daos cadeiras de Composicdo de Arquitectura e Organizagao de Projectos e Estaleiros, desde 1961, na altura em

que mestre Ramos era ai o responsével, vindo depois a ocupar Viana o cargo de professor efectivo da mesma

e

L
m tod
0% 0 curricula que sobre si proprio erganizou Viana de lima ndo deixa de citar o longa viagem que em 1938, oindo estudante

te1a servido *paro recolher elementos {...} destinados & preporagdo da minha tese” otravés da

‘observacao do |
- c@e do forma como os problemas de Atquitectiio e de Uibanismo estavam o ser encarados nos varios paises.”
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Escola desde 74, cargo de que pede demissdo em 1981 numa carta reflectindo amargura e magoada surpresa,
enviada a Arantes e Oliveira, na altura reitor da Universidade Técnica.

Mais tarde desde 1983, podera ter aplicado a mesma experiéncia, em Lisboa na Escola Belas Artes, para
onde foi nomeado,” embora esta nomeacdo e contribuicao pedagégica tivessem ficado prejudicadas pelo facto
de serem praticamente coincidentes com a sua jubilacdo.*

Tendo assim comecado a sua vida pedagégica no Porto, Viana acaba efectivamente por ser jubilado
enquanto membro da Universidade de Lisboa.

No intervalo fez também uma experiéncia pedagégica mais liberta, em seminarios que dirigiu no Brasil para
onde fora convidado em 1974, pela Universidade Federal da Bahia, pela Universidade de S. Paulo e dois anos
mais tarde pela Universidade Federal do Recife, enquanto especialista da UNESCO.

Do Brasil, tempos antes, tinha vindo até um reconhecimento, merecido.

Em 1971 tinha sido agraciado com a Medalha de Honra da Cidade de Ouro Preto, pelo trabalho que
desenvolvera como membro da Comissdo Organizadora da Exposicdo de Arte e Arquitectura Portuguesas, para
onde fora nomeado por indicagdo de Mario Chicé, exposicdo que integrara as comemoragdes do IV Centenério
do Rio de Janeiro em 1965.

Varias seriam depois as distingdes brasileiras e portuguesas que sublinharam a sua intervengdo, entre as
quais o Grande Colar Santiago e Espada conferido ja a titulo péstumo.

Por outro lado o interesse pelo Patriménio, segunda experiéncia juvenil, permanece uma constante a que '
decide dedicar ndo apenas uma atengdo circunstancial, mas largos anos da sua vido, jé que o ocupa activame|
pelo menos desde 1968, ano em que é nomeado consultor da UNESCO para o estudo e recuperacdo de
histéricas brasileiras como Ouro Preto e Mariana.®

£ ainda durante o curso que conhece e casa com Iria Beaudouin, filha de uma familia origin

3

d

Existem as cartas quando do

Viana tomou o cargo de Presid da C Naci
Comissdo Organizadora do Instituto de Sclvogwt{a da fﬂiﬁmﬁqlé ¢
do Conselheir da Universideds Téaica da Lishes sm
5 Além do mais estuda Aicﬁht '

CLXII




Viano de Lima

No Escola, Viana tem como colegas entre outros Mario Bonito, Agostinho Ricca, Januario Godinho.

Cultivando desde novo a leitura, como principal actividade paralela - dispode de larga biblioteca = Viana ¢
além do mais um melomano exigente - ¢ reconhecido o seu gosto por misica de camara - e revelar-se-a um
fotegrafo inspirado - chega o ser premiado =" interesses multiplos que vai desenvolver ao longo dos anos, a par
com os pacatos lazeres proprios de um outro e inesperado interesse, de registo inteiramente diferente, que
também cultiva com empenho: a pesca desportiva.

Embora sendo talvez no caso nacional o arquitecto que mais directamente remete para uma influéncia
le-Corbusiana, como se verifica ndo sé pela linguagem formal, sobretudo dos seus primeiros projectos,

na década de 40, mos também nas expressas referéncias em diversas memorias descritivas, a temas de

escritos do mestre suico,® além das varias citagdes graficas explicitas nas legendas dos seus desenhos,”
Vianao consegue articular com felicidode uma conexdo horizontal de espacos de raiz urbana, cultivada,
de evidente reminiscéncia internacional, com umas notas de uma sensibilidade desperta, quase
romantica.

Torna-se curioso ver, em estudos de interior, como Viana acentua discretamente esse caracter, com pequenos
“!’T"‘l?’i' apontamentos que, se por um lado acentuom o pudor de uma sensibilidade atenta a pequenos gestos,

rjwtre marcam o tempo de um quotidiono, face & intemporalidade voluntaria de algumas das escolhas

or outro lado ainda, esses pequenos apontamentos dizem também da consciéncia que Viana tinha da

Giedion. O grupo a que aderiram

o documentadas pelas vérias
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Mas ¢ indiscutivel que ele os admitia nos seus diversos estudos como expressdo do seu atelier e sobre eles
entendo licito chamar agora a atencéo.”

Admitindo este esbogo de analise, podemos entdo sublinhar como ao tragado rigoroso, conceptualmente frio
dos elementos arquitectonicos, se opée o gesto saboroso, por vezes mesmo enternecido, de apontamentos livres
como o da jarra ou o do ramo de flores, normalmente articulados com a lareira, o que também & significativo,
como podemos verificar em varios estudos realizados nomeadamente para a Casa Maria Borges.

No conjunto porfanto, estes dois vectores de criagdo, por um lado o seco vocabulario internacional,
racionalista, representando a linha progressista da arquitectura nacional, que tera tido em Ventura Terra o seu,
ainda que involuntario, chefe de fila, por outro um sentir comovido, que ilustra a linha culturalista que se lhe
opunha e que terd tido ambiguamente'” em Raul Lino o seu mentor.

De todos os exemplos citaveis desta geracdo, talvez esteja em Viana de Lima a mais perfeita
compatibilizagcdo destes dois vectores.

Mais perfeita por mais equilibrada.

£ verdade que logo em Le-Corbusier ~ guro colectivo - j& surge a convergéncia destes dois aspectos, o
internacionalista e o culturalista, polemicamente formulados como nele era fatal, pelo que, actuando em

consonancia com as necessidades sociais e culturais da época, o mestre suigo tivesse acentuado quase sempre o

primeiro.
Sobretudo nos seus escritos.
De resto esses varios vectores culturalistas estiveram sempre presentes ao longo do seu trabalho, ace
-se particularmente numa obra tardia e que aparece para muitos dos seus mais acérrimos seguidores
surpreendente, negativamente surpreendente, mas que eu interpreto como Fundomonld,pem«qtﬁbn’éi
percurso criador, como a Capela de Notre Dame du Haut em Ronchamp.'™ :

Viana de lima foi, como seria natural, infl iado formal t

'! A ndo ser nos casos de co-autoria aqui apontades

significativo nunca nenhum dos seus colobcraﬂ& h’ﬂV hama
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Entretanto abre um caminho pessoal.

Com efeito a sintese a que procede, iogando com vectores progressistas e com vectores culturalistas, ¢ uma
sintese muito propria, que Viana desde sempre articula mesmo com aspectos de um habitar tradicional.

Em 40, |6 |6 vao portanto mais de cinquenta anos, abordava Viana desinibidamente e com qualidade, um
tema - o da fusdo de vectores da linha progressista com preocupagdes subjacentes da linha culturalista - que
ainda hoje parece causar epidérmicos arrepios e suscitar confrangedoras intervencdes em virtuosas mentalidades
ditas “avancadas”.

Mas é de sublinhar que aquela via de sintese de diferentes vectores de criagéo arquitectonica nunca foi, em
Viana, uma acomodaticia solugdo intermédia - mediocre terceira via de um hipotético consenso de orientacdes
dispares - mas o produto activo de uma fusdo critica, que certamente esta relacionada com a atitude de fundo, que
teré sido vivida pela maior parte dos seus protagonistas de uma maneira algo dramatica, numa atitude que como
i6 acentuei noutras ocasides, penso fer sido a de varias geracdes por volta dos anos trinta, quarenta, cinquenta.
Por muito que possa parecer estranho, ou mesmo provocatério, a verdade é que associo alguns daqueles
apentamentos de interior habitado a apontamentos paralelos de Raul Lino.

Claro que ndo no campo pléstico - os desenhos de Raul Lino eram cuidadosamente elaborados por um
avténtico virtuose, e os de Viana ndo eram mais que rapidos apontamentos de ocasido que nao pretendiam

A T . T ) . . :
qualquer resp lidode nesse campo, nem no vector que referi, mais ligado ao internacionalismo deliberado,

do modulor e sequelas, procupagdes que Raul Lino por seu lado desentendia, mas sim associo-os no vector
culturalista que em ambos, Lino e Viana, esté indiscutivelmente presente.

Creio também que em outros aspectos a sua obra é demonstrativa de uma evolugdo genérica que julgo ver

~alongar-se nos anos 30-40 e 50.

S P BT, i T .
A aumr que se afirmava cientificante e sem passado, a que de certa maneira era quase

ildv.l aderir, para fazer progredir a arquitectura, dentro dos quadros politico-sociais saidos do conflito de

red lor e por outro o de se “estruturar critica e operativamente um passado outro, @ sua medida,
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Claro que estes trés aspectos eram na visao de Argan parcialmente sobreponiveis, ndo havendo propriamente
frontclros, perfeilcmentc desenhodos, entre elas.

Podemos nés acrescentar agora, que comum as trés caracteristicas, estd a nocdo de funcéo, nocao que a
carta de Atenas e a teorizagGo que a ela se colou, vao reduzir a um significado limitado, estrito.

O internacionalismo que Argan referia, pressupunha de facto a possibilidade de se estabelecer muito
directamente um conceito de funcdo, de valor genérico, universal.

De igual modo o racionalismo, ou a funcéo social, que s@o os outros pontos focados por Argan, se bem que
ndo tao directamente dependentes, tém que ver de igual modo, com o conceito de funcdo unitariamente
definido

A funcao simbélica ¢ deliberadamente esquecida, e como quer Le-Corbusier, em seu lugar vai-se valorizar
quase em exclusivo a funcdo pratica e dentro desta, e ainda mais limitadamente, o funcdo mecanica.

Ou como ele proprio referia em aceno panfletario, na arquitectura moderna erigiu-se a fungdo pratica como
a fungao simbolica por exceléncia.

Haveria ainda de correr muito tempo até que Gropius - outro expoente moderno, mas que penso
absurdamente sobrevalorizado na globalidade do seu contributo - viesse deixar entender a funcdo conceito
equivocado, reivindicando o ter sido apenas na circunstancia um argumento critico moralizador, nunca tendo
sido tomado como argumento fundador do movimento moderno.'”

Pouco tempo antes tera Kenso Tangue dito, com visdo critica, que a ideia da fungdo ser universalizavel se
teria revelado no fundo perniciosa.'

S6 com efeito, no seu sentido mais redutor - o funcionalismo puro de fungdo mecanica - a funcdo era
passivel de ser pensado em termos globalizadores, com internacionalizagdo do conceito.

Mas a fungdo ndo é, nem era, apenas mecdnica.

Tem valéncias diversas.

Todos os aspectos antropolégicos estdo presentes e no habitar em sentido lato, a fungdo simbélica é
fundamental e mais, é inevitavel.

A formulacao de Le-Corbusier significava o que ele, Le-Corbusier, queria mesmo dizer: da supina embora
conjuntural importancia da fungdo prética, mas também e de igual modo, aquilo que ele ndo queria, ou ndo

podia, claramente admitir, na altura, isto é: que a fungdo simbélica & obrigatéria e que a falta de outra, a

7 Em realidade Grépius fala da racionalizagdo que segundo ele ndo seria o principio essencicl mas sim o principio purificador do
movimento moderno. V. “A bussula interior” conferancia de 1958 In *Apollon dans la Democratie - la nouvelle Architecture et la Bavhaus ed fr,
1969 pag 106

'8 Referido por Grépius na obra citada pag 25
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propria funcdo pratica desempenha esse papel simbolico, e ndo porque possa ser essa a deliberada vontade dos
arquitectos, mas porque constitui essa, uma caracteristica da arquitectura.

Veremos como na pratica, os arquitectos portugueses contornaram a dificuldade.

Sem aolongor demasiado o tema - apenas o suficiente para enquadrar o qualidade da resposta na obra de
Viana de Lima - podemos lembrar o quanto uma avassalante “Arquitectura Doce”, nome que adopto por analogia
com aquilo a que genericamente se chamou “Portugués Suave”, procurava responder, se bem que timidamente,
aquelo espécie de funcéo perdido...

A designagdo de “portugués suave” de facto, abrangeu nessa categoria um vasto universo e foi por todos

cdoptodu, no seguimento excessivamente passivo, no ponto de vista critico, de Francisco Keil do Amaral que,

assim ironicamente tinha crismado toda aquela arquitectura, que de maneira também demasiado indistrincada e
com algum alegre desdém pela exactiddo, entendia ser objectivamente académica.

Penso que Keil teré errado oo abranger tudo na mesma classificagao.

Firmemos um pouco as nogdes para que me faca entender.

A designacdo de “Arquitectura Doce” que venho propor, abrange a nossa arquitectura decentemente e

docemente moderna.

- penso que essa “Arquitectura Doce” foi de facto a praticada por grande parte dos arquitectos modernos da

m*. Tedo o arligo sobre

busive que entre
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Por outro lado, ja o vimos, a disciplina moderna impunha um corte brusco e tactico com o histéria.

Esta anti-historicidade como atitude cultural, teria razédo de ser numa Alemanha com amargas recordagdes
de um conjunto de valores de cortilha menor, sedimentados por uma sociedade convencional, j& fora de época,
sociedade envolvida com o conflito de 14-18 o que se atribuiom responsobilidades nas duras consequéncias
impostas em Versailles e por todos sentidas como aviltantes.”'

Para o nova geracdo alema impunha-se entdo uma ruptura cultural e ela surgiv nos mais variados dominios.

Assim, no Alemanha, e no que respeita a arquitectura, esse corte foi assumido em fungao de um passado
proximo, politicamente conotado, e as opcdes pedagégicas de um Gropius ai se podem também enquadrar,
embora com fraca consciéncia teérica.’

Evidentemente ndo eram aquelas as Unicas razdes que justificavam as opgdes da Bauhaus.

Outras ligacées havia ao pensamento e as praticas profissionais na Alemanha, sem esquecer articulogées

com movimentos teosoficos e iniciaticos - através de Taut e Loweriks, articulagdes com esq de pen
e de estética de um Schoenmakers,” ele afinal também um iniciado e determinante para a estruturagdo teérica
do DeStijl.

Também se pode ainda ver no seu longinquo passado, um Fréebel, uma Montessori, um Dewey.™

2 H d
| o + = | t,

E, subjacente ao largo emprego do vidro numa Fabrica Fagus, estara t q

materiol como significando a redengdo de uma humanidade numa época de clareza e transparéncia morais.

£ ospisg sy & vincl

Para um le-Corbusier em contrapartida, se bem que ndo se possa dele

mestre suico.””

a

O anti ou a-historicismo aparece entdo na seq

b

2! *its rodical regection of the past
Architecture and Politics in Germany 1918-1945.
22 *Moi méme j'ai souvent é1é accusé d; m'atre pphht
raisons pour cela "Grépius ,;sp: ":ll,vpaa ;4. Mais tarde Gr

complexos aos estudantes.
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Seja como for, a arquitectura e o urbanismo modernos surgem sobretudo em mestres como os referidos
e, embora fundomentados em diversos percursos historicos, voluntariamente despidos de um passado
legitimador.

Por coeréncia de atitude, é reduzida quase a caricatura a atencdo dada ao patrimonio

Creio poder dizer-se genericamente que herdamos mal, como em outros casos, esta anti-historicidade do
movimento moderno.

Mal e o mesmo tempo bem.

Mal, numa primeira leitura, porque ndo tinhamos as razdes de historia politica e de historia cultural que
justificasse, @ ndo ser por mimetismo atavico, a sua exigéncia cultural, mas bem porque embora teoricamente
impreparados, na pratica profissional concreta tentamos, ou tentaram os arquitectos da altura, ainda que com
diversos enganos de percurso, ultrapassar as barreiras culturais que esse corte implicava

Essa autolimitacdo face a histéria, que se vai prolongar por decénios, apenas vira, entre nos, ser
criticamente encarada, de maneira que se poderia dizer sistematica, muito mais tarde nos trabalhos de um Siza
Vieira, no final dos anos cinquenta.

Siza, com qualidade extrema, “recupera” e reinventa o nosso passado.

Mas, para a gerocdo de Viana, o problema apresentava-se ainda demasiado recente para ter o tipo de
respostas que mais tarde e para outra geracdo seriam |G historicamente possiveis.

E entretanto naquele contexto que apontei, enredado de perplexidades e incertezas, que a obra e a sintese
particular de Viana de Lima resultam definitivamente exemplares.

Viana ndo tropeca na ratoeira da nacional “arquitectura doce”.

E outro o seu percurso.

E bem firme nele a adopgdo de um vocabulario internacional estrito.

Mas vai “corrigir” e adaptar algumas nogdes, alguns principios.

Em que medida esta correccao e adaptacéo tem a ver com uma peculiar caracterizacao cultural.

E em que medida essa caracterizacdo cultural é afecta a uma particular vivéncia do Porto, como cidade
afastada dos circulos préximos do poder, de tracos rurais ainda muito acentuados, que lhe permitiria reagir,
absorvendo criticamente influéncias estranhas, é toda uma outra discussdo.

Que me parece importante, mas que seria agora deslocado abordar.

Na arquitectura de Viana de Lima, a invocacéo de raizes faz-se em paralelo com um exercicio virtuosistico

de um linguagem le-Corbusiana.

—

2¢
Aborde) este aspecio num pequeno artigo, aindo recente [1995) dedicado & obra Sizo Vieira que ndo chegou o ser publicado
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Em paralelo insisto e julgo dizer bem.

Os elementos culturalistas estdo presentes de facto.

E se neles se revelo o inquietacdo comum de uma geracdo, no caso particular de Viana, esses mesmos
elementos estdo isentos de consideracées que se traduzam em demasiada ansiedade nas escolhas ou em
complexada “docura” vocabular, como em outros casos se verifica.

E certo que Viana, a seguir a publicacdo do Inquérito a Arquitectura Popular, perto dos anos sessenta,
abandona por um tempo a definicdo de volumes prismaticos, de coberturas planas, tao cara a recente tradicao
racionalista, mas logo volta a encontrar o fio da sva investigagao particular.

E disso constitui prova o edificio da Faculdade de Economia, de 1961.

Mas a digressao pela poética das coberturas em duplo pendente ndo é em si uma variacdo marginal a
sua obra.

Corresponde apenas & acentuacdo de uma das caracteristicas latentes do seu interesse profundo.

Ja, analisando aquelas décadas de afirmagao dos arquitectos, me pareceu poder articula-las, também com
um sentimento de mal-estar provocado pela evolugdo dos canones internacionais da altura.”

Que mal-estar?

Ja o referi, mas talvez deva detalhar melhor.

E que entre nés, se bem que reconhecamos no fundo a existéncia a fungdo simbélica da

arquitectura e por isso lhe queiramos responder, pressentindo embora vagamente que o faziamos ao

arrepio das doutrinas mais empenhantes, é além do mais receosamente que entendemos essa mesma
fungao, porque a encaramos também como um subproduto perverso, de uma arquitectura de caracter :
oficial.

Tudo o que pareca de longe com fungdo simbélica & visto entre nés com desconfianca quase infantil

Assim também em Portugal e em parte por razées particulares que o justificavam, a funcdo pratic

disciplina e de um seu tratamento exacto.
Mas é certo que a arquitectura é, sempre foi, tudo menos cientifica

E sendo uma actividade de rigor, esta longe de ser uma activid
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A atencdo cultural que se traduzia numa atitude de corte historico ¢ que aparecia como que
necessariamente ligado o indispensavel afirmar doutrinario da arquitectura moderna vai ter, como
sequelo nos arquitectos portugueses, o inquieto sentir da absoluta falta de um possado legitimador

De facto, transportada paro ca, essa atitude face ao passado, vem secundariamente tornar mais
aguda atraves dela, uma evolugcdo que seria previsivel - diria ev - desde Ventura Terra. Ou melhor, os
arquitectos vém & posteriori a reconhecer em Terra um antecessor dessa evolucao, pelo suposto cunho
mais internacional do sua arquitectura, em oposicdo péstuma a preocupacdes de caracter nacional,
sentidas entdo como mais académicas.

Ai, em Terra, paradoxalmente, se faziam os arquitectos modernos radicar a sua tradicao.

Mas existiom outros problemas, e prementes.

Era o relocdo directa com o poder que se constituia como outra frente de combate profissional.

Na Exposicdo da ODAM - Organizacéo Dos Arquitectos Modernos" = em que Viana participa,
justomente com a Casa Honério de Lima - mestre Ramos esclareceria na conferéncia que entao
pronunciou que aquela geragdo, o de Viana, era uma geragdo privilegiada porque ja poderia afirmar-
-se integralmente enquanto grupo coerente de profissionais de indiscutivel vinculo moderno.

Certamente Ramos reportava-se aqui a ambos os aspectos: ao aspecto funcional e ao aspecto
historico.

Veremos como na prética estes dois problemas foram respondidos.

Mas modestamente, reservava Mestre Ramos para a suva propria geracao a designagao de “geracao

kel . . . .
do compromisso”, entendendo ai compromisso um pouco como estigma de profissionalismo menor.

Julgo no entanto que havers aqui o fazer duas correcgdes: nem verdadeiramente terda havido um

compromisso comprometido, na geracdo de Mestre Ramos, nem foi a sua geracao aquela em que esse

~ compromisso exigiu mais, do sentido de responsabilidade e integridade profissional dos arquitectos.
‘-qupop\ho por isso que o verdadeiro compromisso, alias brilhantemente assumido, foi o que rodeou
ni:_:pr’a a geracdo da ODAM, e do ICAT
‘DA'M‘Ja um ano.

- Iniciativas Culturais Arte Técnica que em Lisboa tinha precedido

Compromisso de resto duplo,

ou de dupla vertente no meu entender, como veremos.

gy

pelo i © da arquitectura moderna, nem nesses anos 30-40, nem mais tarde nos
. diz Nune Porlas numa conferéncia notavel em 1982 durante o exposigdo dos “Anos 40-

alouste Gulbenkian.

. pag | e pag. 5.
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Anos mais tarde das iniciativas da ODAM, em 1952, Viana organiza outro grupo, o CIAM Porto, para o que
tinha sido mandatado no ano anterior, directamente por José Luis Sert e Siegfrid Gideon, no VIII Congresso
CIAM, " em Inglaterra

Como grupo tera tido vida efémera, constituindo porventura o seu maior feito ter conseguido levar a cabo
um estudo sobre uma Comunidade Rural de Tras-os-Montes, estudo-proposta que veio o apresentar depois numa
outra reunido do CIAM e que Viana refere bastante mais tarde, em 1977, na V2 Confrontagdo do Conselho da
Europa, que tinha precisamente como assunto genérico “A Arquitectura Rural no Quadro do Ordenamento do
Territorio”.

Trabalho um pouco mitico na profissdo, menos conhecido que citado, ndo teve repercussdo efectiva, em
parte, porque, como explica Viana no Relatério enviado a essa Confrontagdo™, “... os principios que ai se
defendiam eram contrarios ao pensamento politico e administrativo do Governo de entdo”.

A acta da primeira reunido do grupo é datada de 5 de Novembro de 1952.%

Contando com menos de dez elementos, logo os desacordos preliminares interminaveis em que se envolveram
os componentes do grupo, desacordos que as actas registam, origina que cerca de um ano mais tarde & as
mesma actas denunciem um impasse, um “ponto morto” nas prolongadas discussées, impasse que Viana pretende
entdo superar, com a proposta concreta de que na reunido seguinte todos os participantes trazerem por escrito
a proposta de um esquema de funcionamento que merecesse a sua adesdo.™

A Gnica acta escrita pela mao de Viana, em 54 regista com alguma irritagdo que “Apés uma hora de espera
nenhum dos membros do Grupo se dignou a aparecer,” e acrescenta “Isto é mais uma prova ndo sé do
desinteresse pelas questdes referentes ao CIAM, mas também um desprezo total pelas responsabilidades que
cada um assumiv como membro do CIAM”.

O movimento, parece, terminaria ai a sua vida sem ter tido no meio profissional a repercussdo que se
poderia esperar.

Mas entenda-se bem o que acima disse, acerca dos compromissos desta geragdo.

*! Congressos Internacionais de Arquitectura Moderna
"2 O “Relatério” & assinado por Viana de lima, Ambrosina Homénio Gongalves, Fernando de Azevedo. A parte que refere o experidncia da
Comunidade Transmontana datada dos anos cinquenta é obviamente da responsabilidade de Viona

*3 Estas aclas, um pouco sumérias e desordenadas, merecem cerlamente um sstudo muito mais alento e detalhado. do que aguila que cabe
fazer neste trabalho

** Reunido de 52:1953. O irénico relater das actas, supanho que Oliveita Marlins, arquilecto que fambém parlicipata em cenjunfo com
Fernandes Amorim na exposicao da ODAM, tegista a proposta de Viana de Lima e comenta “Viva o Vianal®

35 A 15 de Janeiro
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Néo se tratave em qualquer dos casos de um compromisso como o parecia entender Mestre Carlos Ramos,
compromisso formal, comprometido, e comprometedor, mas de um inteligente e habil compromisso diplomatico
que os tempos exigiam, |& que através dele era possivel os arquitectos afirmarem sem petas a sua arquitectura,
que queriam generosamente redentora, embora forcosamente tivessem de aceitar o dialogo com os diversos
miniditadores de ocasido, que nos seus porticuiores dominios burocraticos, agiam ridiculamente como se fora
coutada prépria.

Havia compromisso, porque o didlogo era necessario por muito abominado que fosse, e nesse dialogo
inevitavel, residia efectivamente o seu primeiro patamar.

Mas ndo havia nem houve, e isso ¢ importante, cedéncia de principios, nem dos valores que colectivamente
os arquitectos defendiam.™

Aquele compromisso tactico que suponho caracterizar esta geragdo é assim perfeitamente compativel ao nivel
dos conceitos e, porque de outro registo se trata, com o que diz Nuno Portas, de a obra de Viana de Lima,
particularmente referindo o Casa Honério de Llima de 1939, ser representativa de uma arquitectura “sem
compromissos impostos, sugeridos ou aceites.”

Veremos depois como matizar esta opinido.

Mas falei de dupla vertente, nesse aspecto do compromisso profissional.

Por um lado vimos os arquitectos aceitarem as premissas teoricas, que tomavam por inevitaveis, do
movimento moderno.

Por outro, tentavam no exercicio concreto da profissao, ultrapassar esse vazio de passado. De facto embora
o fizessem incriticamente coincidir com o Estado Novo, na realidade recuperavam-no através de uma pratica que
entendiam correctora daquelas posicaes radicais, tentando na passada ganhar distancia ideologica face ao
poder.

E ai, de resto, que temos de enquadrar e compreender os esforcos colectivamente assumidos, como o do
inquérito & “Arquitectura Popular em Portugal.”

E essa serd a segunda vertente que referi

A paternidade do “Inquérito” & concedida frequentemente o Keil.

Certo que o arquitecto Keil do Amaral tera em dado momento promovido a sua execugd@o através do entdo

Sindicato Nacional dos Arquitectos, conseguindo aparentemente com isso inverter, nos seus objectivos criticos,

idéntico inquérito que a nivel oficial se programava,

- S
~ Embora como diz Nuno Portas. “se tatasse tam)

= ¢ eu direi sobretudo - *de uma Mmposi¢ao interiotizado pe

methores. nalguns cosos enguania funcionarios

onsultores conscientes de Interpretarem um consenso muito mais ymplo do que o ideologia d

tegime’. op. cil. pag 40

Prottiaalis
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Mas tudo se resolvia no entanto no plano quase estritamente formal, sem método proposto ou colectivamente
aceite

Em todo o caso a tentativa tinha antecedentes reveladores que imporm ndo esquecer

Oulro inquerito, com outra responsabilidade sociologica, fora feito e comegado a publicar por Lima Basto e
Henrique de Barros ¢ logo de seguida proibido pela censura salazarista

Alem desse ¢ de referir os mini-inqueritos de cardcter mais pessoal, como o que Carlos Ramos e Orlando
Ribeiro tinham levado a cabo alguns anos antes, ou o que Raul Lino fizera percorrendo Portugal com Roque
Gameiro, para nao falar que a sugestao inicialmente fora ventilada por D. José Pessanha, para dilucidagao
definitiva de uma ideia na altura corrente, a do problema da existéncia ou ndo de um “typo de casa portuguesa”.

E esta ideia fora levantada nao por acaso, por Gabriel Pereira, Paula Oliveira e mais tarde por Henrique das
Neves no rescaldo da indignacao nacional que o Ultimato inglés levantara.

Reconhecia-se entdo a urgéncia de afirmar o forca da cultura nacional.

O que o Ultimato fez, na altura, foi dar aos portugueses o brio que aparentemente lhes falecera anos antes
no caso da “Charles et George,” de sacudirem para longe a manta de entorpecente decadéncia em que
longamente se tinham envolvido e descobrirem em si proprios o gosto e a necessidade de reencontrarem o seu
passado histérico-cultural

E esses gosto e necessidade transbordam depois para o espirito de um quadro de valores que se queria
tipicamente republicano

Posteriormente, de certeza até demasiado rapido, esta atitude é oportunisticamente integrada nos principios
grandiloquentes do Estado Novo.

E aqui a oposicdo em que os arquitectos na generalidade se inseriom, em vez de denunciar a enormidade
dessa apropriacao abusiva, vem de facto reforca-la, ao procurar distanciar-se em relacdo ao que esses valores
histéricos poderiam significar na mentalidade popular.

E os jogos posteriormente enredaram-se.

Entretanto o que quero sublinhar é que se poderia dizer que as motivagdes culturais subjacentes aos varios
inquéritos eram no fundo como que paralelas.

De facto se a disciplina da arquitectura moderna vinha exigir, pelo menos em algum momento, o
esquecimento deliberado do passado, o que era menos bem aceite por todos, e nesse contexto se o inquérito que

Keil promoveu, respondia na intengao imediata, ao desafio de uma denegagdo critica de um propésito de

5 Pateaed

cultural,

Sobretuda na andlise que coube @os arquitectos no Sul. No Norte ncigm-se outros p de maiar P

antiopologicamente definida
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suspeito caracter politico, é também evidente que respondia por outro lado & inquietacdo cultural dos arquitectos

portugueses modernos de se exigirem uma validagdo histérica do seu arquitectar mais comprometido com a modernidade.

Ai, objectivo eu, mas ai apenas, o grande e oportuno significado do inquérito.

Tratava-se indiscutivelmente de uma procura longa e até culturalmente dolorosa, aquela a que os arquitectos
se propunham estabelecer, numa altura em que demasiado se resvalava, quer no espirito dos seus cultores quer
no espirito dos seus detractores, da no¢do de uma arquitectura de caracter nacional, historicamente articulada,
para a mais perigosa nog¢do de uma arquitectura de caracter nacionalista.®

Esse era o caracter perverso da época.

E desde os anos trinta que o nacionalismo era de imediato conotado com o Estado Novo.

Essa era contudo uma ideia que tornava muito complicada uma aproximacdo dos arquitectos modernos
portugueses, imbuidos de atitude agressivamente “progressista,” de uma visdo que afinal melhor se casava com
uma posicdo “culturalista”, tida por eles de resto como necessariamente académica e reacciondaria.

Haveria entdo na altura mais ou menos trés atitudes profissionais tipicas de resposta as dificuldades do
tempo: por um lado, aqueles que mais envolvidos politicamente assumiram a atitude quase suicida, em termos
profissionais, de abandonar a arquitectura e emigrar ou adoptarem por uma clandestinidade ou activismo que
definitivamente os marginalizava.®

Certamente atitude digna e corajosa, ela punha em causa mesmo a possibilidade de um arquitectar entre nés,
quando outras prioridades encaminhavam os arquitectos para a luta aberta.

Havia por outro lado a posigdo menos directamente politizada mas talvez mais consistente do ponto de vista
tedrico, de rejeigdo civica profissionalmente assumida enquanto linguagem arquitecténica, linguagem que se
perfilava entdo seca, austera, com alguma rudeza, paralela & que era perfeitamente explorada por artistas
plasticos que nas varias EGAP’s davam testemunho do neo-realismo.*

Era uma atitude que ndo deixava de ser de combate,

este embora assumido em termos estritamente
arquitecténicos.

3 ; :
%8 Evidentemente para além do volor documental indesmentivel, sobre um Portugal {4 hoje inexislente

39 1 «
Keil do Amarol que sempre se destacara pelo combale a essa ideia escreve que “¢ aconselhavel prudéncia na exaltacdo nacionalista (sic)

que otribui originalidade e feiggo singulor a uma orquitectura portuguesa, que supostamente lerd existido através dos tempos e que hoje

desprezamos.” op. cit. pag 136

4
© E o caso mais claro de um profissional brilhante como Celestino de Castro, quase esquecido dos novas geragdes, e que ainda espera uma

sua moncgrafia detalhada

4 o
! Esto atitude cobre por exemplo o obra formalmente mais saca e delibsradoments Sspera de um Chordo Ramalho, arquitecto que por esse

motivo detém fundamental significado muito emborg o proprio Ramalho néo concorde com aquela interpretagao.
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Viana de Lima

No incomodo fosso de linguagens formais que as EGAP's - Exposicdes Gerais de Artes Plasticas — vieram
por em relevo, talvez fosse este o neo-realismo possivel que podia corresponder aos arquitectos.

Finalmente havia uma atitude, muito rara essa, de afirmacao polémica, absoluta, de uma ,inguogem
moderna, com toda o sua carga anti-histérica radical, mas em que se reconheciam acenos a aspectos
culturalistas que, se bem que evidentes, tendiam a ser muito controlados, ndo sendo claramente admitidos.

Esse entendimento formal, na especifica maneira como foi articulado, permitiv a Viana o constituir-se como
um dos arquitectos mais destacados da sua época.

Com efeito, em parte desta sua subtil e habil maneira de colocar o problema, resulta que dos seus
trabalhos, séo raros aqueles em que ndo existe um conjunto de linhas tensionais em termos de forma, que lhes
fornece uma direccao global resultante, direccdo que os verifica como pecas e os integra nas pré-existéncias
envolventes.

NGo vem ao caso neste momento citar exemplos alheios - sdo muitos -, em que esse esquema tensional é
insuficiente ou nulo.

Com efeito, sdo nesta época frequentes os trabalhos que das forcas tensionais préprias nao apresentam
resultante credivel e que por isso resultam incaracteristicos, bagos, irresolutos.

Sobretudo isso acontece, como efeito perverso de uma via de procura de um classicismo intrinseco,
classicismo afinal de via-reduzida, que ndo terd entendido convenientemente que o equilibrio de forcas de
resultante nula poderia ter sido uma via historicamente correcta no Renascimento, mas que hoje, e ja naquela
altura, o classicismo desejavel passa pelo jogo sabio do controle dos desequilibrios tensionais verificaveis
caso a caso.

Certamente que atitude de gestao de equilibrios instaveis exige nGo posi¢ées tomadas com espirito de rigidez
cega, blocada, mas uma grande maleabilidade agil, de regulagdo constante e permanente vigilancia formal
e critica.

O equilibrio a estabelecer, e a estabelecer-se com alguma credibilidade, é sempre exterior e complementar
da obra projectada.

Isso sera até condigdo necessaria da integracdo do projectado na envolvente.

E isso foi intuitiva e brilhantemente entendido no seu tempo por Viana de Lima.

Por testemunho directo de um seu colaborador e amigo de muitos anos, sabemos que Viana de Lima, meio a
brincar meio a sério, referia a cada nova moradia que lhe era entregue o seu desejo de lancar o projecto do que
chamava “o solar dos tempos modernos”.

Na sua paradoxal e irénica expressao, Viana de facto vinha delimitar o campo das suas preocupagdes
mais fundas.

O solar pressupde a presenca de espagos nicleo, de assumidos valores de intimidade, de uma particular

nocdo de tempo-duracao, que ndo eram de todo os valores da modernidade emergente.

A7
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Ao falar em “solar dos tempos modernos” Viana esta de facto a enunciar um programa particular e esse
programa tem a ver com a atitude que atras referi de Viana se propor, para si proprio, uma especifica sintese
de VOlOreS,

Por um lado os relativos a uma modernidade sintatica a que aderia e que lhe apetecia explorar, por outro os
relativos a um habitar tradicional, em que aqueles valores instauravam um esquema de intimidades e siléncios
também garantes de um conforto e uma estabilidade particulares.

Outro vector da carreira de Viana de Lima a ter em consideracao, porque também resulta esclarecedora de uma
breve seducdo dos varios arquitectos daquele tempo, foi a afencdo por ele prestada a arquitectura brasileira,*
sobretudo & arquitectura de Oscar Niemeyer, que Viana vai conhecer no Brasil, desde 1968 pelo menos.

De facto o racionalismo brasileiro - directa consequéncia de Le-Corbusier - surge no panorama da
arquitectura nacional como o atalho “permitido”, que possibilitava um recuperar da histéria propria, sem
abdicar dos principios tao firmemente caracterizadores do movimento internacional.

Afé que ponto a arquitectura do Brasil poderia de facto corporizar a responsabilidade de que em Portugal,
e ndo so, era genericamente investida, essa é umoa outra bem mais larga discussao que ndo vem a proposito
agora esmiugar

No caso particular de Viano de Lima, no entanto, essa seducdo vai mesmo concretizar-se numa colaboracao
com o arquitecto brasileiro num empreendimento madeirense de vulto: o conjunto Casino-Hotel no Funchal.

A atencdo que mais articuladamente Mestre Viana vai depois dar ao patriménio surge concretizada por
encargos que a Fundacdo Calouste Gulbenkian lhe confia.*

A Fundacéo atribuira a Viana o Grande Prémio de Arquitectura, em 1961, na Il Exposicdo Gulbenkian de
Artes Plasticas.

E também serd através da Fundacdo que Viana se ocupa no decurso dos anos 80 de uma série de trabalhos
de cariz patrimonial como o da Ilha de Mogambique, o de Principe da Beira, o de Malaca, o de Arzila ou o da
Tailéndia, que sdo projectos significativos que vém selar a coeréncia de um percurso de uma vida.

Com efeito, se considerarmos a sucessdo, em primeiro lugar, daquele assumir frontal e quase provocador de
uma linguagem modernista - le-Corbusiana no caso de Viana de Lima -, em segundo lugar a patente inquietacdo
provocada pela embora deliberada obliteracdo da histéria _ como resultado da adopgdo de um método

projectual tido como necessério -, em terceiro lugar a sedugdo por um caminho que parecia abrir-se através da

°% "0 Brasil-Builds de 43 era o nosso segundo V

dizia esclarecedoramente Mauricio de Vasconcellos citado por

jio Fernande

Percurso Arquitectura Portuguesa 1930-1974 ed. FAUP 1985

43 eSO at
E o UNESCO também como vimos Conferir nota §
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Viana de Lima

via brasileira de recuperacdo do passado - legitimado pela incontestavel raiz le-Corbusiana do seu percurso
préprio -, e por Gltimo, a latente e progressiva atencdo conferida ao patriménio, Mestre Viana explicita e
resume em toda a sua carreira, de maneira clara, o que tera sido, suponho, o percurso cultural-profissional em
termos nacionais de quase todos os arquitectos desta geracdo.

Posso entdo falar agora mais claramente daquilo que penso ser a segunda vertente de compromisso a que
referi anteriormente.

No primeiro caso que apontei,* tratava-se de uma atitude de mais do que legitima sobrevivéncia profissional
face a pressées exteriores e importa repetir sem qualquer quebra de principios operativos fundamentais.

Neste segundo caso, trata-se de uma atitude, do foro intimo dos arquitectos portugueses daquele tempo,
que, perante um corte que se poderia dizer contra-natura mas que a ortodoxia moderna parecia exigir,
procuraram as formas e férmulas de ultrapassar a dificuldade metodolégica e o consequente vazio cultural,
sentindo um emergente e inelutavel desejo de recuperacdo do passado e de legitimacdo histérica.

E, portanto, por estes aspectos que, como é evidente, ndo serdo entre si tdo independentes como desta
andlise poderia transparecer, que repito o considerar a obra de Viana de Lima como um caso exemplo, no
sentido de se perfilar como ilustragdo do que foi uma perplexidade de luta em que aquelas geracdes se viram
envolvidas e também como um caso exemplar, no sentido em que essa obra define a dignidade, a maleabilidade
inteligente mas sem transigéncias que constituiram o conjunto do seu trabalho.

Podemos entretanto analisar alguns casos mais detalhadamente.

A escolha de trabalhos eventualmente demasiado marcada pelas urgéncias de prazos que ndo permitiram um
trabalho de levantamento exaustivo, certamente padece de interpretacdo talvez demasiado pessoal que mais
tarde outros certamente corrigirdo.

Praticamente, salvo um ou dois casos ndo concretizados, Viana néo se ocupa de habitagédo social, o que &,
sobretudo neste periodo, de registar.

Efectivamente nos anos 60, o fazer ou ndo habitacdo social era entendido como uma espécie de confirmacdo
de qualidade profissional.

No entanto penso que ai a vantagem tera sido de Viana.

Tendo a crer de facto que essa tera sido uma das esparrelas em que genericamente se tera caido.

A classe dos arquitectos foi ardilosamente induzida a pensar que deveria pér todo o seu saber na reducdo,
que alias se revelou extremamente talentosa e inventiva, mas reducdo ao limite, das areas de habitacao para

closses Sem recursos.

44 V. pag. 66
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Efectivamente criticos no geral em relacdo ao Estado Novo, os arquitectos ndo terdo percebido a ratoeira
profissional que lhes era subtilmente lancada.

Através de uma intencdo de aparentes contornos sociais, passaram a ser directamente responsabilizados por
uma solucdo altamente politica e economicista da habitacdo, solucao distorcida em relagcdo ao seu verdadeiro
significado social.*®

Claro que a habitacéo social ndo era s6 problema portugués, que nesse dominio estévamos em consonéncia
com preocupagdes e estudos levados a cabo em outros paises.

Mas a utilizagdo que aqui se fazia dessas preocupacdes era perversa.

Que a verdadeira posico profissional poderia ou deveria ter sido a de reivindicar para a habitacdo das
classes pobres, areas de vida idénticas as das classes mais favorecidas - embora controlando custos com niveis
mais baixos de acabamentos - s6 bastante mais tarde poderd vir a ser formulado.

Entretanto Viana era um arquitecto que construia caro, largo e que dificilmente se meteria numa disciplina
de severa contengdo que a habitagdo social implicava. Um tema que ndo gostaria de deixar de abordar, até
porque, embora me ndo pareca determinante na obra de Viana de Lima, pode servir pelo menos para documentar
a coerente atitude projectual do seu percurso, é o do mobiliario que veio a apontar nos seus projectos.

Faco-o0, no entanto, limitadamente.

N&o me interessa tanto o mobiliario considerado em si mesmo, pe¢a solta, isolada.

Interessa-me sim aquele mobiliario que até talvez néo tenha chegado a pormenorizar completamente, mas de
que determinou nos seus estudos de interior a especifica fungdo espacial.

E o melhor, creio eu, do mobiliario de Viana, é o que ele integra directamente na construcdo.

S@o alguns os exemplos em que Viana utiliza o mobiliario enquanto elemento que serve para fixar, definir,
controlar o espago.

Esta fungdo sera significativa em particular no caso da arquitectura de Viana, em que frequentes vezes os
elementos sintaticos utilizados permitem uma certa flutuacdo nas definicses de espacos-nicleo e de
espacos-complementar.

Néo creio que fosse essa uma intencao conscientemente formalizada em Viana, no sentido de que na sua
actuagdo ndo huveriu, como de resto genericamente ndo houve em nenhuns arquitectos da sua gerag¢do, uma

consciente formalizagdo teérica que lhe permitisse uma intervencdo deliberadamente correctora desses aspectos.

45
ar o sistem : -
Bastaria reparar no alraso sistematico da construcgo do equipamento indispensavel ao enraizamento habitacional das populagoes

contempladas
Aligs o potencial significado social ero logo mistificado através de ym sistema enviez

ado de destribuicao de fogos
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Mas Viana tinha uma grande lucidez formal instintiva.

E ¢ disso que afinal se trata.

Algum mobiliario, vimos, tem em Viana responsabilidade na definicdo de espaco.

Mais por instinto que por deliberada opgdo critica, Viana toma aqui a posigGo oposta aquela outra bem
conhecida que Ludwig Wittgenstein-Engelman tomaram na Casa construida para a irméd daquele, em que as
paredes eram deliberadamente concebidas como “fundo neutro” destinadas a receber as requintadas pecas de
mobiliario da coleccdo de Margarethe Stonborugh .

Pelo contrario em Viana as paredes e os méveis integram-se numa unidade maior de articulagdo espacial.

Poderiamos aqui evocar Frank Lloyd Wright ou Albrecht Loos.

O universo é em qualquer dos casos, seja no do mobiliario solto, seja no do mobiliario integrado na
arquitectura, demasiado limitado, para poder chegar a uma conclusdo esclarecedora e razoavelmente
fundamentada.

Tomo como dado que a evolugdo da obra de Viana de Lima, em particular nas duas primeiras décadas, se
sedimenta em grande parte nas sucessivas moradias particulares que projectou.

Curiosamente nos seus curricula, Viana ndo parece prestar-lhes demasiado relevo no conjunto do seu trabalho.

Mas a Casa Honério de Lima que é daquele sedimentar, exemplo nitido, constituiu-se além do mais, como
projecto emblematico, cartdo de apresentacdo de toda a sua obra.

Construida no Porto em 1940, entretanto lamentavelmente demolida em 1971, ela justifica logo essa
qualidade por ter sido o seu primeiro trabalho, ou pelo menos o primeiro trabalho de auténtico realce publico.

Por outro lado Viana de Lima, nela, afirmava-se de imediato como um verdadeiro discipulo de Le-Corbusier,
no que se constituia como que um desafio ao meio cultural, revelando-se a moradia como um muito sensivel
exercicio formal e veremos mais tarde que com alguns surpreendentes contornos.

Este projecto fazia parte do conjunto que Viana de Lima apresentou na exposicdo da ODAM de 51.4

O que mais imediatamente surge através de uma leitura desses elementos graficos de projecto, agora a Gnica
possivel, ¢ a extrema largueza na dotagdo de areas.

Uma verificagdo quantitativa deixa ver que a moradia se estendia por cerca de 500 m? e que ainda que

descontando as zonas de servico, a dotacdo de area por cabeca era da ordem dos 70 m?.

° Apenas se encontraram no Atelier fotografios de desenhos e alguns vegetais ndo legendados que parece lerem-se destinado o uma
montagem em painéis que posteriormente se vieram a encontrar na FAUP. Quando possivel foram aproveitados desenhos originais do atelier de

Viana. Alguns dos desenhos recuperados posteriormente ao desaparecimento de Viana - devidamente identificados e assinalades - contém

incorrecgdes e omissdes varias
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Essa opcdo programatica e de solugdo projectual revela-se sobretudo no vastissimo atrio que articula e de
certa maneira organiza todo o primeiro piso.

Mas de facto este atrio estd longe de ser um elemento de estrita funcionalidade.

N&o é neutra a sua presenca.

De notar que lateralmente ele se liga com um espaco envidracado contido sob a lage do piso superior, espago
que prolonga o do atrio e se articula com a designada sala do piano.

Por outro lado a sala de estar desenvolve-se acompanhando a reentrancia circular do envidragado que
intervém activamente na dindmica do conjunto.

Mas pode-se notar também como estes pisos se definem intercalares entre lajes, organizando-se
horizontalmente com uma liberdade, entre nés inovadora, mas deixando que os jogos verticais de espago, de
obediéncia estritamente Corbusiana se restringissem ao exterior.

A leitura atenta da Villa Savoye é claramente subjacente no tratamento formal quer dos varios pisos quer dos terragos.

Numa reveladora transferéncia de conceitos, a “promenade architectural”, que na obra de Corbusier se
propde quase auténoma, corporizada no langamento da rampa dos Gltimos pisos, pode em Viana ser entendida
directamente no vivo percurso das zonas diurnas

Entre as duas fontes extremas de luz racionalistamente fria,¥ a luz profundo, quente, do ione|éo estabelece
um pélo de interesse na deslocagdo ao mesmo tempo que acentua a zona de estar intermédia.

Hé entretanto uma espécie de disparidade de tratamento entre o interior e o exterior que no entanto nao
quebra a grande unidade do conjunto.

Os vGos sdo rasgados, recortados numa parede que no ponto de vista plastico, como era de resto requerido
pelo tipo de linguagem a que Viana aderia, se comporta como folha de cartolina, numa separagdo laminar
brusca entre o interior e o exterior.

A espessura da parede é deliberadamente esquecida enquanto elemento plastico.

No entanto a linguagem de disciplina ortogonal estrita, formalmente fria, concede por cima da abertura do
janelgo curvo do terrago do primeiro andar um pequeno mas significativo esbarro de encaminhamento de aguas,

que me parece, como veremos a seguir, traduzir o tipo de preocupagdes e o tipo de sintese pessoal que Viana

praticou e de que falei j@ anteriormente.

47 :
Muito embora a janela a paente, junto & zona de comer, se abra naturalmente a uma luz de temperatura diferente do que aquela que se

abre no extremo oposto, a nascente. Saber como era figorosamente esse jogo de diferentes temperoaturas, resulta hoje apenas hipotético. Numa

eventual reconstiugdo desto peco indispensavel, da arquitectura moderna em Portugal, lerd de se ter o maximo cuidado em manter a orientacdo

das fachados em relagac ao sol
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Ali onde Corbusier inseriria uma estreita placa horizontal, Viana sente necessidade de uma protecgdo
intimista, que de resto joga com o recuo redondo do envidracado.

De facto hé como que uma sobita mudanca de sintaxe.

Com a simples introdugdo daquele plano inclinado, o janeldo e o préprio envidragcado ganha de repente uma
outra temperatura formal, mais quente, uma outra qualidade de luz.

A espessura da parede como que torna a obter sentido sintatico-semantico préprio.

A familia formal daquele janeldo é diferente de todas as outras janelas e rasgos praticados.

A luz profundamente sombreada contrasta com as das outras aberturas da vasta zona ditrna.

Talvez que se quisermos ser mais rigorosos, possamos apontar como do mesmo sentido, a proteccdo que
Viana articula frente ao profundo terraco lateral.

O espago assim conseguido, aquilo a que ja também chamei noutro momento, de espaco complementar tem
aqui a sua aplicagdo claramente definida.

Mas o surpreendente é que tanto quanto posso lembrar, de uma ja longinqua meméria, que hoje apenas
posso confirmar através dos desenhos e fotografias, & ter Viana conseguido juntar as duas expressdes, numa
obra que afinal se apresentava como demonstrando invejavel unidade de concepcdo.

Quero crer agora que uma das razées, talvez a mais forte, que no projecto garantia essa unidade do todo,
residia na subtil intervencéo do elemento linear, de audaciosa esbeltez, que definia um volume sobre o terraco
do segundo piso.

Pelo lancamento no espago, esse elemento servia de facto para aligeirar uma articulagdo da massa
edificada, simultaneamente criando uma presenca virtual de volume prismatico evanescente, no corpo frontal no
edificio.

Nele, o prisma estd e ndo estd presente.

Tem para além do mais, o efeito de articular o Gltimo piso — que sem ele se soltaria exageradamente do
volume - no calmo agenciar da massa geral do construido.

Mas no que resulta talvez o seu desempenho ainda mais responsavel e sensivel & que esse elemento linear vai
definir também por si, um espago préprio, espago com as caracteristicas de um espaco de semiexterior, espago-
-transicdo, propriamente dito, que integra o espaco subsidiario lateral do primeiro piso e confere uma qualidade
de apropriagdo no habitar quotidiano do largo terrago do segundo piso.

Pode ser que me engane, mas considero que aquela acgdo geradora de espaco é ainda do mesmo tipo
semdntico que o do pequeno esbarro da cobertura do janeldo que atras analisei.

Ambos acentuam a apropriacdo a que a arquitectura se abre decididamente.

Sendo assim, o elemento linear de que tenho vindo a falar tem uma dupla inser¢do na brilhante economia do
Projecto, porquanto funciona, forma no espago, num registo quase abstractamente gréfico, para a definicdo de

uma linguagem racionalista extreme, mas por outro lado funciona como forma definidora de ambiente, num
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registo espacial delicodissimo que remete, creio que de forma indiscutivel, para aspectos culturalistas de

arquitectura.

Dai o capacidade que lhe atribui de unificar as diversas linguagens.

Relembro aqui o que apontei no inicio, acerca das caracteristicas da arquitectura de Viana de Lima e da
peculiaridade da sua sintese particular.

Pelo que deixo dito, pode perceber-se que entendo que a destruicdo da casa da R. Honério de Lima, em 71,
constituiv um atentado patrimonial da maior gravidade, de que o Porto e o pais bem se podem arrepender, ja que
testemunhos do inicio do nosso nascente racionalismo sdo mais do que limitados e sobretudo que a destruicdo de
uma obra desta qualidade expressiva se traduziu necessariamente em perda patrimonial irreparavel.

Sucede-lhe a Casa Aristides Ribeiro, igualmente de directa inspiracdo corbusiana.

Projectada no final do decénio mas construida ja em 1951, distingue-se logo por um mais modesto
dimensionamento geral, mas quero crer que algo se terd perdido nessa reducéo.

Entretanto tinha projectado o Hotel Império em 43, na Praga da Batalha, que ndo parece ter sido
integralmente levado a cabo e o Bloco de S& da Bandeira, desse mesmo ano, também ndo construido.

Do Hotel Império existem vérios estudos, tratando-se no conjunto de uma ampliagdo de um imével existente.*

Foi entdo parcialmente criticado pela Camara®, pela volumetria atingida, o que originou um segundo estudo

mais contido, com redugdo de um piso e alteracdo de composicao da fachada.*

48
Antigo hotel Sul-Americano. Foi desenvolvido inicialmente com José Porto
a9 = .
Mais correctamente pela Comissdo de Estética Urbana
50 2
Viana aceitc portanto o recomendacao do servigo camarério, embora mais tarde por motivo desconhecido tenha abandonado o projecto

Mencionodo nos primeiras curriculo, sempre referindo a primeira solugdo, & posteriormente esquecido
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Sente-se no projecto como que uma alteracdo de sentido a partir do quarto piso, o que de resto tambem &
bem aparente no corte.

Correctamente resolvido em planta, ndo me parece no entanto que haja algo particularmente digno de nota,
além da inegavel limpeza e agilidade demonstradas na resolucdo dos varios pisos do projecto.

O Hotel Império esta incluido nesta exposicdo, por se tratar de uma primeira aproximacdo, alias muito
condicionada, de um tema de Le-Corbusier em termos de edificios altos.

Revela no entanto uma auséncia de articulagdo vertical, que de resto a edificacdo existente tornava
impossivel, o que em muito relativiza essa aproximagdo.

Essa articulagdo vertical apenas vai ser defendida, e brilhantemente, no projecto de que vamos tratar a
seguir, o do edificio de Sa da Bandeira.

Definido por um quarteirdo perfeitamente sedimentado no tecido urbano do Porto, o edificio
desenhado por Viana é composto na sua Oltima versdo por dois blocos quase paralelos, servido por um
sistema de acessos longitudinais em galeria, por sua vez apoiados em duas colunas de escadas que
se dispdem fronteiras uma da outra, a meio dos lados mais pequenos do quadrilatero imperfeito, que o
todo constitui.

As galerias abrem-se junto as escadas em amplas zonas de sociabilidade viradas & cidade.

No piso térreo® estabelece-se um auditério de uso colectivo, auditério que nos primeiros esbocetos aparece
tratado como um volume independente, o que era favorecido por outra disposicdo periférica dos blocos de
habitagao.

Suponho que o interesse maior deste projecto reside precisamente em que pela primeira vez os fogos
colectivos se articulam de maneira a tirar partido expressivo da sobreposicdo de pisos.

Este tirar partido expressivo - expressivo ao nivel das vivéncias - encontra-se perfeitamente documentado
nos cortes transversais, quer no corte de conjunto desenhado rigorosamente quer, ou talvez ainda mais explicito,
nos esbocetos do fogo.

Podemos também nestes entender melhor em planta o espaco do terrago no conjunto dos fogos, ao permitir o
percurso circular envolvendo a sala de estar e o espaco frente as escadas, percurso circular que foi depois
activamente procurado resolver em programas de habitagdo social.

Por sua vez a varanda que no piso superior do fogo se debruga sobre o terraco em baixo, prolonga o mesmo

espaco no andar respectivo, de uma maneira talvez rigida, mas mesmo assim ao tempo inovadora.

i = m abrir,
3! Sobretudo no esbogo. Em estudos mais avangados optou por um restaurante. De uma maneira ou de outra Viana preocupou-se em a

para a cidade ainda que contidamente, o interior do quarteirao
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Repare-se ainda na articulacdo larga da planta, de surprendente modernidade de estruturacdo, no estudo
dotado de 43.

A Casa Aristides Ribeiro ¢, como disse, ja do final da década.

A sua dimensdo é muito menor do que aquela que vimos quase caracterizar a Casa Honério de Lima.

Aqui as areos sdo da ordem dos 180 m? e os indices rondam os 35 m? metros por cabeca.

Um lote muito mais pequeno e um programa menos ambicioso a isso obrigava.®

A sintaxe exterior é ainda corbusiana e a articulagdo dos espacos verticais parece acentuar essa inspiragdo.

A cobertura no entanto ja ndo é plana, mas organiza-se em duas aguas convergentes, que no alcado
principal séo disfarcadas par uma larga platibanda horizontal.

Pode aqui acentuar-se além do mais que o espaco do profundo terraco de segundo piso tem menor
responsabilidade vivencial que no edificio Sa da Bandeira.

No corte que apresentamos, o Gnico encontrado no espélio de Viana parece evidente essa menor articulagdo
do interior com o exterior do terrago, articulagdo neste projecto conferida apenas a uma porta junto do corpo
das escadas de lancamento linear, claramente de redutora funcionalidade mecanica.

Também a dupla altura é empregue mais no sentido de jogo de luz do que na de fuséo espacial expressiva,
embora seja inegavel a sua qualidade no conjunto, até pela capacidade de “voltar para dentro de si” o todo da
casa.

Mas o seu efeito plastico mais imediato sera o de acentuar a transparéncia e a profundidade que confere ao
volume construido.

Repare-se no apontamento de interior,* da m&o de Viana de Lima, que repete a caracteristica que jG apontei
acerca dos estudos feitos para uma casa posterior em data, a Casa Maria Borges.

Reconhecendo embora o qualidade desta casa dos anos quarenta, ndo me parece que lhe corresponda a
importéncia equivalente & de uma Honério Lima ou & de uma Maria Borges um pouco mais tarde.

Surge ao inicio da década de 50 outra obra paradigmética de mestre Viana: a Casa Maria Borges.

Voltam com ela os espacos invulgcrmeme amplos, quer em termos de area bruta, quer em termos de dotagdo

percentual por habitante.

52 dreas sa o o
As dreas séo para os fogos T2, simplex de cerca de 100 m? e, com uma dotacdo aproximada de 28 m* por habitante, ou para os fogos
T4 duplex, de cerca de 190 m? com uma dotacéo de cerca de 34 m? por habitante. Esto plania néo veio a ser incluida quer no catélogo quer na
€xposicdo.
53
O imével foi construido pela Cooperativa de Habitagéo "O Problema da Habitagao®. Aristides Ribeiro era um dos sécios

54
Este apontomento apenas consta da exposicao
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A primeira anda & volta de 554 m? a segunda aproxima-se de 110 m?/hab.

E curioso notar como aqui a referéncia a Le-Corbusier surge n@o s6 no agenciamento de volumes planos e no
jogo da fenestrag@o, mas até graficamente é apontada essa articulagdo no arranjo da legenda e podemos ainda
detectar essa referéncia no permanecer de certas formas que o arquitecto suigco popularizara.

Repare-se no pequeno jardim de servico a lembrar as formas do esquema “Ascoral”, ou o lancamento da
frente de terracos junto a entrada principal, cujo encurvar junto da fachada norte parece ter o mesmo tipo de
reminiscéncia puramente formal.

Mas a planta aberta e fluida, de muito caracteristica “frieza” racionalista, é logo aquecida formalmente pelo
langamento dos muros de pedra ristica aparente.

£ de salientar que este projecto surge como um dos primeiros em que o tratamento do solo se integra na
arquitectura.

Saliento este aspecto em Viana, porque me parece que uma das caracteristicas menores importadas do
movimento moderno, e com alguma responsabilidade na nogdo de arquitectura-objecto, que se veio a divulgar e
ainda hoie permanece, sendo mesmo que se acentuou, terd sido a concepsdo de uma arquitectura desligada
do solo.

Apenas nele pousada.

Talvez essa implantagdo alheada do solo se pudesse apontar até @ Casa Honério de Lima.

Porém, ja na Casa Maria Borges, além do dialogo de materiais, é o préprio sutamento dos muros que ajuda
a confirmar o terreno.

A arquitectura estd solidamente enraizada no local e desse enraizamento Viana tira partido plastico de
articulag@o contrastante.

A luz determinada pe|us aberturas, é sempre fria, racionalista, e a espessura das paredes também aqui ndo
tem expressdo significativa

Talvez possa ser excepcdo o espago da sala de fresco que se projecta no jardim a partir da sala de refeigses.

Viana de Lima em dada altura abandona esta obra.*

Dentro da coeréncia do projecto, a ligagdo entre pisos fazia-se por uma escada secamente langada.

Surge uma exigéncia da proprietaria de dar & escada uma representatividade prépria no interior da
habitagdo.

Viana de Lima renitente, ainda faz alguns estudos em que a escada se solta da parede para ganhar

autonomia expressiva.

%3 Existe documento especifico

77

CLXXXVI



Viana de Lima

N&o é considerado suficiente e Viana, que vimos atento aos pequenos gestos de um uso quotidiano, decide
que atingira o limite da cedéncia, desiste.

Entretonto os estudos que tinha feito dos interiores contemplam a lareira e aqui a linguagem volta a ser de
ancestral e sélido conforto.

Estabelece-se uma relacdo formal com os muretes exteriores, suportes do terreno.

Esta dupla linguagem em contraste, que eu anteriormente apontei, pode ser quase caricaturalmente
simbolizada no apontamento perspéctico: diante da moradia de claro rigor racionalista dispdem-se umas figuras
que j@ nado tém a ver com o grafismo hieratico do homem de mao levantada de Le-Corbusier.

Séo figuras do dia-a-dia, em que até poderiamos ver uma bem-humorada referéncia a alguma burguesia
nortenha.

No seu inofensivo aspecto caricato, essas figuras junto & casa Maria Borges podem permanecer como
simbolo da dupla polarizacéo cultural do expressdo arquitectonica de Viana de Lima: por um lado a adesdo
progressista aberta ao vocabulério internacional, por outro a profunda nocdo culturalista do exacto lugar onde
projectava. Talvez que esta sintese de vectores de sentido contrario apenas se pudesse realizar no Norte e fosse
dele caracteristica.

Talvez que o préprio ritmo de crescimento da capital tornasse mais dificeis de entender as raizes culturais,
se é que as havia.®

Talvez que a proximidade de Lisboa dos centros de poder, num sistema em que o poder se definia altamente
centralizado, tornasse na capital a profissdo mais dependente dos pequenos ditadores da funcdo piblica e as
raizes eventuais fossem mais dificeis de entender.

Mas aceitando por hipétese que o Norte tera sido condicdo necessdria para desenvolver a sério uma sintaxe
moderna, ele ndo foi dela, nem era natural que o fosse, condicdo suficiente.

Viana seré um caso isolado.

A Casa Francisco Borges” e a Casa Rocha Gongalves sdo ainda do inicio deste decénio.

O projecto Olivio Franca, que se lhes segue, &€ de 52 e o dos Irmdos Monteiro & de meados da década.

Na Casa Francisco Borges surge pela primeira vez na obra de Viana um regresso aos volumes contidos por

um telhado.*®

se
Testemunho claro de Keil do Amaral. Frente o um ritmo intensaomente dindmico “tiveram (os lisboetas) de se desenconchar, mas ndo na
extensdo e na profundidade em que foram compelidos a fazé-lo, sem alternativas vélidas*. Op. Cit pag 18

LA
Existe também um estudo desta caso dalado dos anos 40 feito em co-autoria com Agostinho Ricca

58 i
Deve ler ojudado o facto de ser o aproveitamento de uma pré-existéncia
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Mais tarde esta tendéncia vai-se acentuar, sobretudo depois da publicagdo do Inquérito a Arquitectura Popular.

A nova articulagdo volumétrica ndo se vai estabelecer sem algumas dificuldades sintaticas, de tal maneira
Viana estava ligado a definicdo seca dos volumes geométricos simples.

Mas nesta casa, o problema ainda nao se parece colocar.

O telhado enquadra a construgdo sem esforco, conferindo-lhe até um ar macigo, com qualquer coisa de
honesta solidez britanica.

A area é ainda bastante “generosa”*’ uvltrapassando mesmo as dimensdes da Casa Maria Borges.*®

O corpo de escada surge agora de raiz com um langamento que se adivinha ter sido a causa da grande
divergéncia da Casa anterior.

Mas na Casa Francisco Borges, usando de uma sintaxe diferente, menos purista, j& esta escada tem
possibilidade de integracdo espacial.

No 22 piso, uma distribui¢do central, a lembrar a rua interior das Unités de Marselha e Nantes-Rezé, o que
por varias vezes foi elemento inspirador de Viana,* é terminada aqui num dos lados por profundo terrago e
estabelece por si uma limpidez imediata de organizagdo da planta.

Rocha Gongalves foi cliente de varios projectos: uma moradia em 51, um bloco de Habitagdo em 53, o
projecto de Costa Cabral, outra moradia em Ofir, Esposende em 1963.

Na moradia de 51, o lote disponivel de terreno é muito menor do que é costume na obra de Viana.

Isso mesmo leva a que naturalmente a planta seja aqui muito mais contida.

De notar o langamento da cobertura, nas “asas de borboleta”, a revelar uma atenta leitura brasileira, que
permitiam uma solu¢do relativamente barata para os problemas de estanqueicidade, simultaneamente evitando
uma presenca plastica julgada menos desejavel.

Jogando com o duplo pé direito na sala de estar, Viana abraca o espaso com uma varanda que ele vai
articular como area de expansdo do quarto principal.

A sala de comer, de estar e a zona de trabalho, claramente articuladas podem neste caso, isolar-se ou

estabelecer a franca contiguidade de toda a zona diurna.

59 Este termo generoso, penso fer sido introduzido a partir do francés na giria de entao, por Keil do Amaral. Refere, como de costume, sem
grande aprofundamento critico, uma sensagdo de espago, que era de certa maneira quantitativamente luxvosa, mas envolvendo também aspectos
de qualidade. Emprego-o deliberadamente por ser um termo datado e mesmo nesse sentido vago que entdo tinha. V. a este respeito o artigo de
Keil."Sobre a Grandeza das Cidades” in “lisboa uma cidade em transformagdo” Europa-América 1969 pag 58.

%0 Area Bruta cerca de 670 m?. Verdadeiramenle sumptuosa tem desenhos a pastel do Arq. Luis Praga.

81 A rua interior foi de facto um elemento de composicdo que aparece em vérios projectos de Viana de Lima.
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Viana de Lima

A entrada é profegida por uma ligeira pala

Esta é apoiada por esbeltos pilores metalicos em V, desenho tipico que remete de novo para a influéncia
brasileira que ja referi.

No esboceto de que se apresenta um alcado, certamente da mdo do préprio Viano, pode ver-se como nele o
temperatura da obra resulta naturalmente mais quente.

O seu desenho, no entanto, permite perceber como que uma tensdo pléstica, o que no projecto mais rigoroso é
pelo menos menos evidente, entre a matéria de alguns paramentos, nomeadamente nos muros suporte, que remetem
para uma nogdo de permanéncia do tempo e a linguagem mais ligeira e temporaria do tratamento dos véos.

Hé assim no projecto como que uma linha de clivagem formal, que se expressa melhor pela divergéncia de
tempos implicados.

Este aspecto do projecto, o da diferenca de tempos, como que sintetiza o conflito que anteriormente referi,
e que se poderic traduzir num confronto entre tendéncias progressistas e necessidades culturalistas, vem por em
relevo uma das limitacdes do “brasileirismo” na sua generalidade, “brasileirismo” que para aquelas geragdes
era afinal suposto resolver essa contradigdo maior.

A Casa Olivio Fran¢a de 52, construida em Vila-Verde, apresenta uma solucdo que diria j6 em parte
influenciada pelo “Inquérito & Arquitectura Popular”.

Evidente que o publicagdo oficial do “Inquérito” é de 61, portanto bastante posterior & data do projecto,
mas é necessdrio ter presente que o Inquérito comega oficialmente no terreno em 55, e mesmo anteriormente
aquela data, ja se tinha instalado um espirito de particular atencdo, dirigida para a nossa arquitectura
popular.

Trata-se além do mais da recuperagdo de uma estrutura existente, o que certamente acabava por determinar
certos acertos formais.

A planta distribui-se em torno de um nicleo-fogo, perfeitamente centrado no conjunto dos espagos-dia.

E de salientar nesta casa a atencdo dada aos percursos externos, sobretudo aquele, de nivel que no
primeiro piso se desenvolve em ponte até ao largo terrago que se localiza sobre a garagem, percurso que
simultaneamente define no piso inferior um contido espago uiurdincdo, no meio do quc] se situa um uprazivel
tanque de égua.

De acentuar ainda a larga galeria protegida com rotulados, do segundo piso, elemento de largas tradicses
na nossa habitacdo rural, sobretudo nas Beiras, e provincias do Norte.

A cobertura agora surge simplificada.

De duas aguas embora,

i¢ ndo forma volume fechado, o que é uma maneira de controlar a temperatura

formal da solugéo.

Costa Cabral de 53 & também portanto de Fernando Rocha Gongalves.

Trata-se de um Bloco de Habitagdo Colectiva.
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Viana de Lima

S6 tendo sido construido um edificio, o estudo incluia varios blocos, que tiveram diversas solucdes de
distribuicdo, documentando-se agora a de organizacdo independente do tracado de rua, a organizag@o em série
paralela alinhada e a variante que foi a escolhida da organizacgo alternada, em quincéncio.

Em qualquer dos casos, os edificios altos eram articulados através do lancamento de uma alongada
construcdo baixa, em franco e deliberado contraste volumétrico com os primeiros, como mandavam as boas
regras racionalistas.

Aquela distribuicdo alternada,®? que Viana adoptou, permite dotar cada bloco de um maximo de espago livre
entre os blocos e no solo, que ele prevé ajardinado, chegando a estudar as espécies arbéreas a inserir.

Finalmente é apenas construido o bloco mais préximo da rua.

Elevando-se por seis pisos, mais um recuado e um meio piso técnico, dotado de amplos espagos como vimos
frequente na obra de Viana, o projecto no seu todo reflete uma vez mais uma discreta influéncia brasileira em
alguns apontamentos formais: a solu¢do da cobertura em “asa de borboleta”, a solugo estrutural da alongada
consola que protege a entrada.

Em cada piso integram-se 5 fogos.

Dois T3 um T2, dois T1.

As cozinhas, dos fogos T1 que Viana pensava poderem ser com vantagem inseridas no interior do fogo
libertando frente de fachada para a sala de estar, ndo vém a ser aprovadas pela Camara que exige outra
distribuicdo, o que dé origem a um estudo parcelar do piso.

Posteriormente essa solugdo veio a ser langada numa planta de piso corrente num desenho mandado executar
ja depois da morte de Viana.®®

Neste projecto, uma galeria interior ampla déa acesso aos vérios fogos em cada piso, apresentando-se mais
como um atrio alongado, do que como uma verdadeira galeria distributiva.

Como sempre, projecto muito cuidado nos pormenores, destes apresentam-se os referentes & porta dos
elevadores,* até pelo desenho perfeitamente datavel de cada um dos seus componentes.

A moradia Armando Ribeiro, que parece ser de 53, surge-nos como um projecto ilustrando bem a vontade e

a capacidade de Viana de Lima para exercer junto dos clientes uma influéncia pedagégica.*

©? Viana de Lima parece ter desejado no enfanto uma outra implantacde, mais ajustada oo percurso solar.
©3 Vem indicado com carimbo especial registando que se trata de desenho ndo ariginal e indicando a proveniéncia e data de execucdo.
Existe um ozalide parcial ainda definido por Viana, apenas com alteragdo das cozinhas

4 O desenho deste pormenor apenas ligura na exposicdo

%5 Dada nesta altura como demolida
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O programa deve tfer sido fornecido atrovés de um esquema grafico, no qual o cliente exprime os seus

desejos ou aponta brevemente pré-existéncias.®

Parece haver a infencao, ou haver o registo, de uma casa de planta rudimentar, mas em que se pode ler nos
esbocos, com pretensdes de solarenga e integrada na regido.

O terreno ¢ de nivel.

A localizacdo & na Povoa do Lanhoso.

Algumas aberturas e registos de azulejo, em particular no alcado norte, deixam perceber o caracter algo
pretencioso do conjunto.

A resposta de Viana de Llima é brilhante, como imaginacdo para descodificar as intensées expressas,
interpretando-as correctamente numa linguagem por completo renovada.

A casa que desenha articula-se por terragos no terreno que entdo percebemos ser acidentado e arborizado.

A volumetria respeita a estabilidade a que o esboceto-programa parecia referir.

Mantém-se o diglogo fundamental de materiais sugerido, que marcava uma estreita relagdo @ zona.

Mas a casa é agora largamente aberta ao contacto franco com o exterior.

Profundos terragos prolongam as zonas de estar e dormir.

A zona diurna diversifica-se e enriquece-se.

A sala de refeigdes, de area limitada, alarga-se visualmente quer para o exterior, quer para o interior, numa
activa procura de espago.

Com uma lareira a servir de pivot do espago central.

O terrago da zona diurna articula-se também com a zona de servicos, permitindo aquela circulagéo que
internamente dilata o espago de um fogo.

A Casa das Marinhas sucede na década, datavel segundo parece de 54.

E uma moradia que Viana constréi para si préprio, numa colina junto a um velho moinho de vento.

Logo a escolha do velho moinho como germe da nova habitagédo resulta mais uma vez como ilustragdo de um
bucolismo que presidiu e esteve sempre presente, talvez subliminar, na sua carreira.

Aqui, uma vez mais, o tema do espago duplo aparece, agora definido pelo largo balango da cobertura plana.

O pequeno e quadrangular lengol de dgua ajuda a definicdo espacial.

Mas ndo sé no exterior esse tema do espago duplo, aparece.

Viana, langa no interior um primeiro piso, o dos quartos, em L, deixando sobre a sala um vazio formando

um piso de dupla altura.

6 2
¢ Este esquema grafico nao consta do catélogo.
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Viana de Lima

A varanda do atelier projeta-a sobre o espaco exterior, como ja fizera noutros estudos, como por exemplo
Sa da Bandeira

Servindo desde os primeiros desenhos como acesso e eventual quarto de dormir, o moinho que nos eshocos
iniciais domina largamente a composicdo, vai ganhar progressivamente um papel mais apagado, sendo quase
impercep!i\/e[ a sua presenca nos alcados definitivos.

Mas repare-se no esquema quente e saboroso dos algados desses esbocos, de ambiente quase bucslico e que
sdo ao que creio, mesmo da mdao de Viana de Lima.

Parece-me evidente neles o que atras disse sobre a componente culturalista da sua obra

O projecto seguinte é atipico e resulta de circunstancias muito particulares sobre que importa demorar um
pouco para analisar com mais detalhe o contexto geral.

Trata-se da proposta feita em 1955 para o Monumento de Sagres.

Desde ja digo ndo me parecer muito feliz a proposta de Viana de Lima.

De facto trata-se entdo de uma repeticdo do concurso que primeiro fora dado em 1933, sendo depois
prontamente anulada essa edicdo, do que resultou uma segunda tentativa datada de 1935 e que também ndo foi
consumada, a que se seguiu uma terceira edicdo, de 1955/57, aquela a que Viana de Lima concorreu e que
também morreria sem continuidade executiva.

O primeiro concurso para a ponta de Sagres, de ambito estritamente nacional, deu como resultado o ter sido
distinguido o trabalho de uns arquitectos tidos por redondamente académicos, os Rebello de Andrade, o segundo
resultou na escolha da proposta de Carlos Ramos, no terceiro foi escolhido o trabalho de Jodo Andersen.

Repare-se como este concurso, abortado nas suas sucessivas edicdes, atravessa varias geracdes de
profissionais, o que o torna particularmente revelador para uma andlise mais geral.

Mais tarde ainda, j¢ em 1991, haveria de surgir uma quarta edigdo.

Porque interessa para o esclarecimento das caracteristicas e limitagdes da época em que se vivia, importa
analisar muito rapidamente o porqué destes varios insucessos ao longo do tempo.

O projecto dos Irm&os Rebello de Andrade levantou um coro de protestos na classe dos arquitectos modernos.

Aparentemente a razdo estaria do lado destes: um monumento levantado no inicio do segundo quartel do
século XX deveria demonstrar uma linguagem actualizada no tempo, o seu tempo, servindo para demonstrar a
capacidade dos artistas modernos portugueses.

Mas um verdadeiro entendimento do problema de Sagres implicava largamente a compreensdo de valores de
solo, de valores simbélicos, que a arquitectura moderna tinha dificuldade em fazer intervir na sua linguagem.

E é facto que como referi, tinha sido intencdo expressa e internacional do movimerito moderno, a des-
qualificagdo total da funcdo simbélica, com a magnificagdo quase exclusiva da funcéo prética.

Dai que ndo seja de estranhar que as melhores propostas viessem dos Rebello de Andrade e dos valores

deliberadamente musicais e teatrais da solugdo Raul Lino.
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E certo que no terceiro concurso ganhou justamente Jodo Andersen com o Mar Novo, o que foi geralmente
festejado pela classe profissional.

Mas para além da firme qualidade plastica que possui, hé no trabalho de Andersen e ndo por acaso, uma
como que domesticagdo da grandeza teldrica do local, que compromete e revela a intima contradicdo do tema.

O projecto de Viana de Lima tem a vantagem de evitar a rectérica monumentalista, mas nao consegue creio,
ultrapassar as dificuldades de um programa, que talvez fosse na sua formulagéo concreta, irrespondivel entdo
pelos arquitectos modernos.

O Bloco de Habitacdo Irméos Monteiro levanta para Viana um problema novo.

Né&o que ndo tivesse ja deparado com o problema da utilizagéo de remanescentes arquitecténicos em obra
nova e lembro por exemplo a Casa das Marinhas que incluia a permanéncia de uma estrutura completa como a
de um moinho.

Mas aqui pela primeira vez Viana de Lima vai defrontar o problema, agora tratado a escala urbana, num edificio colectivo.

O esforco dessa articulagdo encontra-se bem documentado no desenho do alcado lateral e do corte
transversal do edificio.”

Podemos encontrar problema idéntico num projecto de A. Losa e Cassiano Barbosa no gaveto da rua da
Picaria - Rua de Ceuta.

Foi aqui, neste Bloco Colectivo de gaveto entre as ruas Rodrigues Sampaio e da Cancela Velha, junto aos
Correios, que Viana de Lima organizou o seu atelier, com o habitual cuidado de aproveitamento interior.

O conjunto das Escolas Primarias e Habitacdo, em Braganga, surgem como o projecto de imediato interesse
a documentar, até por abrirem o decénio marcado por um interesse mais vivo pelos aspectos do tratamento
popular da nossa arquitectura.

Séo datadas de 1960.

As habitagses que se aglomeram no mesmo renque, sdo agrupadas com frescura, e a escola de quatro aulas
organiza-se simétrica para rapazes e raparigas, em torno de um eixo onde se destacam os armarios colectivos
desenhados com ludico e particular cuidado.

De reparar no corte, a atencéo na ventilag@o transversal.

Esta escola fez parte dos projectos que Viana enviou & Fundacdo Calouste Gulbenkian, por ocasido da

Il Exposicdo de Artes Plasticas organizada em 1961.6

67 :
Este desenho ndo consta do catélogo

668 d
stes desenhos apenas se regisiam na exposicdo

69
Os outros foram os projectos da Casa Honério de lima, de Aristides Ribeiro, de Armando Ribeiro e Marinhas
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Mas vai ser na Casa Marques Pinto, também do ano de 61, que os problemas da coabitacdo das duas

linguagens se vai colocar mais fortemente.

De facto de imediato surge uma certa dificuldade em conjugar a volumetria da habitagdo propriamente dita,
dispondo de uma cobertura inclinada de telhado, com a brusca passagem para a cobertura plana da garagem.

Mas os desenhos podem ser e sdo de facto enganosos na medida em que nos induzem a ler as coberturas,
plana e inclinada, como aspectos de um mesmo projecto em elevacdo, quando na realidade tém que ser lidos
como dois momentos de intervencdo: um primeiro é o que corresponde a casa em si mesma, o segundo tem mais
a ver com uma modelagédo do terreno, ao criar uma plataforma ajardinada & altura de um piso.

Ao entender que o plano horizontal elevado tem como interlocutores directos, ndo os planos inclinados da
cobertura, mas o plano horizontal do solo e o plano vertical das arvores no extremo do lote, toda a estranheza
que de inicio podia levantar esta Casa, desaparece por inteiro, acentuando-se ai a sua coerédncia.

E entdo teremos uma habitagdo em L, profundamente integrada num lote bastante vasto, servida
longitudinalmente por uma galeria muito aberta e viva, disfrutando de uma articulagdo directa com o espago
exterior, sobre um terreno notavelmente movimentado e trabalhado.

Também fundamental é o projecto de Viana datado de 1961 e de indole muito diversa.

O da Faculdade de Economia.”

De programa vasto, a Faculdade representa no percurso de Viana um regresso ao vocabulario le-Corbusiano
que entretanto fora pouco a pouco abandonado.

A Casa Francisco José Evangelista, 1962, torna a ser muito contida em areas.

O lote & relativamente estreito mas muito profundo.

Viana implanta a moradia junto & parte da frente do lote, deixando desenvolver-se para as traseiras um largo parque.

Mais densamente formulada em planta do que habitualmente, repare-se na sabia abertura praticada na
parede da zona de estar.

Funcionando como dilatador de espago ao permitir uma viséo ligeiramente superior sobre o atrio de entrada
e ao criar uma visGo mergulhante que se projecta além da construgdo para o exterior de parque, jogando ai com
a transparéncia da parede envidragada posterior, esta abertura marca como que o centro da solugdo proposta.

As paredes extremas prolongam-se ajudando a privacidade de cada um dos dois patios, o da frente definido
também pela projeccdo da sala de estar, o do lado de tras enquadrado pelo volume das areas de servigo.

Hé nesta casa uma grande interpenetragdo do espago interior e exterior.

7% Nao foram encontrados alguns desenhos fundamentais desta obra, parece que abusivamente desviados do atelier de Viana, a seguir 4 sua

morte.
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A subtil correccéo feita a lapis no corte,” baixando a padieira da abertura sobre o jardim fronteiro, pode
significar uma simples correccdo para normalizagdo de vaos, como pode significar o necessidade sentida de um
acentuar do espaco nucleo constituido pela sala de estar, dessa maneira fortalecendo o didalogo com o exterior.

Rocha Gongalves aparece pela terceira vez como cliente de mestre Viana e constitui no decénio de sessenta
e uma das Oltimas referéncias.

Trata-se de uma moradia em Ofir, num terreno bastante acidentado.

Viana instala a sua constru¢do praticamente no topo e disso tira partido.

Os primeiros estudos assinalam a inten¢do de uma apropriacdo de espaco envolvente, através da distribuicéo
encurvada da planta.”?

Mais tarde essa intencdo ndo se perde, mas o seu tratamento aparece confiado a muros definidores de
patios, que nesse sentido prolongam as plantas.

O primeiro trabalho dos anos setenta parece ser o das Torres do Campo Alegre, no Porto.

Séo genericamente duas torres de 17 pisos com dois enterrados e um piso técnico intercalar conjugadas com
uma construgdo baixa de ocupagdo comercial.

O corte explica a utilizagdo do duplo pé direito.

O palécio de Justica de Caminha e os Pagos do Concelho de Vila da Feira sdo edificios que tém certamente
o estigma de quase todas as edificacées de caracter estatal e institucional desta altura.

Sobretudo um Palacio de Justica em 71, que é a data deste edificio, estava submetido a pressdes enormes
embora pontuais, em relacdo o papel que poderia desempenhar na comunidade.

Logo na designacéo Paldacio da Justica, se marcava bem o carécter magestatico que se pretendia imprimir ao
conjunto.

Viana organiza com limpeza a complexa teia do programa, serve-se do atrio do conjunto, como edificio de
separagdo entre os corpos de cartérios e de salas de tribunal, em H, e organiza frente ao edificio vasta praga
publica.

O todo resulta baixo, com dois pisos e meio apenas, ndo se impondo & povoagdo sendo pelo excessivo
programa de dreas que era necesséario cumprir. Menos agil em relagdo & volumetria exterior, o estudo prévio para
os Pacos do Concelho de Vila da Feira, parece no entanto apresentar interiormente maior riqueza de espagos.

N&o se realizando o estudo integral, por dificuldades camararias de verba disponivel, foi entdo estudada
uma outra alternativa mais reduzida, lan¢ando apenas uma ampliagdo ao edificio existente.

Mais articulados, mais abertos, menos “oficiais”, surgem os estudos para esta ampliagdo.

71 2
Este desenho corrigido, nac consta do catélogo

7 =
? Estes desenhos néo constam do catélogo
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A Casa Napoledo Amorim, de 1978,7 vai-se erigir na praia da Aguda.

Trata-se de um T3 distribuindo-se por um piso térreo, dispondo de uma pequena zona de trabalho no segundo
piso, articulando-se ambos por uma escada de caracol.

A zona nocturna é claramente destacada da zona de servicos, que se liga naturalmente a zona de estar.

Uma vez mais a zona diurna é centralizada pela lareira.

A profunda circulacdo de entrada ganha quase, uma vez mais, a expressdo de uma rua interna.

Trata-se da concretizagdo de um espago complementar, de exclusiva funcdo prética.

Notem-se ainda as paredes projectadas longamente no terreno, criando patios de privacidade,
independentes uns dos outros.

Terminando a década, estuda Viana de Lima o Conjunto do Bloco de Habitagdes e Corpo de escritérios e
comércio para o Porto, em Campo Alegre.”

Sente-se que aqui, e era natural que assim fosse pois ja estamos no final de 70, ja& nd&o interessou
desenvolver uma articulagdo tdo nitidamente marcada como vimos em anteriores programas semelhantes, entre
blocos altos e baixos, o que era ainda um reflexo da ortodoxia racionalista, mas procura-se uma conjugaséo
geral num todo de expresséo plastica tratada globalmente.

Stirling e Gowan tinham ja produzido a sua influéncia e lembremos a Universidade de Leicester & de 1963.

Subtilmente surge portanto aqui uma nova atitude formal e estruturante.

Embora o 12 Congresso dos Arquitectos de 1948 tenha tido como um dos temas fortes, o urbanismo e a sua
reivindicada pedagogio ~ e deste tema tenha cabido a Viana de Lima uma das mais vibrantes comunicagdes, &
certo que o argumento urbanistico ndo parece na pratica ter sido da predilecgdo de Viana, dado ndo se sentir
nas suas parcas tentativas urbanas, o mesmo grau de tensdo experimental, ou simples manifestagdo de auténoma
e desafiadora coeréncia.

Certo que uma intervengdo urbana ndo se leva a cabo por vontade prépria, pressupde haver quem a
encomende, dependendo a sua repeticdo como experiéncia, de circunstancias que de todo um arquitecto ndo
pode controlar.

Mas efectivamente das intervengdes de Viana neste dominio, aqui em parte documentadas, sente-se serem

maioritariamente subsidiarias da arquitectura projectada, néo se tentando afirmar como problema em si mesmo

definido.

73 Existe um estudo datado de 1972. 5
74 Os projectos de Campo Alegre néo chegaram o concretizar-se, embora existam no local obros construidas que de alguma forma se

basearam nos estudos entdo feilos.
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Atrever-me-ia a dizer tratar-se aqui, mais de projectos de arquitectura urbana do que de verdadeiros planos
de urbanismo, aproveitando uma distingdo que por varias vezes tenho tentado estabelecer, por verificar o
quantas vezes se designa por plano o que néo é sendo arquitectura urbana, como se o acto de planear fosse por
si e em si mais qualificado, do que o de projectar.’”®

Entretanto ndo se trata de referir aqui uma pretensa hierarquia de valor, mas de estabelecer uma
indispensavel distinggo de método.

Por uma questdo de clareza de exposicdo talvez se possa abordar primeiro a arquitectura que directamente
supde um tratamento urbanistico da envolvente, deixando para posterior apreciacdo as pecas que sem deixarem
claro de se referir o esquemas arquitecténicos, referem ja um pensamento urbanistico com alguma autonomia.

O Mercado Municipal de Vinhais, de 1966, surge primeiro, nesta série de trabalhos.

Trata-se de um relativamente pequeno edificio, construtivamente muito simples que, aproveitando com
felicidade o desnivel do terreno, se organiza em dois pisos, definindo no seu perimetro vasta praca urbana.

Vasta, claro, & escala do aglomerado existente.

Com a evidente preocupagdo de dar continuidade ao percurso urbano que o langamento das ruas propde,
esse percurso articula lateralmente, sem os devassar, os dois niveis de ocupagdo, dos quais o inferior, o da
praga, é tratado com vegetagdo e um bem proporcionado |ago, que certamente tornaria cquele espago
extremamente aprazivel, moderando os excessos climaticos tipicos da zona.

Sendo claramente uma obra de arquitectura, embora de largas repercussdes na envolvente, a sua inclusdo
neste sector da andlise pretende também reforcar o seu entendimento enquanto gerador de convivialidade
urbana.

Repare-se na expresséo formal, ausente de toda rectérica, mas também ausente de quaisquer facilidades de
colagem populista.

No seu conjunto, parece ser este um dos menos crispados trabalhos de Viana, seja no aspecto da intervencdo
arquitecténica seja no aspecto da intervencdo urbana.

Sucede-lhe nesta arrumacdo tematica o Palécio de Justica de Vila da Feira, projectado em 1977, portanto

mais ou menos dez anos depois de Vinhais.

75 2

A tendéncia para rigidificer um Plano ero referida por Ettiene de Groer que chamova j6 o atencdo em 1940 para a diferenca entre as

nocdes de planc de tendéncio e plano de execucao ressalvando o plasticidade que ero indispensavel preservar. V. Margarida Sousa lobo “Planos
ge Uibanizacdio = A época de Duarte. Pacheco® pag 47 - 1995. A aproximasdo de uma nocdo “coisificada” de plano, parece ter-se vindo a

desenvolver codo vez mais

7% Existem {6 estudos dalados de 1974
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O curioso deste Projecto é o agenciar na mesma intervencdo, de dois tipos de espaco de diferente informagao
urbana.

Com efeito podemos aqui distinguir o tipo de vias que circunda o Paldcio de Justica de obediéncia
do urbanismo tipo dos modelos CIAM, isto &, sem que a volumetria do préprio Palacio de Justica esteja
alguma vez implicada, do espago-exterior-interiorizado-patio, da arquitectura propriamente dita,
espaco em que se pode admitir alguma leitura interessada de exemplos de arquitectura nérdica ou
italiana.

Muito anterior e de um maior sentido puramente urbanistico, serd o anteplano de Valenga, em que &
perceptivel o isolamento a que & remetido o perimetro urbano pré-existente, sem articulagdo funcional
significativa com a nova extenséo urbana.

Nesta, parece clara a dominante do tracado de vias de trafego automével, convivendo com um tragado
“orgéanico” de servigo local.

E a mesma dualidade de atitude que se apontou existir no Paldcio de Justica de Vila da Feira.

Néo surge neste anteplano ao que parece, nenhuma limitagdo de fronteiras urbanas, podendo-se prever
mesmo, através dele, a ultrapassagem da cintura natural da linha do caminho de ferro.

Maior coeréncia e maturidade parece dispor o anteplano de Vila Verde, de que ndo pude determinar com
rigor a data.

Tenderia a apontar a década de 50, quer pelo préprio grafismo da planta representada no “Esquema 2”77,
quer pelos aspectos projectuais fixados nos perfis transversais.

E bastante mais articulado o novo tragado proposto com a pré-existéncia local, pré-existéncia que ajuda
francamente a estruturar, permitindo que os edificios a construir se insiram com naturalidade na disciplina da
malha racionalista, sem aparente agressividade em relacdo & mancha habitacional prévia.

Um zonamento assumido define a origem da informagdo urbana.

Da década de setenta é a proposta para a Pasteleira-Norte, conjunto para o qual Viana de Lima vai desenhar
também um edificio de 9 + 2 pisos, aproveitando o desnivel do terrenc e ainda um piso enterrado.

Lembremos a sua contribuigdo ao Congresso de 48, em que propde “as virtudes” da construgdo em altura.

O edificio resulta um exemplo das procuras racionalistas, correcto, equilibrado, com um sistema distributivo
em galeria, em que a perda de individualidade do fogo, tipica deste tipo de solugdo, & contrariada pela
diferenca de nivel entre os acessos e os fogos propriamente ditos, o que permite preservar nestes uma intimidade

fundamental.

77 Nao consta deste Catdlogo

89

CXCvII




As vias lancam-se isolando os edificios em parques, raramente formando rua com verdadeiro sentido urbano

Demasiado disperso, talvez no geral seja criticavel no plano da Pasteleira-Norte, o concepcdo dos varios
elementos de equipamento como pecas isoladas, auto-suficientes, raramente formando grupo ou cacho de
funcées que possibilitem garantir a sua eficacia de uso.

Deliberadamente situa-se a terminar esta série a intervengdo na Praca da Repiblica em Viana do Castelo.

E uma intervengdo datada de 1985 de pequena escala e parece transparecer nelo independente dos seus
resultados @ mesma evolucdo que pensei poder detectar em arquitectura, no sentido de uma progressiva
recuperagdo - também aqui, afinal, tendéncia sempre latente - de uma sensibilidade para os valores organicos
de uma convivialidade tradicional.

O pequeno recanto, o jogo de desniveis, a atencdo ambiental, a procura de uma distribuicdo casual dos elementos
constitutivos do espaco urbano, representam aqui ja toda uma evolugdo da maneira de pensar a urbanidade.

O esquema da colaboragdo de artistas plasticos foi coerentemente desenvolvida por Viana.

Era aligs problema - mito da geracdo.

Siegfrid Giedion, arauto racionalista de tanta influéncia, abordava o tema em moldes tedricos, num texto de
meados da década de 50, mas reportando-se a uma intervencdo da década anterior, no 6° Congresso do CIAM
em Bridgwater.”

E ainda Giedion, publica uma carta de Barbara Hepworth datada de 1947 em que ela afirma em relagdo ao
assunto “Sem essa unidade (entre arquitectos e artistas), nunca conseguiremos criar uma cultura capaz de resistir”.””

A colaboragdo entre escultor, pintor e arquitecto era entdo sentida como uma necessidade que aparecia um
pouco como redentora.

Viana também aqui acompanha o movimento das ideias.

S&o varios os artistas com quem trabalha.

José Rodrigues, S& Nogueira, Fernando Conduto, Anténio Quadros, Virgilio Domingues, Julio Resende,
Angelo de Sousa.

SGo diversas as obras em que prevé essa colaboracao.

Hotel do Madeira, Moradia Marques Pinto, Faculdade de Economia, Hospital de Braganga, Tribunal de Vila

da Feira, Praca da Repiblica em Viana do Castelo, Praca da Ribeira no Porto.®

78 V. *Architektur und Gemeinschalt” trad. port Arquitectura e Comunidade - Livros do Brasil s d. pag 59

7% idem pog 73

80 5
Em rigor cloro que o Praga ndo & do autoria de Viana, Por outro lado este era apenas consultor do CRUARB na altura, foi nessa qualidade

que péde intervir
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Para o Hotel da Madeira contribuiram José Rodrigues quer com escultura em vulto quer com desenho de
painéis azulejares; para a moradia Marques Pinto foi Anténio Quadros que desenhou um painel exterior de
azulejos; para a Faculdade de Economia Jolio Resende estudou um cartdo de tapecaria; Virgilio Domingues lanca
uma escultura, um cubo, que integra num patio interior; José Rodrigues erige junto da entrada um obelisco; no
Hospital de Braganca, Angelo de Sousa desenha uma outra tapecaria e José Rodrigues realiza um lago em
bronze.

Uma vez mais José Rodrigues além de uma figuragdo de D. Manuel,” procede, também para o Tribunal de
Vila da Feira, a um desenho em ferro para a parede da sala de audiéncias.

Na Praca da Republica em Viana do Castelo, ou na Ribeira, ainda José Rodrigues langa respectivamente um
obelisco e o monumental Cubo da Ribeira.

N&o me parece casual esta insisténcia em José Rodrigues.

Creio ler expresso em muitos trabalhos deste escultor uma atracgdo por um diglogo entre a rigidez das
formas geométricas e um controlado lirismo que contrasta com a primeira.

A razdo pela qual sublinho este aspecto é por me parecer ver nele um paralelismo com as posicdes
culturais-profissionais que tentei estudar em Viana.

Foi intengdo deliberada o deixar para final as intervencées que foram possibilitadas pela Fundagdo Calouste
Gulbenkian, dado que elas de alguma maneira fixam no percurso da obra de mestre Viana, o seu antigo e latente
interesse patrimonial.

Concretamente podemos falar do estudo da Ilha de Mogambique em 81, dois anos depois o de Principe
da Beira, um forte no interior do Brasil, mais tarde a Porta de Santiago e Igreja de S. Paulo, em Malaca,
em 85, depois ainda a Igreja e Convento de S. Domingos na Tailandia em 87 e finalmente a Torre de
Arzila, cuja construgdo ndo chegou a acompanhar, mas cujo projecto Viana deixou completamente
definido.

A importancia no conjunto da sua obra, desta série de projectos encomendados por intermédio da
Gulbenkian, revela-se no facto das obras implicadas constituirem um bloco homogéneo, o Gltimo que foi dado a
Mestre Viana tratar, em que os aspectos patrimoniais sdo claramente determinantes.

Espero ter tornado claro ao longo deste trabalho, que para a minha interpretagdo do sentido mais amplo da
obra de Viana de Lima, nédo existe qualquer lapso de coeréncia entre as suas primeiras afirmagdes de agressivo
“funcionalismo” e modernidade a-histéricos, e estes derradeiros programas que em si implicavam um agudo

entendimento do passado e um seu respeito profissional.

8! Nao executada
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Pelo contrario eles tornam mais evidente o seu percurso de enorme coeréncia profissional e se isso fosse necessario,
vinham pér em relevo aspectos significativos da sua obra, que talvez de outra forma pudessem vir a permanecer ocultos

Ja os apontei no inicio deste estudo.

E neste contexto, a importdncia destes projectos ganha o significado de poderem representar a “pedra de
toque” de uma evolugdo, Gnica, original, e por isso largomente influente na leitura de todo o panorama das
oltimas décadas da arquitectura moderna em Portugal.

Temos portanto estas cinco tarefas a fechar um ciclo, sendo no tempo, pelo menos um ciclo de um
pensar-arquitectura-em-acto.

Todos estes projectos eram bastante diversificados, implicando diferentes escalas de intervencdo, mas em
qualquer deles nenhuma ambiguidade entre a intervencdo actual e o remanescente.

Para a Ilha de Mogambique elaborou-se em vida de Viana uma exposi¢do na sede da Gulbenkian, de que ja
ndo existem os painéis entdo realizados.®’

Hé alguns aspectos que gostaria de salientar.

A interven¢do de Viana neste dominio vem como que estabelecer na pratica a comprovagdo de esquemas tedricos,
que ele desconhecia certamente e que de resto néo estava sequer disposto a exp|orcr avtonomamente, mas que com
aguda sensibilidade vai isolar como problematica especifica, a que vai responder no concreto da obra projectada.

Arzila, de 88, serd talvez o de escala arquitecténica mais restrita.

O trabalho aqui era o de mais reduzida amplitude.®

Tratava-se de reconstruir a velha Torre.

Viana vai recuperar velhas tecnologias, reconstituindo o complexo madeiramento em tesoura, da cobertura,
enquanto o revestimento final, escamas de cobre sobrepostas, marca com seguranca a modernidade da
intervencdo sem deixar de remeter para a tradicional expressdo das coberturas de ceramica esmaltada.

Principe da Beira é um forte na fronteira com a Bolivia.

Sabiamente Viana quase néo lhe toca.

O verdadeiro Mestre sabe quando se deve apagar.

Reconstruindo apenas o antigo abarracamento das tropas, a que atribui a funcdo de museu, sala de
conferéncias e exposicdes itinerantes,® Viana vai mais claramente intervir na porta de acesso e no exterior,
longe j6 da maciga construcdo do forte, na edificagdo de um Monumento que lembra vagamente no plano

estrutural os vérios projectos da “Mao Aberta” de Le-Corbusier.

82 .
levada a cabo em 1983 Existe desta €xposicdo um estudo grafico para a suo montagem
iz Amplitude ndo complexidade.

8 Em figor Viana reconstéi ainda a capela local.
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Objecto contido, marcando uma presenca de rigor e vibrante nitidez, em contraste com a massa cheia de
matéria do préprio forte, no entanto o que me parece permanecer aqui, como o melhor contributo de Viana, ¢ a
nocdo de distancia-entre, de tal forma que o monumento seja legivel em conjunto com o forte, sem por outro lado
intervir impertinente no seu repouso secular.

Esta noc@o de distancia perfila a compreensao nitida dos espagos-influéncia do forte e do monumento proposto.

A lgreja de S. Paulo e Porta de Santiago, de 85, apresenta um outro problema dificil da compatibilizacdo do
novo com o passado ou com as estruturas dele remanescentes.

A sua torre vai precisar de ser reconstruida e no interior do seu vasto espaco hoje desafecto ao culto, Viana erige
uma pirémide de vidro que focaliza o seu interior e chama a atengdo para os tomulos que se localizam em cave.
Esta acg¢do de Viana na intervengdo do edificio resulta para mim particularmente curiosa por ver nela um
exemplo nitido de recuperacdo por analogia semantica.

Na sequéncia de uma analise das teorias de intervencao patrimonial, Anton Capitel, enunciava a sua prépria
contribui¢do formulando a teoria da analogia formal que asseguraria o respeito pela obra pré-existente, permitindo
simultaneamente que a intervengdo moderna ocorresse de maneira bem actual e legivel como diferenciada da primitiva.

Por necessidade de fundamentar e justificar eu préprio a minha prépria coeréncia, em problemas que se
encontravam no meu eslircdor, pareceu-me poder encontrar uma outra via de intervengdo, sobre o pclriménio
que defini, na sequéncia de Capitel, como o de analogia seméntica.

J& nado se trataria simplesmente de encontrar outras fungaes genéricas actuais, para as estruturas
pré-existentes, ou da necessidade de encontrar para elas sintaxes compativeis mas de encontrar funcdes
especificas outras, articuladas com locais determinados, de forma a garantir a compreensdo do todo de uma
mesma maneira, embora através de recursos formais novos, ou com fungdes novas.

Na Igreja de S. Paulo enquanto activa como tal, o espago era, naturalmente, percepcionado como po|crizodo pe'o altar.

Sendo agora a Igreja de S. Paulo uma estrutura desafecta, portanto ja sem a presenga do altar, o seu espago
interior surge para Viana de Lima como podendo (devendo) ser tratado de maneira a que tenha uma leitura
equivalente & que constituia a sua leitura passada, criando hoje polarizacdes necessariamente idénticas no seu
inferior, mas que agora jG n&o o podem ser através da presenca reverente do sagrado.

Viana de Lima néo terd achado necessdrio, avangar no campo teérico, mas a sua notavel intervencao, age
como se de facto, quisesse realizar uma intervengéo por analogia semantica,* encontrando os equivalentes hoje,

para o direccionismo implicito no espago do edificio.

85 Nao quero dizer que a obra de Viana de Lima, vale por justificar uma teoria, que até posso ter formalizado de maneira errada, mas o

contrario: a convergéncia com esta notavel intervencdao de Viana é que da algum relevo & determinacdo teérica.
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Mas, fora da Igreja, Viana lanca ainda umo longa escadaria que vence a pronunciada elevacao em que esta se situa

No seu desenrolar, aquela escadaria define-se como uma escadaria de subir, o que parece indicar para o
conjunto, um deliberado sentido de peregrinacdo

E esse sentido de peregrinacdo vem reforcar o significado da polarizacéo espacial da Igreja, que Viana nao
s6 tinha sabido manter, sendo que tinha acentuado sabedoramente, confirmando ai toda a coeréncia do
intervengdo.

Ao fundo do percurso de acesso, Viana procura restituir a funcéo de entrada & Porta de Santiago, que
permanece.

Rodeia o remanescente dessa Porta, de duas estruturas que a ajudam a consolidar, determinando na Meméria
Descritiva que essas estruturas sGo espagos vazios, a que Viana chama “estruturas de meditacao”.

No plano teérico-critico, estas estruturas podem constituir aquilo a que tenho chamado espaco-funcéo.

Isto é: na diversidade das fungdes que é possivel teoricamente isolar, dentro do aglomerado simplista a que
o racionalismo de via curta, circunstancialmente conduziu, o espoco-funcéo corresponde équele espag¢o que ndo
necessita de ser qualificado por uma fungdo “exterior”, funcdo a que esse espaco por hipétese responderia.

A fungdo aqui é o proprio espaco que em si e por si se justifica.

A llha de Mogambique (81) constitui nestas vivas experiéncias da fase final do percurso de Viana, um caso a parte.

E o trabalho de maior responsabilidade urbana nesta série de trabalhos possibilitados pela Fundacéo
Gulbenkian.

Como vimos, é curiosamente o primeiro da série.

Uma das qualidades imediatamente evidentes neste plano para a Ilha de Mogambique reside na sua escala
logo perceptivel no facto de considerar em toda a Ilha os percursos pedonais como a espinha dorsal da malha urbana.

De reparar ainda no cuidado dedicado as zonas verdes e o entendimento de especiais grupos de arvores
como estruturantes da imagem global.

Pode-se talvez criticar a decisdo do atravessamento viario “a cortar a zona de construcdes tradicionais”, mas
essa é no conjunto, embora importante, uma decisdo pontual.

E seria indispensavel uma verificacgo in-loco da sua eventual incorrecgdo.

Viana de Llima propée para o aglomerado um conjunto de actividades complementares, que permitem
visualizar um objectivo coerente para toda a Ilha, podendo servir para localmente criar postos de trabalho
diversificados e ddo boa utilizagdo as estruturas edificadas remanescentes.

Viana reconhece e defendeu-o publicamente, que ndo basta recuperar, mas que se trata de encontrar novas
formas de activa vida urbana e diversificadas utilizagdes complementares que a possibilitem.

E coerentemente portanto, que atribui ao imponente forte no extremo norte da Ilha actividades universitarias,
“Cursos de Férias e manifestacdes culturais com dimensdo internacional” e dispde varios outros edificios

significativos para actividades similares ligadas & Universidade Mondlane.
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Estava ai definida uma vocacédo estruturante, principal para a llha.

Um Complexo hoteleiro garante o acolhimento, mas nédo satura o limitado territério.

Paralelamente é previsto um Centro de Actividade Piscatéria incluindo uma Escola de Pesca para formacdo
local, um Museu Etnografico numa zonificagdo de malha larga, que a prépria estrutura sedimentada da Ilha nao
deixa de impor.

Um outro trabalho de recuperacdo lhe seria entregue mais tarde, em 1987 ainda através da Fundagdo
Gulbenkian: o das ruinas da Igreja Dominicana de Ayutthaya na Tailéndia.

Mas para além de um reconhecimento do local, de uma documentacdo impressionante do mesmo e de alguns
estudos genéricos, Viana deixa incompleto o trabalho.

Os estudos existentes referem contudo a sua intencdo.

Viana propunha a cobertura das ruinas com um vasto hangar de proteccdo de estrutura ligeira, criando
ainda um piso de percursos marginais que permitiriam a visdo superior de todo o conjunto.

O sistema de pontes terminava num pequeno museu construido lateralmente ao local.

Este apontado esquema de solugdo permitiria a imediata abertura das ruinas & visita poblica,
compatibilizando-a com o progressivo trabalho de escavacdo necessariamente moroso.

Desta forma este também seria objecto de constante acompanhamento.

Por outro lado a estrutura ligeira adoptada garantia a maleabilidade indispensavel para adaptagées a uma
escavacdo em desenvolvimento, que como é inevitavel seria acompanhada de alguma imprevisibilidade.

Neste estudo, Viana contempla assim o interesse patrimonial e a vocagdo pedagégica do sitio.

Infelizmente Viana ndo concluiv o seu projecto.

Uma correcta nocdo de zona de influéncia pldsﬁcc de uma determinada estrutura, num caso, uma nog¢do
de analogia semantica, noutro, uma nogdo de espagos vazios de fungdio, ainda noutro caso, sdo apenas
olguns aspectos teoéricos que confirmam a dimensdo da sua instintiva capacidade de entendimento de valores
arquitecténicos e situam claramente o significado da sua obra para além das suas profundas implicacées
sintacticas.

Premonitoriamente, os Gltimos meses da sua vida dedicou-os Viana de Lima ao quase compulsivo desenho do
seu préprio jazigo.

Para a componente plastica pede a colaboragdo de José Rodrigues que ja vimos colaborar com Viana noutras obras.

Seria de facto o seu Gltimo trabalho e nele se consegue ler como que uma renovada posigdo, frente aos
problemas da expressao arquitecténica.

Novas sinteses?

E dificil suponho, tirar a esse respeito uma conclusdo definitiva.

Aquele projecto é demasiado feito a quente, sob a pressdo de uma ansiosa urgéncia que nunca o tinha

dominado, mas que naquele momento parecia ter-se imposto.
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Sem ser de forma alguma, uma peca chave no seu percurso, é uma peca que esclarece na sua simplicidade,
tanto quanto possive|, um remate de uma vida opaixonodo, semeada de inquietantes duvidas e incertezas

Hoje seria abusivo e constituiric mesmo um non-sense critico o tentar arvorar-se ou arvorar ofguém em
particular, como privilegiodo continuador da obra de Viana de Lima.

Por um lado Viano ndo podia deixar continuadores directos, nem isso teria qualquer sentido porque a
delicada coeréncia da intervencdo profissional que praticou corresponde a um saboroso equilibrio entre
tendéncias internacionais e exigéncias nacionais, que dependia em grande parte dos valores culturalmente em
jogo, na alongada época da sua formacdo e terso exercicio profissional.

E os parametros da profissGo definem-se hoje tao diferentemente que seria em absoluto estulto ignoréa-lo.

Por outro lodo @ obra de Viana de Lima, pela sua importancia e significado, teve geral e indesmentivel
implicacdo na cultura arquitecténica portuguesa e, a esse nivel, todos os arquitectos que se lhe seguiram no
correr das geracdes, todos nés, seremos em parte seus descendentes, seus herdeiros, seus continuadores.

Merecé-lo activa e inteiramente quer no que respeita & integridade profissional, quer no que respeita a
verticalidade e desassombro pessoais, sera essa certamente a melhor retribuicdo, a melhor homenagem @ sua meméria.

Gostaria entdo de terminar com as palavras, roubadas a seu mestre Le-Corbusier, que numa festa em honra
de Grépius por ocasido do aniversario deste, referindo o grande amizade que a ambos ligava, enumerava as
qualidades que segundo ele tinham fundado o mitua aproximagdo: “dignité, loyauté, generosité, coeur,
intelligence et talent”.

Direi outro tanto de Mestre Viana e tudo isso podemos ver afinal, reflectido no percurso da sua vida e no

percurso dO sua obro.

Tentei ainda que mal, certamente mal, dar-lhes a merecida evidéncia.
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3. Arquitectura e Poder: representacao nacional (1997)

Almeida, Pedro Vieira de (1997) “Arquitectura e Poder: representagdo nacional” em Annette Becker,
Ana Tostoes e Wilfried Wang (org.) Arquitectura do Século XX - Portugal, Lisboa, Portugal-
Frankfurt 97, pp.93-97
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Arquitectura e Poder

Representagio Nacional

PEDRO VIEIRA DE ALMEIDA

O rema genérica que me § aribuido - 3
arquitectura nacional & o poder - € sugestive, do
maior interesse critico, mas na mesma medida
dificil e polémico. Certo que pode resumir-se a
um alinhar, de resto larg o 1, de
eventos conhecidos, ou como tal tomados, € 3
sua arriculagfo com as instincias do Poder,
também ele tomado cuma conhecido.

Nesta opgio nio surgem particulares
dificuldades, seja nos exemplos ascolhidos,
scja na sua possivel ardicnlagin.

No entanto, historia feita de ideias feitas,
esta leitura arrisca-se o repetr nagdes e
conceitos que no fundo vém de uma época
amarga, em que por um lado a cultura oficial
veiculava algumas nogSes que lhe era caro
alimentar, e em que por outro lado as exigéncias
de uma cultura-outra, a dos sectores da
oposicdo, se tinha de definir através de posigdes
de combare, baseadas em grande rigidez de
principios e ideias, necessariamente
simplificados, mas concretos e operantes.

Porém o problema complica-se, logo que
DOIMOS em Causa eSSes EVeNnTos prerensamente
conhecidos, nus interrogamos sobire a estrutura
real do Poder, ou nos debatemos sobre as
Enhas-guia dessa ardeulago, através de nogdes

devo citar, teri de ser o da pavilhin partugués
na Exposigio Internacional de Paris e realizado
nessa data,

Sabemos como facrualmente esse concurso
foi vencido por Ventura Terra ¢ como nele saiu
vencido Raul Lino.

A divergtncia surge ndio 56 na sua nomeagio,
mas na interpretagio em matriz moderna desse
facto.

Para muitos autores, o ter vencido Venrura
Terra demanstraria a maior e indiscotivel
modernidade do seu projecto, e denunciaria até
a arquitectura de Raul Lino como académica,
historicista, ecléctica e reaccioniria.

Permito-me duvidar da bondade desta
interpretagio.

Certo que o trabalho de Ventura Terra era
mais adcrente a uma expressic considerada
denuro dos parimetros de uvma modernidade
internacionalmente aceire, certo que o pavilhdo
de Lino propunha um esquema feito de
referéncias a arquitecturas do passado.

Mas a proposta de Veneura Terra podemos
hoje vé-la como demasiado sujeita a impartados
figurinos parisienses e se por um lado
correspondia melhor — evidentemente que
arravés de uma proposta qualificada — a uma

i

D
i

&
S

WVeatura Terra

Projecto para o Pavilhdo de
Portugral, Expesigie Universal
de Paris, 1900

que hoje podemos mais li

de articulagio com o que se estava a ver

S6 que no meu ponto de vista, essa
rzavaliagio, ¢sse manuseamenco mais libereo,
gue hoje j4 nos é permitido articular, eonstitui-se
=2mbém para nés, hoje, em dever intelectual,
= dai que, embora com toda a consideragio que
lgiimamente merecem alguns dos nomes que
=Em sustentado teses contririas, ndo possa deixar
d= me afastar de interpretacdes que em absoluto
2zmho por «ortodoxas», no ponto de vista
Ssstdrico, e klvez menos exigentes no ponto de
w12 eritico, para um efectivo historiar da nossa
TzTente arquitectura,

Defendendo quc a histéria da arquitectura
=oderna em Portugal se tem de iniciar logo em
#5900, por razdes sociolégicas, profissionais,
a=icas ¢ de linguagem formal, é evidente que o
someiro case de relevo que inserido no tema

14 por fora, por outro resultava culturalmente
subsidiZria, assumindo-se nessa sua
caracteristica, enguanto tal, na procurada
semelhanga sintitica com conhecidos pavilhdes
de feiras parisienses anteriores.

Por issn a sua imagem resulta, nesse plano,
menor e necessariamente um pouco frustre,
sendo complexada, ji que desconfiada do seu
papel e simulando um estatutn
internacionalmente significativo, estatuto que
claro se queria gratificante para o abalado
orgulha nacional.

Mas o trabalho de Raul Lino, vemos também
agora, demonstrava, com vodos 0s enganos
possfveis de formalizagio concreea,

a possibilidad idade de uma afirmagio

auténoma da arquitectura portuguesd,

Arquitectura e Poder 93
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Carlos Ramos

« Cottinelli Telmo

Tavilhdo de Honra, Exposigio
Intermacional do Rio de Janein,
2z

lasé Carter

r.” Prémin do Primeiro Concurse do
Monumente 2o Infante D, Hearigue,
wl

a4 Pedra Vieira de Almeica

conscientemente articulada com a historia, 3 sua
histéna, e nesse aspecto talvez, 2inda que na sua
ambiguidade formal, fosse de concepgio mais
exigente, mais moderna.

Tenho assim defendido, reconhego que nio
muito apniado pela classe, deter Raul Lino uma
posigio particular, de grande actualidade na
cultura arquitectdnica portuguesa, sendo um
arquitecto que se soube afirmar
verdadeiramente, logo no inicio do século,
representante de uma licida pés-modernidade
profissional, como muito mais tarde viria a ser
possivel definir - demarcando-a ai de um
circunstancial e comercialissimo
pés-modernismo - assumindo ent3o Lino,
ao arrepio de rendéncias na alrura divulgadas,
indesmentivel independéncia das formalizagdes
que se originavam no Centro da Europa,
sohrerudo em Paris.

E aqui terid todo u cabimenta ressalvar o que
o préprio Raul Line sublinhava da sua estada
em Inglaterra: o terem-lhe incutdo, muito
novu, a nogiu de self-respect’, nagio que ele
alargaria afinal a uma orgulhosa consciéncia
de si e do seu pais.

Entrctanto, que tenha sida premiade Terra
e se tenha rejeitado Lino, teve a ver assim,
segundo a minha leitury, sobretudo com uma
nagio especifica dn nosso valor culrural
colectivo, mefhor au pior entendidos os seus
vectores, e esclarece-nos sobre o quanto naguela
¢épaca nas queriamas apresentar a olhares
estranhos, com roupagens que nos nic
pertenciam.

A linha que Raul Lino representava veio
entde a coneretizar-se nagquilo 2 que chamei -
particularmente em wabalho de 1986°, e na
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sequéncia da classificagio de Frangoise Choss
em relagio a0s urbanistas - a linha culmuraliss
da arquitectura moderna portuguess, enguam=s
Venmura Terra representaria nela a linha
progressista.

Essas linhas viriam a estar, ainda segundo =
minha interpretagdo, mais on menos presentss
na nossa arquitectura até aos dias de hoje.

Uma extrema corrupgiio cultural ¢ formal
particularmente da primeira linha citada, veio
servir de suporte as opgdes historicistas,
eclécticas, efou baseadas num esquema joanize
primariamente revisitado, que caracterizaram =
NUssas TEPresentagies iNternacionais nos anos =

Sio conhecidas ¢, do mesmo modo,
eloquentes, as nossas participagdes nas
cxposigdes de 1922, na Rio de [anciro, e de
1929 em Sevilha.

Entretanuo, apés o 28 de Maio de 1926, ¢
particularmente apds a consolidagio do Estade
Novo em 1933, vem desenhar-se uma altersgio
ndo 56 nos elementos constituintes do Poder.
mas na sna arriculagdo reclprocs, e na
arliculagdo com us prufissionais arcquirecros ¢
aqui, NO esquema interpretative desta alteracss
glohal, marca-sc a diferenga entre aquilo que
chamo visdes incriticas, «ortodoxass, € aquelz
que proponho.

A visjo orrodoxa fala de um Estado Novo
cumu conceito «blacadns, clama pela existéncs
de uma arquitectura de Estado, imposta
artificialmente, e supde 03 arquitectos todos -
com algurnas raras excepees — identificados
com uma visio politica de csquerda.

Mas de facto o Estado Novo nunca existu
cama um todo ideolégico coerente, nunca
definiu nem impds uma arquitectura, nem os
arquitectos assumiram no geral uma clara
apnsigio an regimen, oposi¢io que fosse
consequentemente definida em termos
profissionais.

Quanto a0 Estado Novo ¢ 20 longo da sua
vigéncia, podem nele distinguir-se virios
periodos que Lémn a ver, numa primeira fase,
com a convicgdo interna da sua prépria
instauragio, e, ao longo de toda a sua vigéncia,
com o desempenho do seu papel de drbitro face
as forgas dominanees da sociedade portuguesa.

Ha virios Fstados no Estado Nava!,

Por outro lade, sendo geral e genericamente
acentuado o contacto da situagio portuguesa
com o monumentalismo «cfvicor da Itlia de
Mussolini, personalizado por razbes virias em
Antonio Ferro - que demasiado facilmente se
caracteriza numa ralvez aruificial oposicio a
Duarte Pachecu - talvez se esquega nurrp vector
determinante mas mais débil, porque menas
genericamente apoiado, que era o do
monumentalismo «ritual» da Alemanha de
Hitler,



o= s sistemas um nico personagem
semersSoava, em cada um, o Poder: 0 «Duces
surz 2303, o «Fuhrers para a Alemanha,

+ «cfe- para Pormugal.

No entanto € possivel ir um pouco mais
wmrz 03 caracterizagio dos trés sistemas e mlvez
SUCUTITAT RESEAS CAracteriza¢des razdes de
==mutura funcional, que, pelo menos em pare,
==rrim elementos justificativos do cardcter
«=in~ ou writual~ de cada um.

S¢ na Itilia fascista, o siscerna entronizave o
Es2d0 ¢ relativizava decididamente 2 acgio do
swrmda, de certa maneira burocratizando e
stuxzuesando toda a sua intervengio® — o que
==l talvez o caricter «civicas viesse traduzir -
7<io contririo na Alemanhz, 4o ser relativizado
+ Eszdo c entronizado o partide, como forga
fmamizadora do movimento, com todos o5
T=CsS Inerentes, permitia-se e fomentava-se o
f=semvolvimento do carfceer sritualizados,
ssmocratizante!.

Exmeranto em Portugal, Estado ¢ partida sin
anlos secundarizados, @ embora conferindo
oo iss0 maior destaque 2 figura do «Chefest,
==z, porque isolado, nio pide criar, ainda que o
sumscsse, ns mecanismos ¢olectivos de uma
wwincia ritualizada.

Nesza leitura que propunhuo, as figuras quer
2= Anténio Ferro, quer de Dhuarte Pacheco, por
mporintes que sejam, € indiscudvelmente
“5e-20, $2ja no que respeita 3 definicio
J= == algo inconsequente «politica do
=oiriio=, seja no que se refere A realizagdo
%= =m bem enérgico programa de
«=iras piblicase, apagam-se um pouco,

% g2 2 sma contribuigio, 20 arrepio do que
Salarar esperaria, se estabelece de facro

== plana das realizagdes «civivass de cardcter
==zl nunca se renda posto a si proprios

» zroblema de nma outra dimens3o de
=="235%es que implicasse a expressiva
===liracin do regfmen, muito 3 imagem

&= == quotidiano alemdq.

S5 que o monumentalismo «civicos supée
o =assisténcias.

55 que o monumentalismo «ritual» impe a
~CerTCIpagios,

No entanto talvez que, per qualidade uu
“ef=w du portugués, muito real, ir6nica &
=oamente «ZE Povinhox, a rimalizagio da vida
#eiioa surja come uma opgio algo estranha 3
iz nadonal, qualquer coisa que serd dificil de
mmpoc ¢ de aceitar,

£ reremos de repensar muito bem aquela
“imSda interpretagio de manterem os
arpetectos, profissionalmente, uma adrude de
sme=ag30 30 regimen, e de intelectualmente se
{=fz=rem comn de esquerda.

Entretanto tenho para mim que € a presenga
Zupzels vector ritual, que vem introduzir no

Jodo Andresen, Barata Feyo

¢ Julio Resende

1.” Prémla do Tereciro Conoarse do
Monumento aa Infante

D. Henrigue, 1954

espirito de alguns portugueses - pardcularmente
insisto aqui em Salazar — a apeténcia de
instincias de sublimidade, ¢ embora supondo
aquele vector como valar apenas potencial
nunca desenvolvido no geral da sucicdade
portuguesa, entendo que terd sida o argumento
ulimo gue pode explicar alguns factos ddes
como um t2nto misteriosos, na nio
concretzagio de pecas da maior importincia
Ppara a afirmagio ideoldgica do regimen (caso
exemplar do monumento ao infante

I+, Henrique, e dos sucessivos concursos de
Sagres abartados - 1933-1935, 1936-1939 ¢
1954-1957), e di a entender também uma das
razdes pelas qunis nfa terd existido nunca aguile
que se convencionou chamar =arquitectura
salazaristas, a tal que teria sido imposta, de fora,
03 arquitectos,

Nio teri exisddo, porque no Estado Novo
a Poder nio s¢ apresenta coerente, nem
estruturado ideclogicanzente, como sublinhet.

Nio terd exisddo, nem podie, ji que
conscquentemente cneristiam no inrerior do
regimen (embora todas limitadas dentro de uma
concepglo de intervengdo scivicas) tendéncias
diversas.

Nao terd existido, porguanto Salazar, que
nio se tinha, como Hitler, por um arquitecta
falhado por urgéncias da polfdca’, nio teve 2
apoid-lo um Troost ou um Speer da sua
confianga, ¢ ters sempre ficado @ espera que
algum dos arquitecros definisse uma
arquitectura de «ritual» aderente i Situagdo,

o que nunca chegou a acontecer.

Nio terd existido, finalmente, porque nunca
houve uma linha imposta aos arquitectos, mas
sim impaosigdes diversas, com diversa oricntagin,
conforme os ambém diversos departamentos
do Estade.

Por cutro lado houve da parte daqucles - dos
arquitectos -, embora circunscrits, vma
participagdo tm linhas tendenciais de
informacdo de uma arquitectura tida por
Tepresentativa, sendo mesmo que esta
correspundia 2 uma sua criagio.

Arquitectura ¢ Podet a5
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Veloso Rels Camelo
Avenida Siddnio Pais, 14. Lisboa,
Prémio Valmar 1445

o8

Fedro Vieira de Almeida

E de resto, mesmo na Alemanha nazi, e com
outro grau de desenvolvimento ideolégico, para
o bem ou para o mal, permaneceram claras
hesitagdes sabre o que scria uma arquitectura do
regime’.

Entre nés, insisto, houve sim preferéncias
localizadas por departamentus do Estado, sem
que houvesse o predominio aceite de qualquer
tendéncia globalizante.

Nio houve uma linha privilegiada de
representagio do Estado.

Este [acto, por sua vez, também explicari n
8xito de manifestagdes de rebeldia, como a dos
arquitectos poreucnses, face a determinagdes
formais alegadamente estabelecidas a nivel
central, ou a reclamagio em congressa, mesmo
por parte de profissionais conotados com o
Govemo, de maior liberdade expressiva®,

No campo das relagdes concreras que os
arquitecros rerio estabelecido cum o Poder,
importa ressaltar que aqui, como alids na
Alemanha nazi, se propuseram os arquitectos
porrugueses produzir uma arquitectura moderna
e de global significado nacionalista, aderente ao
Estado, sendo que em Portugal essa propnsta foi
feita através de um documentn dirigido a
Salazar, embora ndo assinado s, ou mesmo
maioritariamente, por profissionais”, sendo que
na Alemanha foi feita proposta idéntica dirigida
a Goebbels, assinada pur um profissional de
relevo que se chamava Walter Gropius',

Esta leitura dos acontecimentos,
acontecimentos que correspondiam na altura a
inevitivel realismo profissional, mas também a
grande confusio ideolégica, di além do maisa
entender o porqué do facra de todos us
arquitectos modemos terem trabalhado na
iniciativa mais «ideoldgica» do regimen: a
«Exposicio dos Centendrios», permitc
inrerpretar o coma da distribuigio de trabalho
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de caricter oficial a arquitectos ddos por nio
afectos a Situagdo, e fornece dados importantes
e sugestivos para o enquadramento
histérica/critico da «trigica ambiguidade»" que
teri constituido a colectiva receptividade da
classe profissional em relagio a Duarte Pacheco,
motto em 1943-

Terd de ser assim num contexto muito mais
complexo e fluido do que ¢ geralmente
interpretado, que hi que entendler as diversas
arquitecturas ditas oficiais.

A nivel interno e externo.

A nivel interno refere-se frequentemente a
Praga do Areeiro de 1938-1p49 como simbolo
dusse estilo oficial, estilo oficial que a Avenida
Antonio Augusto de Aguiar confirmaria.

H4 no enranto que estahelecer algumas
precisdes gendricas.

Em primeiro lugar, uma vez mais insisto,
nem a Praga do Areciro nem a Avenida Anténio
Augusto de Aguiar resultam de imposigoes do
FEstado aos arquitectos.

De facto, a provi-lo, a casa, duplamente
premiada em 1944, que Cristino da Silva
liviemente projecta para si préprio, na Avenida
de Alvares Cabral, como depois a casa que
Cassiano Branco vai projectar, na Travessa da
Fibrica das Sedas, datada de 1945, também para
si préprio, ¢ isto paru citar apenas dois casos
tipicos, compartilham ambas das ambiguidades
de concepgio gue vemos depeis consagradas em
iniciativas municipais.

Em segundo lugar, Veloso Reis Camelo vai
receher, atribuido por um jir de que e
presidente Keil do Amaral, o Prémio Valmor
1945, prémio que precisamente distinguia a sua
participagio na Avenida Sidénio Pais, num
prujecto em tudo igual 2o vocabulirio utilizado
na Avenida Antonio Augusto de Aguiar.

Duera precisio, esta de ourra ordem, tem a
ver com o paralclismo que se encontra na Praga
do Areeire, com um exemplo prestigiado do
tecido urbano lisboeea: o Terreiro do Pago.

O Areeiro seria, na época salazarista, um
Terreiro do Pago tervestre.

Q paralelismo & sugestivo ¢ seduror, sobrenudn
na compreensin dn papel estrutural de ambas
as pragas no tecido urbano da cidade, mas se
o Terreiro do Paco € de uma monumentalidade
de sentido =espacial=, como de resto creio ser
caracteristica maior de todo o pombaline?,

o Areeiro representa da monumentalidade um
sentido «objectal», o que resulta um nitido
empobrecimento de sentide urbano.

Por fim, algo contraditoriamente, sendo
habitualmente o Areciro ligado a nivel formal

Jarge Segurade
Pavilhio de Portugal na Exposicio
de Nova lorque, 1539



auma informagio iealiana, gostaria tio-somente
de chamar a atengio para os edificios e tragado
geral da Praga Octogonal que Albert Speer langa
em Berlim em 138"

Por outre lado, a nivel externo, o pavithio de
1937 em Paris na Exposigio Universal, &, ¢ bem,
uma referéneia obrigatéria.

Erigido nas considerados «anas de ouro»* do
Estado Novo, resulta inevitavelmente uma pega
que exige ser entendida em grelha ideoldgica.

Mas hd que ter cuidados na sua anilise.

De facto, na sua ambiua cxpressio
modernizante, do exterior e do interior, na
arquitectura e na decoragdo, o pavilhda de Paris
de 1937 como que situa o didlagn possivel com
sectores do regimen, e didlogo profundo, mas,
defendo eu, n3o representa desse regimen a
totalidade dos aspectos.

E nesse particular ¢, pelo menos, menos
significative.

Concreramente, os pavilhdes das exposigdes
universais, de Bruxclas vm 1935, ou as duas de
1939, a d¢ Nova lorque e a de Sdo Francisco,
todos de Jorge Segurado, apresentam outras
opgdes que respandem também a outros
sectores culturais vigentes no Estado Novo.

Representado no exterior através de uma
assumida diversidade de expressiics, o Esudo
n3o define um estilo que privilegiadamente
o signifique,

De resto talvez njo houvesse sequer a
possibilidade Jc o fazer integral eem
simultineo, o que deriva muito naturalmente
dessa mulriplicidade mesma de orientagdes,

Esta des-orientagio estd tamhém presente a
nivel interno.

E a este nivel interno ¢ nesta perspectiva que
proponho, outros projectos seriam de ciear, até
POrque em Imuitos casos a sua deliberada nio
concredzagio representa afinal muito
claramente o progressivo sentido de frustragio
que eles terfo constituitlo, para aqueles que
supunham sritualizivel», logo sublimdvel,
alguma arquirectura portuguesa.

E ainda, uma vez mais, falo aqui sem maior
anilise, mas deixando a ideia que suponho
sugestiva, particularmente de Salazar.

Jorge Sequradn
Pavilhia de Portugal na Exposicio
de 530 Francisco, 1930

Nolas
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4. O Tronco da Arquitectura - Do Racionalismo como borbulha (2002)

Almeida, Pedro Vieira de (2002) O Tronco da Arquitectura - Do Racionalismo como borbulha, Porto,
Centro de Estudos Arnaldo Aratjo da CESAP/ESAP - Edicdes caseiras, 4
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1. Tese de Doutoramento gue, com a
direcgdo dos Profs Doutores José
Augusto Fran¢a e Ramon Rodngues
Llera, for apresentada em 1998 no
Departamento de Teona de la
Arquitectura y Proyetos
Arqui da U

. fade de
Valladolid

O primeiro dos trés estudos agora integrados neste caderno, corresponde a um dos
iltimos capitulos de um trabalho consideravelmente mais longo, elaborado num
ambito universitario preciso', trabatho que tinha como objectivo imediato um
reavaliar critico daquilo a que se tem chamado “arquitectura de Estado Nova", bem
como darelagdo estabelecida entre a arquitectura modernista e o poder entio vigente,
Tentava defender ai que com algum rigor, apenas se pode falar em "arquitectura no
Estado Novo".

Esta reavaliagdo veio implicar e implicar-se num simultineo arrumar de algumas
ideias feitas acerca da histdria da arquitectura internacional no mesmo periodo.

Era isso precisamente que este capitulo, agora revisto, tentava fazer, ainda que de
uma maneira certamente limitada, mas que se entendeu poder servir de exemplo do
caracter criticamente perverso, de alguma historiografia oficial,

Virias referéncias do texto, remetem directamente para esse estudo mais alargado.

Os outros dois textos por sua vez, correspondem a tema e preocupagdes idénticas,
embora com diferente enquadramento,

A oportunidade da sua publicagdo conjunta, fica a dever-se ao programa de edigdes
breves que o Centro de Estudos Arnaldo Aradjo veio aadaoptar.
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A AMBIGUA HISTORIA DO MOVIMENTO MODERNO

Parece legitimo o considerar-se como necessario, langar um novo olhar sobre matéria
diversa que muitas vezes nas Historias da Arquitectura, sem que evidentemente essa
matéria seja escondida, as mais das vezes surge desarticulada, exposta de maneira
aditiva, um pouco casual, nunca sendo entendida como uma estrutura em si propria,
auténoma.

Sempre adjectiva e secunddria, nunca substantivamente tratada, € puramente
referida como excepgdo, sendo como extravagincia em relagdo aquilo que
constituiria a verdadeira espinha dorsal de um desenvolvimento arquitecténico.
Refiro em concreto a matéria referente ao lado esoférico da arquitectura, lado que
remete para outros universos mentais e outras preocupagdes, diferentes daquelas
geralmente focadas em estudos sobre o tema.

Tudo se passa na realidade comao se os historiadores tomassem como instrumento
mental adequado e crivo bastante de leitura, as limitagdes operativas que os
arquitectos a si proprios se impuseram no inicio do movimento moderno.

S6 que isso implicou ler a historia da arquitectura moderna, com os olhos daquilo que
constituiu apenas um dos seus capitulos: o racionalismo,

Na frequente recusa de encarar frontalmente este vector esotérico, parece-me
esconder-se um intimo, quasi infantil receio de se ser "absorvido" por aquelas
preocupagdes que se reconhece existirem e sempre terem existido, mas nas quais ¢
geral entendimento ser mais prudente ndo tocar.

Ora que nos possamos descrer, daqueles discursos e universos mentais de densa
estrutura mitica, nada tem a ver com o facto de se reconhecer a sua efectiva
importdncia histdrica, circunstancial ou estrutural.

Diria e aqui ainda penso ter menos apoios concretos —embora possa encontrar
testemunhos desgarrados que precisamente ajudam a formular a hipétese— que foda
a historia da arquitectura moderna se enconira sabiamente viciada na sua
Sormulagdo.

Quer isto dizer que 0 modelo de que nos servimos habitualmente para integrar os
diversos "factos" se encontra deformado, parte voluntdria, parte involuntariamente,
pelo que a Histéria da Arquitectura Moderna resulta ser de facto uma historia
estropeada, seja por razdes de preconceito racionalista, seja por razdes de opgio
politica de circunsténcia, seja por razdes de vincados aspectos ideolégicos, os mais
profundes.
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Estas razdes evidentemente ndo tém repercussdes directas e imediatas, mas ainda
que indirectamente, ndo deixam de estar presentes e de serem determinantes para a
suadefinigdo.

A versdo histérica que me atrevo a dizer deformada, foi enraizada sobretudo através
da particular visdo de Giedion que acompanhando e relatando todas as fases de
desenvolvimento do movimento internacional, veio a determinar a sua leitura
posterior.

Ainda que com todo o peso do seu saber, Giedion fora participante activo nos factos
querelata.

De resto para além do seu proprio testemunho, sabemos como para a formagio dos
CIAM, asua presenga terd sido mesmo considerada indispensavel.

No Dicionario editado por Fernand Hazan, pode ler-se que "este projecto roméntico
(os CIAM) nio se concretizou até que foi pedida a opinido de Siegfrid Giedion e Le
Corbusier™.

Esta particular situagdio, se por um lado reconhece a Giedion a importdncia do seu
contributo especifico, retira-the a necessaria frieza ¢ objectividade.

Segundo aquele modelo interpretativo generalizado, o racionalismo mais coisa
menos coisa, ¢ apresentado como sendo a verdadeira expressdo modera da
arquitectura.

Entretanto suponho que através da jungdio de alguns dados mais ou menos esparsos
apresentados nas diferentes histdrias e em diversos testemunhos directos, é possivel
reconstruir outro modelo interpretative, que acredito capaz de um melhor
enquadramento da histaria internacional da arquitectura e é essa a arriscada aposta
que evidentemente nio vou desenvolver, mas de que ndo posso mesmo assim, deixar
de enunciar.

Aqui pretendo fazer uma prevengdo de caricter metodolégico.

Suponho que a uma perspectivacritica—aquela que eu pretendo desenvolver— cabe
0 assumir-se como vector estratégico de interpretagdo, papel que a histéria de todo
em todo, me parece ndo poder caber,

Com isto pretendo na pritica dizer o seguinte: por tio longo tempo tem sido
esquecido, ou deliberadamente arredado, uma vertente que suponho fundamental, a
vertente mitica e inicidtica da arquitectura, que penso ser agora correcto realgar,
mesmo exageradamente, a sua importincia para que a sua consideragiio tenha a
repercussdo que deve ter,

Se me € permitido uma imagem néiutica, eu diria que enquanto a Histéria tera
tendéncia para uma navegagdo directa, desfraldando panos redondos, que encham
com ventos de popa, a navegagdo da Critica deve armar pano latino, privilegiando os
ventos laterais, navegando i bolina, 0 que a obriga a sucessivos bordos
complementares, correctores do rumo precedente,

Isso mesmeo ¢ condig¢do de operacionalidade.
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3 De facto houve mais uma reunido,
embora ndo formalizada como un
verdadewro CIAM

4. enteada CIAM in Dictinmmaire de
Fdrchiteeture Moderte, Dir Gerd
HAFJE Pans: Fernand Hazan, 1964,
pag 84 ¢ s

5. Galio Carlo ARGAN - itulter
Gropras y of Rauhuus. Buenos Aires:
Ediciones Nueva Vision. 1961 (1" ed:
1951), pag. 13

6 Carta de Gropius em Junho de
1928 a0 Secretariado do CIAM nesse
motnento em formagdo. Vd. S
GIEDION — Wulier Gropius,
Ihomme ¢t Feewvre, Paris. Editions
Albert Morancé, {954, pdg, 10

7 S GIEDION
pig 18

Malter Gropius

8 Peter BLAKE — Jrrank [Lloyd
Wnght Architecture and space
Middlesex: Penguin Books, 1963,
pag. 9

Durante decénios praticamos —inocentemente?— um rumo apenas, o do
racionalismo, o que nos fez perder a nogdo do porto de destino.

Cumpre agora mudar de bordo com firmeza, para compensar o desvio cultural.

Néo pretendo com estas consideragdes retirar seja o que for da responsabilidade das
escolhas e apostas que fago.

Pretendo apenas explicitar, o método que voluntariamente adopto, e com o qual me
comprometo,

Para a constitui¢fo deste modelo interpretativo, propenho-me em primeiro lugar
definir como Tronco tradicional da arquitectura, toda uma evolugdo de cariz
poético-inicidtico que desde os tempos mais remotos a arquitectura foi sofrendo.

Por outro lado, para analisar o movimento que ficou conhecido pelo nome de
Movimento Moderno, proponho-me aceitar —e apenas como exemplo de uma
leitura que tarda em ser feita de maneira global— os trés nomes consagrados pela
histaria: Gropius, Le Corbusier e Wright.

E se é pacifico dizer que acodificagdo do Movimento Moderno se estabeleceu, parao
bem e para o mal, na concretiza¢do dos varios Congressos Internacionais de
Arquitectura Moderna, os CIAM, organismo que em Junho de 1928, se iniciou no
castelo de Heléne Mandrot em la Sarraz, Suiga, para vir a terminar apenas na
Jugosldvia em 1956 depois de dez edigdes’, importa ter presente que estes CIAM que
foram considerados o "principal instrumento de difus@io das ideias modernas em
arquitectura e urbanismo™, devem o seu primeiro impulso tedrico a Gropius e a Le
Corbusier.

Os dois serdio portanto, para o dizer com Argan, "os dois lideres da renovagdo da
arquitectura europeia™,

Certo que Gropius ndo esteve presente em la Sarraz, dado que alegadamente depois
do seu regresso de uma viagem aos Estados Unidos, tera decidido instalar-se em
Berlim®.

Mas € indiscutivel que a sua personalidade foi determinante e constituiu "com Le
Corbusier um dos membros mais importantes dos CIAM",

Parece portanto licito, o poder-se dizer que os CIAM, parcialmente pelo menos,
resultam do "encontro” de Gropius e Le Corbusier.

Podemos analisar em concreto a contribuicdo objectiva de cadaum deles.

O terceiro, Frank Lloyd Wright, foi "com toda a probabilidade o arquitecto mais
influente do seu tempo" conforme escreveria Peter Blake'.

Também em seguida me referirei aele.

Com toda a racionalidade que de uma maneira ou outra, todos quiseram introduzir na
pritica da arquitectura, temos de perceber que todos eles, implicita ou
explicitamente, em maior ou menor grau, todos tiveram significativos contactos com
o Tronco, essa vertente quasi esqucecida da arquitectura,

Isso exactamente, constituird o tema deste capitulo.

Tentarei prové-lo.

1
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Gropius tinha fundado a Bauhaus em 1919 e demitira-se de seu director em 28,
naquilo que Leonardo Benevolo considera em 1960, ter sido "il capolavoro didattico
di Gropius",

Permito-me duvidar.

Aquela demissdo teria sido datada portanto do mesmo ano, em que se organizou o
encontro de La Sarraz.

Como atitude, tem tido varias interpretagdes possiveis e cada uma delas conta com
seus adeptos.

Michel Ragon, aponta apenas que Gropius tinha sido esmagado entre "multiplas
contradigdes"".

Néo explicitando a sua natureza, fica por referir 0 mais importante: que
contradi¢bes?

Qutra interpretagdo, defende que considerando naquele momento a Bauhaus ji
estdvel e com o futuro assegurado, Gropius tera preferido dedicar-se ao seu trabalho
de projectista’,

Interpretagdo reforgada também pela imerpreta%ﬁo dada pelo préprio Grapius,
constitui talvez aquela que melhor satisfaz a sua imagem.

Estainterpretagdo corresponde de resto ao tal "capolavoro" de que falava Benevolo.
Diferentemente outros ainda revelam que "na verdade planeava fundar uma fabrica
de construgdo de casas com Adolf Sommerfeld"".

Frampton entretanto vem introduzir na primeira explicagdo, uma motivagio mais
—e algo contraditéria com a primeira versio— o aumento de ataques que se
verificavam aescola”, o que parece vir negara "estabilidade™ reclamada.

Na realidade seja a nivel interno, seja a nivel externo, parece que os problemas se
avolumavam",

Gropius —que Max Bill nos faz perceber excessivamente convicto da sua prépria
importancia”— teme que a sua direcgdio possa vir a ser seriamente contestada e —é
esta a interpretagdo que acredito mais segura— a sua saida tem de facto os contornos
deuma verdadeira fuga.

O que explica a compreensivel "surpresa tanto entre os estudantes como entre os
mestres"

A Bauhaus em si mesma constitui também um tema-mito que me parece vicejar,
ainda hoje, nma cultura arquitectonica ocidental, com algumas perversas
consequéncias.

Por isso que me pareca, em relagio a ambos, convir fazer um esforge para um seu
enquadrar com maiogexigéncia e rigor criticos que a alguma distancia historica jd vai
permitindo,

Nio porque Gropius ndo tenha sido um dptimo arquitecto.

Néo que a Bauhaus nio tenha tido importéncia fundamental.

Mas porque a sua importancia ndo foi aquela que geralmente lhes é atribuida.
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17. Jacinto RODRIGUES — A4
Henchous ¢ o Ensino Arnfstico. Lisboa
Presenca 1989, pag. 17

18, Jacinte RODRIGUES — A
Havhaus. pig 19

19, Jacinto RODRIGUES — A
Bavhans pag 17

20 Max BILL em enurevista . Arr
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21, Cit.in §. GIEDION — Halrer
CGrops ., pag 17

22, Oskar SCHLEMER — Brief und
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23. Max BILL acrescenta "contudo
Gropius estava nssociado a outro
arquitecta Adolfo Mayer”

24. Nikolaus PEVSNER-
"L'Architectuse et le Bavhaus” m
aa.vvy, Baukaus 1979-1969. Cadloge
de exposigdo. Pans. Muscu Nacional
de Arte Modema, 1969, pig. 145
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27. Magdalena DROSTE —
Hauheus.., pag. 105
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Néo menor, mas owra.

Jacinto Rodrigues num bem documentado livro sobre a Bauhaus, escreve que "O
génio de Gropius estava mais na sua qualidade de dinamizador ¢ coordenador do
trabalho colectivo do que na sua especificidade de arquitecto™".

E mais tarde acrescenta "A Bauhaus contem vérias Baihaus que dialogam e/ou se

contradizem, marcando um discurso cheio de nuances e até mesmo de conflitos™",

Deai a necessidade que também aponta,"de destringar vérias escolas"".

Entretanto o desaparecimento de Gropius parece ter vindo nesse esforgo de
destringa, abrir algumas possibilidades.

"Mas tivemos de esperar a morte de Gropius", lamenta mais tarde Max Bill” "ndo se
podia atacar esse velho senhor respeitavel que acabava por acreditar ter inventado

mesmoaelectricidade".

0 n

E conhecida mas ndo verdadeiramente interpretada nas suas involuntdrias

implicagdes criticas a conhecida frase de Mies Van Der Rohe "A Bauhaus nio era

uma institui¢fio tendo um programa bem definido — era uma ideia e Gropius formula

essa ideia com grande precisdo[...] Arte e Técnica, uma s unidade"”,

Admitindo que aquela mesma formulagfio correspondia a qualquer exigéncia de

rigor, fica a afirmagdo de alguém que tinha acompanhadoe bem de petto a experiéncia

da Bauhaus, de que niio existia nela uma pedagogia definida.

Schlemer escreve em dado momento com alguma perplexidade que "Na Bauhaus

ndo hd duas aulas de arquitectura {...] No entanto a Bauhaus defende a ideia da

prioridade da arquitectura"”,

E é facto que durante a direcgdo de Gropius, a Bauhaus ndio passou de ser

fundamentalmente uma escola de artes-aplicadas, tardando ai a definir-se um campo

para a arquitectura.

Max Bill por sua vez, confrontado com essa contradi¢iio de Gropius, considera-a

como um mistério™.

De facto, e é Pevsner quem o diz, "aarquitectura na Bauhaus, coloca-nos de imediato

diante de um primeiro equivoco” e depois precisa que ela ndo estava presente "nos

primeiros dez anos nem pelo ensino[...] nem por trabalho em estaleiro"*.

Na Bauhaus de Gropius, acrescenta Pevsner a arquitectura terd tido "um papel bem

marginal"”.

A (nica casa deste periodo verdadeiramente da Bauhaus, ¢ o protétipo de Georg

Muche que era pintor, conhecida por "Ham Horn" 1923, casa depois nunca repetida

"em parte devido a dificil posigdo da Bauhaus em Weimar e em parte devido &

situagdo econdmica™”,

E sobre esta escreve Magdalena Droste que "Gropius teve o cuidado (?) de se

distanciar da casa experimental..."”.

O que ¢ estranho como atitude, dada a importdncia da exposigdio de 1923, onde esta

casa foi apresentada, exposi¢do que reconhecidamente teria servido paraa "Bauhaus
it

dar umanovaimagem de si"”.
Claro que ha a casa Sommerfeld de 921, e que ela pode representar o "documento
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didictico da Bauhaus" como escreve Argan™, mas a Casa Sommerfeld é
desenvolvida no atelier por Gropius e Adolf Mayer”, embora com alguns alunos da
Bauhaus, como Josef Albers, Jost Schmidt, Hans Jucher, Marcel Breuer”.

Os edificios Bauhaus, foram de facto apenas o produto do atelier de Gropius, que
paralddesiocava os melhores alunos.

Tomando por exemplo o teatro de lena de 1922, que foi efectivamente projectado por
Gropius, escreveu ele proprio que naquele projecto tinha envolvido "todos os
pintores ¢ escultores que tinha a disposigdo"™.

Isso mesmo se tinha passado na casa Sommerfeld do ano anterior,

Na Bauhaus a arquitectura apenas vird a ser introduzida realmente por Hannes
Meyer”, de quem pouco se fala, com a participagdo de Ludwig Hilberseimer para o
Urbanismo.

Gropius, pouco ou nada contribuiu para uma pedagogia concreta quer duma, quer
doutro.

Mais tarde, aquela tendéncia de uma arquitectura na Bauhaus, tera sido reforgada
com a direc¢do de trés anos de Mies Van Der Rohe, até ao seu definitivo
encerramento em Berlim.

Entretanto Mies ndo era propriamente um pedagogo, mas um brilhante arquitecto
queexigia atotal submissdo profissional is suas particulares escolhas.

E lembremo-nos ainda que Mies entrou na Bauhaus como seu director, apoiado pela
policianazi, que ele proprio terd chamado d escola™.

Resulta no minimo estranho aquele fazer total siléncio sobre o contributo de Hannes
Meyer.

"Hannes Meyer continua a ser o director desconhecido da Bauhaus"” escreve
Magdalena Droste.

Siegfrid Giedion consegue mesmo fazer um livro sobre Gropius, em que
naturalmente refere toda a experiéncia da Bauhaus, mas sem nunca escrever sequer o
nome de Hannes Meyer*.

Na exposi¢io de 1969 sobre a Bauhaus, afinal "organizada por Gropius por
intermédio de Grote e Bayer [...] apaga-se como sempre o papel de Hannes Meyer"
afirma Max Bill”.

Ainda Max Bill parece por parcialmente o dedo na ferida, ao declarar como um dos
motivos principais, o facto de "Meyer no momento da subida do nazisme nio [ter
partido] para a América mas para a Russia™,

No entanto sobretudo no clima cultural germénico de entdo, os problemas de
arquitectura e urbanismo, para serem enfrentados com alguma coeréncia, pareciam
exigir escolhas sociais e politicas, radicais.

Gropius, hesita em proceder a uma efectiva programagio de um curso, que sabe
desencadear formulag@es mais ambiciosas e severas, no ponto de vista econémico e
social.

Os estudantes frente a essas contradigdes, exigem a abertura do curso de Arquitectura

14

CCXXII

29 Giulio Carlo ARGAMN
Gropins - plg. 85

Halter

30 Magdalena DROSTE
Bavhaus  pag 45

31 Jacinto RODRIGUES — 4
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e Urbanismo™.

Meyer terd percebido o dilema e coloca-se ao tado dos estudantes.

Gropius, que ndo admite o clima de contestagéo interna, e sente crescer a pressio
externa, resolve abandonar a Bauhaus, antes que seja posto directamente em causa,
deixando a suadirecgdlo, como presente envenenado, a Hannes Meyer.

Com Gropius —"por solidariedade"*— saiem Moholy-Nagy, Breuer, Bayer, o que
se constituia ja como um pesado 6nus no desempenho pedagégico futuro, € uma
rasteira deliberadamente passada a Meyer.

Entretanto a alegada solidariedade daqueles trés elementos, evidentemente deixaria
de fazer quaiquer sentido se a explicagdo dada pelo proprio Gropius para justificar a
sua salda, estivesse correcta ainda que parcialmente.

Assim Gropius coloca Meyer concretamente, nuima situagio que julgaexplosiva.
Eera.

No entanto, Meyer consegue "livre em grande parte da influéncia inibidora da
docéncia estelar de Gropius [...] orientar a obra da Bavuhaus para um programa de
desenho mais responsavel socialmente™"'.

De facto vai dar satisfagdo a uma efectiva organizagdio dos cursos, aumenta a
produtividade da Bauhaus, insere-a definitiva e consequentemente no percurso
socialmente empenhado que correspondia a proposta inicial.

Para Meyer construir, ¢ apenas "organizar a vida social psicolégica técnica e
econémica" .

O éxito de Meyer, ainda que radicalizando (fatalmente) o empenhamento social da
Bauhaus, desencadeia a raiva-surda de Gropius que sente esse éxito como uma
bofetada a sua anterior direcgdo, e o incita a langar mao de todos os argumentos para
destituir Meyer.

A hipotese da recondugdo de Gropius, hipdtese que parece, chegou a ser encarada”,
seria de demasiado transparente oportunismo, e de ai que ele ndio possa aceitar o
convile, mas jogando ainda nios bastidores, propde um novo director, Mies.

A orientagdo deste, que Pevsner diz ser "o brilhante modelo do estilo dos anos 20-30
na sua expressdo mais perfeita"" é no entanto excessivamente "artistica” e Gropius
reconhece o seu parcial falhango em reconduzir a Bauhaus a um mirifico percurso
liberto de opgdes ideoldgicas e politicas mas de assumida responsabilidade social.
Assim, aquele radical apagamento de Hannes Meyer, por parte de Gropius e de 8.
Giedion, parece ter como motivagdo primeira umamotivagdo ideologica.

As diferentes orientagdes terdio estado de facto na base de um mais do que perverso
processo de marginalizagdo de Meyer, dentro da Bauhaus.

"Kandinsky" diz Max Bill "que se tinha tornado muite anticomunista, atacou-o
bastante" **,

Frangois Albéra refere que em 1930 Hannes Meyer fora convidado a demitir-se pelo
Presidente da Cdmara de Dessau, depois de uma campanha de calnias, apoiada por
Kandinsky e pelo préprio Gropius™.

CCXXIII



De facto também Magdalena Droste escreve que "Outras figuras que estiveram por
detris da demissdo de Meyer incluiam Albert Kandinsky, assim como Gropius que
até aos ultimos anos da sua vida, tentou diminuir ¢ falsear a contribuigio de Meyer
paraa Bauhaus"”,

Agora passa a haver também, para Gropius, mais um motivo particular de peso, para
ndo referir Meyer, dado o ndo muito agradivel papel que ele proprio tera
desempenhado em todo o esquema.

Para ld das qualidades com que ¢ tradicional revestir a personalidade de Gropius, e
que me ndo atrevo adesmentir, depara-se agora com uma insuspeitada capacidade de
baixo manobrismo e desmedido rancor,

No entanto Hannes Meyer ao responder em carta aberta ao presidente da Cdmara,
Fritz Hesse, esclarece ndo ter tido até aquele momento "filiagdo partidaria alguma”, e
que as suas "actividades politicas eram de cardcter cultural e ndo de partido"™.

E Frampton refere que ele se teria mesmo oposto i criagio de uma célula partidaria na
Bauhaus”.

O seu despedimento terd alegadamente a ver, com .‘.1 sua contribuigio —embora dada
atitulo particutar— "para a ajuda de operdrios em greve"™,

Agora a oposiciio larvar a Hannes Meyer tem o aspecto de dendncia policiesca.

Klee —que Gropius uma vez referiu ser "a Ultima instincia moral da Bauhaus"—
recusa participar na campanha de calinias contra Hannes Meyer, e escreve a este uma
cartade despedida”.

Mies que antes tinha rejeitado a direcglio da Bauhaus, rejei¢io na sequéncia da qual
Hannes Meyer tinha sido convidado, aceita agora o lugar e entra na escola, para
terminar com ela trés anos mais tarde.

Querendo de alguma maneira conferir algum sentido a todo o conflito —conflito
reiteradamente mal contado — diria poderem ser apontadas virias razdes que
levaram a um antagonismo tdo agudo.

Por um lado verifica-se de facto, um larvar, mas persistente, anticomunismo de
Walter Gropius.

O seu pensamento de esquerda era inconsequente e superficial.

Como derestoera o de Mies”,

O terem projectado, Gropius o monumento de Iéna, aos mortos da Revolugdo Alema,
embora ji em 1932, ou Mies o anterior —datado de 1926— monumento
comemorativo de Karl Liebknecht e Rosa Luxemburgo, ndo constitui sendo uma
"prova" da sua comum inconsequéncia e superficialidade, no campo politico, o que a
posterior evolugdo deambos veio largamente demonstrar.

Ragon supde que a emigragio dos dois arquitectos para os Estados Unidos explica a
nio referéncia —escreve "a surdina"”— a que os historiadores remeteram esta
atitude ideolégica anterior, que Ragon supde muito de esquerda

Ndo me parece ser inteiramente assim,
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A verdade é que eles proprios, Gropius e Mies, meteram em surdina toda sua atitude
anterior, se é que alguma teria havido.

De facto nada parece restar de preocupagdes sociais, quer em Gropius quer em Mies,
nasuaestadia estadunidense.

Naquele conflito com Hannes Meyer estara no fundo reflectida, a grande contradi¢do
que a propria ideia da Bauhaus continha.

E que essa contradigfio tivesse sido posta a claro e demonstrada tdo obviamente por
Meyer, Gropius nunca mais lho perdoaria.

Contradigdio, de resto, que veio a confirmar-se mais tarde (1951) na Hochschule fur
Gestaltung em Ulm, que Max Bill tentou iniciar como uma institucionalizada
herdeirada Bauhaus.

De novo, ai se provaram "as contradi¢des fundamentais do desenho numa sociedade

de consumo™.

Em nenhum momento de resto, a pedagogia de arquitectura na Bauhaus foi
estruturada por Gropius.

Primeiramente o sistema pedagégico da Bauhaus, foi em absoluto dominado por
[tten.

Itten de quem se conhecem os principios iniciaticos, mazdazneistas

E esta primeira responsabilidade conferidaa ltten, se por um lado significa a auséncia
de alternativa concreta da parte de Gropius, significa também a consondncia possivel
do Gropius de entdo, com um pensamento mitico fundador.

De resto " O curso preliminar de Johannes ltten [...] tornou-se no fundamento mesmo
da Bauhaus" testemunha Ludwig Grote™ que acrescenta que devido ao éxito "ele foi
mantido mesmo depois da saida de Itten em 1923".

Moholy-Nagy sim, vai transformar mais tarde este curso, conferindo-lhe "uma

0sh

orientagdo mais objectiva"”, mas ndo lhe transforma o cardcter aditivo que Gropius
instaurara na sua primeira e vaga formulagio do que seria a Bauhaus, no manifesto
primeiro.

Existe depois uma efectiva maior responsabilidade social introduzida por Hannes

Meyer, que vimos tdo mal recebida ter sido.

Mas se daquela primeira fase, o responsdvel indiscutivel tera sido Itten, é dele
conhecida a relagio com os movimentos espiritualistas, sendo ele proprio um
"adepto”.

E essa articulagdo embora vérias vezes citada, raro é enquadrada historica e
criticamente.

Mas é necessdrio saber que na Bauhaus ndo era apenas Itten o iniciado.

Mesmo Gropius nesta primeira étape da Bauhaus até 1922, estd em perfeita
consonancia com a estratégia de Itten”.

E os principios que [tten tdo convictamente defendia, eram neste periodo partilhados
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porele proprio.

De resto temos ainda o expressionismo da Casa Sommerfeld de 1922, e ndo se pode
esquecer que o emprego do vidro em Gropius, tdo festejado na Fabrica Fagus de
1911, tanto significa a claridade e transparéncia da proposta de desenho, como
significa a crenga numa época radiosa futura, como também o tinha significado para
Fisterlin ou Taut™,

Para além da casa ser em madeira, utilizada de modo tdo voluntariamente rude, nela
se utilizava ainda o jogo formal expressionista do Zig-Zag”,

De facto a Casa Sommerfeld de 1922 ¢é a "demonstragdo da aceitagio da estética
expressionista por Gropius"”.

E estaraiz expressionista tem a ver necessariamente com o pensamento do Tronco da
arquitectura.

E todo o movimento expressionista em arquitectura, de resto tinha como raiz, a
heranga esotérica da sua longa histéria.

Reforgando essa dependéncia, na inauguracdo da Sommerfeld, Adolf Mayer tera
organizado uma ceriménia com uma larga carga mistica perpetuando assim a
tradicdo do ritual sagrade pelo qual Peter Behrensi Georg Fuchs tinham inaugurado
o cendculo artistico de Emnst Ludwig Hesse na colénia de Darmstadtem 1901,

Logo ai se revela o tipo de preccupagdes actuantes.

E Gropius pertenceu ainda & sociedade "Glazerne Kette", espécie de sociedade
secreta que fora criadaem 1919, e a que também pertenceram Hans Scharoun, Max e
Bruno Taut, os irmdos Lurkardt, Fisterlin®,

Pode considerar-se, eventualmente, que a difusdo deste Gltimo no pensamento dos
arquitectos alemdes do séc. XX foi, como quer Walter Kruft "funesta™®,

Mas o que € importante, € que foi grande a difusfo que parece tertido,

Mas também as festas da Bauhaus se revestiam de valores de ritual.

"Depois da Grande Refeicdo reinava um ar solene e um sentide de significagfio
simbolica [...] Gropius servia todos os presentes. Era como o |avar os pés a todos 0s
discipulos" escreve esclarecedoramente Wofgang Pehnt™,

De resto Gropius sai da Bauhaus e entrana associagdo "Der Ring".

Eem 1927 ¢ seu director.

Logo pelonome, Der Ring evoca toda uma efabulagdo lendaria germanica.

Era o Draupnir, o anel magico de Odin "do qual saiam novos aneis de ouro cada nove
noites" “,

Era o anel "o circulo Magico de Ouro" que dara a Alberico "o Poder do Mundo"”,
fundo lendario a que sg refere a celebrada criagdo wagneriana da "Tetralogia”,

Le Corbusier a segunda personalidade a ser referida, tem sido de igual modo
sistematicamente menos entendido na complexidade da sua contribuigdo.
A admiragdo legitima que a sua obra desperta, quasi sempre apaga a vertente
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pedagdgica que também contém e que constitui um dos seus melhores aspectos.
Suponho de facto, ¢ em definitivo, ter ser sido ele e ndo Gropius, o verdadeiro
pedagogo do Movimento Moderno.

Toda a sua abra profissional, todo o seu esforgo tedrico, tendem a criar na
arquitectura, dindmicas de um pensamento e de um projectar concretos, de
modernidade assumida, completamente renovados, utilizando para se fazer
compreender, formulas de seca afirmagdo, quer por meio de projectos, quer por meio
de esquemas discursivos.

E por isso que a enorme coeréncia de Corbusier se tem de considerar globalmente, no
decurso de toda a sua vida profissional.

Alargando a infludneia do seu profissionalismo aos cinco continentes Le Corbusier
vai propor na sua caracter{stica maneira condensada, frases-conceito, expressos de
maneira deliberadamente sacudida, com a intengdo de que por seu intermédio se
tornassem bem explicitos aos arquitectos, os preceitos de uma evolugio que ele
supunha ter de ser necessariamente e genericamente adoptada, como étape de
desenvolvimento do fazer arquitectdnico.

Mas por isso mesmo o cumprimento que a si proprio se impds dos principios que
enunciava, foi muito relativo.

Os "trois rappels" aos senhores arquitectos, divulgados no Vers une Architecture em
1923, —os volumes simples, as superficies segundo linhas directrizes do volume, a
planta livre como principio gerador— mais tarde os cinco principios estabelecidos
em 1926 —o apoio sobre pilotis, o tecto jardim, a planta livre, a fachada livre, a
janela-nastro & escala humana— sio todos eles interpretados livremente na sua obra
concreta.

Le Corbusier estava interessado no impacto formativo dos seus polémicos escritos e
doseu ndo menos polémico trabalho de projectista.

De resto, di da sua obra versdes de orientagdo de leitura que tendem a esclarecer
maneiras de ver.

No seu conhecido desenho de 1929, expde vdrios tipos de solucdio por si empregues
anteriormente, juntando comentdrios esclarecedores.

A Vila La Roche de 1923, género considerado "plutdt facile" e pitoresco, a Vila
Garches de 1927, "trés difficile™, a Casa do bairro Weissenhof de 1927, considerada
"trés facile" a Vila Savoye de 1929, "trés génereux".

E do ano seguinte (1930) a afirmagiio que mais uma vez comprova a sua motivagdo
diddctica, de que estando ja concluida a revolugiio arquitectonica, ia de ai em diante
consagrar-se arevolugdo urbanistica”.

Entretanto ja tinha desenvolvido s seus projectos da "Cidade de Trés Milhdes de
Habitantes" que era de 1922, e ja tinha apresentado o seu Plano Voisin que datava de
1925.

Mas para além de acentuar esta ideia, que neste trabalho ndo vou desenvolver, do
enorme sentido pedagdgico de Le Corbusier, ideia que o apresenta como o grande e
efectivo pedagogo da arquitectura moderna, importa acentuar nele os aspectos que
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directamente o ligam aquilo que chamei o Tronco do pensamento mitico da
arquitectura.

De Le Corbusier podemos sublinhar o cartesianismo do seu pensamento, mas temos
também de considerar como em varios aspectos da sua obra escrita e desenhada, se
vio projectar preocupagdes de cardcter mitico.

Seja o Modulor (1942-48), que podemos perfeitamente ler como uma formalizagdo
meodernizada das preocupagdes renascentistas de comensuragdo homem-universo.
Seja a preocupagdo com os tragados reguladores, como aparecem bem marcados na
vila Stein em Garches.

Claro que podemos reflectir sobre as suas mais pragmaticas raizes nos utopistas do
século XVIII “, Charles Fourier, Ettienne Cabet e Victor Considérant, que ja tinham
proposto muitos dos temas, caros depois ao pensamento de Le Corbusier: a rua
galeria, o terrago-jardim, a cozinha laboratério, a prépria nogio de unidades de
habitagdo, o argumento do bom exemplo do desenfio naval®.

Assim aqueles aspectos da sua procura, fazem afinal de Le Corbusier um continuador
de investigagdes milenares.

De resto parece ter sofrido influéncias de Ludovicus Lauweriks cuja mentalidade de
formagdo teosdfica, terd influenciado vérios arquitectos e sobre o qual Walter-Kruft
escreveu ainda no ter sido valorizada globalmente™.

Da sua obra, foi particularmente sentido como choque psicolégico, a Capela de
Ronchamp, que representou para os seus seguidores uma verdadeira traicio™.

E no entanto Le Corbusier estava ai a ser extremamente consequente representando a
Capela de Ronchamp no seu trabalho, um elo de um percurso pessoal de uma
coerénciaenorme.

Se se reparar nos cenogréficos volumes dos terragos das Unités, se se verificar a
articulagiio musical que vai abordar tdio profundamente no Pavilhio Phillips de 1958,
se se verificar como essa musicalidade possivel vai estar presente nos "brise-soleils"
do Convento de La Tourette, se se atender a que no mesmo Convento de La Tourette,
utiliza a luz, ndo apenas como ele proprio tinha anteriormente anunciado, para
iluminar o jogo dos volumes simples, mas mais responsavelmente como material
mesmo da arquitectura, percebe-se em toda a sua obra uma preocupagio bem mais
vasta do que aquela em que genericamente € espartilhado.

Para Frampton que considera trés fases nos CIAM”, Le Corbusier apenas dominaria
asegundadelas,

Seja como for 0 CIAM resulta como vimos do encontro dos dois homens, Gropius e
Le Corbusier, € por isso abordei a obra de ambos.

Com esta anilise ainda que sumdria, apenas tentei demonstraro pouco que estavam
de facto Gropius, a Bauhaus e Le Corbusier, afastados do tronco mitico da
arquitectura,

Por diferente via profissional Frank Lloyd Wright sera o terceiro nome fundamental a
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citar ne movimento moderno, embora ele polemicamente, se tivesse mantido
alheado das questdes europeias.

De facto a arquitectura funcionalista europeia em franca expanso, sd lhe merecia
sarcasmos ™.

Surpreendentemente é frequente, mesmo em Wright, passar ao lado da dimensdo
inicidtica dasua obrae personalidade.

E no entanto este vector ¢ fundamental para uma interpretagio quer de uma, quer de
outra.

Philip Johnson, dizia de maneira deliberadamente provocatéria que Wright era "o
arquitecto americano mais significativo do sec. X1X"™.

Entretanto no catdlogo da exposigdo realizada na Associagdo dos Arquitectos
Portugueses, afirmava-se ser Wright "a arquitecto americano mais significativo do
sec. XX"",

Na realidade, é essa a particularidade de Wright que lhe confere uma estatura
indiscutivel.

Ele é por mérito préprio um arquitecto dos mais significativos, tanto do séc. XIX
como dosec XX.

Com enorme intuigdo e sabedoria ele junta modernidade e tradicdo.

n7e

Argan salienta em Wright o facto de ser "um grande iniciade"”, Eduardo Pérsico

considerava-o"um profeta"”.,

Sio reveladoras em si mesmo as duas designagdes.

"{niciado™ dd em Wright, a consciéncia do passado.

"Profeta” dd em Wrighta presciénciado futuro.

Mas esta dimensdo inicidtica insere logo Wright no grande Tronco do pensamento
mitico arquitecténico.

Podemos mesmo dizer que ele ¢ em Wright, muito mais evidente do que vimos serem
Gropius ou Le Corbusier.

De facto, é significativo que como homem, Wright troque o segundo nome que seria
Lincoln, —Frank Lincoln Wright— por Lloyd, que foi o nome perque ficou
conhecido—Frank Lloyd Wright.

Essa mudanga de nome é reveladora, na medida em que com ela Wright, terd querido
marcar a sua ascendéncia galesa, de fradigdo unitdria.

E essa tradigdo unitaria, foi sempre em Wright bastante viva.

Lembre-se que nos primeiros desenhos que Wright apresenta a Sullivan para ser
admitido no atelier, estd incluido exactamente o de uma capela unitdria,

Lembrem-se os seus vdrios projectos de templos unitarios.

Por outro lado lembrem-se ainda os volumes simples dos jogos Fr8ebel que, segundo
ele préprio escreve, teriam ajudado a sua formagdo, e que depois um Vicent Scully
tanto valoriza ™, nio correspondiam apenas a figuras geométricas, mas estavam
equiparados a valores morais, a que os "dons" da educagdo froebeliana conferiam
verdadeiro significado transcendental.

Lembre-se ainda que "Talliensin", nome de varios dos seus ateliers, significa em
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gaélico "mente luminosa"™,

Estes ateliers, estavam de resto organizados em comunidades de trabalho, como as
dos grandes "magos" da altura.

E a terceira mulher de Wright, Olga Lazovitch, tinha sido discipula, de um desses
"magos”, Gurdjieff, o iniciado russo-turco que morre em 1949,

E este Gurdjieff que, segundo John Michell, os seus adeptos vdo ver na coroa solar®,
N#o hé provas do encontro directo dos dois homens, Gurdjieff ¢ Wright, mas
Gurdjieff que dirigiu em Paris o Prieuré, comunidade de trabalho espiritual, com a
qual muito se parecem os vérios Talliensin, esteve na América, parece que por varias
vezes depois da venda do Prieuré em 1933, sendo ai encontrado por Fritz Peters
durante a década de 30 e tendo 14 voltado pelo menos no fim dos anos quarenta™.

"Em alguns aspectos a nogéo da Brodacre City foi influenciada pelos ensinamentos
do mistico Gurdjieff..." afirma esclarecedoramente Peter Blake™, que depois
acrescenta "As crengas de Gurdjieff que Mrs. Wright passou a seu marido e a toda
Talliensin ndo estavam longe dos pensamentos préprios de Wright acerca do homem

edanatureza",

Zevi analisando a obra de Wright comenta que "Na abstracgdo realista de Wright,
observa-se um impulso ideoldgico religioso, a consciéncia de um novo valor da
realidade™.

E se nas casas da Pradaria ji foi por sua vez possivel sublinhar a "matriz
acentuadamente biblica da Horizontalidade"”, identicamente na Hillside Home
School, a sala dos actos, ou na Colénia de Verdio do Lago Tahoé sdo explicitas as
referéncias ao "arch-ort" de origem magdnica™.

Nio interessa levar muito mais longe a analise”.

Bastaria para completar esta série de referéncias, a verificagio do emprego em
Wright de um antiquissimo tema, de tdo denso significado, como o da vésica piscis,
por exemplo no Guggenheim Museum.

No caso de Wright, ndo havia a mais minima pretensio de afastamento daquilo que
chamei o Tronco do Pensamento Mitico da Arquiteciura.

Pelo contrario.

Mas mesmo ele tem sido muitas vezes lido como se fosse possivel interpreti-lo fora
desse quadro de referéncia.

Sabemos entdo que deliberadamente quis o Movimento Moderno europeu, proceder
aum corte histérico, afirmando-se como que de geragdo espontinea.

Escreve Frangoise Choay a esse propdsito que nele, Movimento Moderno "A ruptura
com o passado € assumida de modo agressivo, provocante, os novos valores
(mecanizaglo, padronizagdo, rigor, geometrismo) sio afirmados num estilo de
vanguarda, de certa forma expostos ao piblico cuja adesdo deve ser conquistada por
uma impressdo de futurismo"™.

Mas esse carte histérico, que se quis agressivo e provocante, foi apenas uma
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aparéncia,

Hoje podemos ver como nem a Bauhaus, nem Gropius, nem Le Corbusier, deixaram
de estar ligados por articulagdes miltiplas, aquilo que podemos designar por Tronco
daArquiteciura.

Muito menos Wright, que nunca sequer assumiu essa posigo.

Aquele Tronco da arquitectura ¢ constituido assim pelo conjunto de principios,
principios muitas vezes expressos de maneira contraditoria, que vieram dar corpo ao
pensamento mitico, esotérico que acompanhou a arquitectura desde tempos
imemoriais.

Assumindo embora formas diversas, penso poder dizer, existir uma linha continua
ligando as mais primitivas construgdes do homem, atravessando as vdrias culturas
histdricas, a Idade Média, a Renascenga, a época moderna até a actualidade.

Assim o pensamento que estabelecia a possibilidade da igreja perfeita ¢ a articula
com a cosmologia platénica”, ndlo ¢ fundamentalmente diverso daquele que permitia
o acto de levantar dofmens e men-hirs, ou tragar com arado os limites da cidade, e é o
mesmo que subjaz na nogdo fundadora de procurar estabelecer o "recinto”, como
recentemente exprimiu Gregotti”.

De forma lata, pode-se considerar toda a arquitectura de instauragdo de valores
espaciais, toda a arquitectura que no fundo concebe o espago num quadro de
pensamento Kanteano pré-critico, diria toda a arquitectura de base culturalista, como
tendo directas articulagdes com o Tronco do Pensamento Arquitecionico.

Mas mesmo na evolugdo das ideias que levaram do século X VIII do pensamento pré-
racional & formulagdo racional do conhecimento, estabelecem-se pontes intelectuais,
que permitem estabelecer a continuidade.

E estabelece-as John Edwards, que até no ambicioso titulo do seu trabalho, revela a
permanéncia de um pensamento ainda medieval®.

John Edwards, que Jean Delumeau diz ser "um milenarista convicto™™,

E estabelece-as Thomas Sherlok autor de The Use and Intent of Professy in the
Several Ages of the World, que se encontra "igualmente entre aqueles que, no século
XVIIl langaram pontes entre o milenarismo e a ideia de progresso™™.

E estabelece-as ainda o Bispo de Carlisle, Edmund Low, que terd escrito as
Considerations on the Theory of Religion™.

"O facto € que havia um nove milenarismo que integrava cada vez mais essa nova
visiio, [do progresso] e que, [...] encaravaa histéria como uma marcha ascendente da
humanidade na direcg@o de um horizonte de felicidade"”.

Nesta época, e na transifio que se procurava estabelecer entre o espirito cientificoe o
pensamento mitico, surgem nomes talvez surpreendentes,

De facto € de recente data (1996) a descoberta de um tratado de nada menos que um
Isaac Newton, sobre a planta e medidas do Templo de Salomao™.

Nesta interpretagio, em que pretendo sublinhar como fundamental a importincia do
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pensamento mitico, parecem-me de significado e relevo muito maiores do que
aquele que habitualmente thes ¢ atribuido, os trabalhos de um Rudolf Steiner e de
muitos outros arquitectos que radicalizaram a sua posig¢do espiritual.

De Steiner, nota Jacinto Rodrigues num livro, alids jd citado sobre a Bauhaus, que a
sua importancia genérica terd sido reconhecida, mas apenas por Zevi, Fagiollo, e
Pehnt”.

Para além dos casos particulares de Wright e Steiner, todo o movimento
expressionista esta de maior ou menor maneira integrado no Tronco Mitico do
Pensamento da Arquitectura.

Um Mendelsohn, projectando a torre-falo chamada a Torre Enstein (1919).

Um Taut da Arquitectura Alpina(1919) oudo Pavilhdo de Cristal (1914).

Um H. Poelzig da Grande Schauspielhaus (1919).

Um O. Bartning da Sternkirche de 1921.

Da Bauhaus se tem falado tomando a parte pelo todo ou como escreve Jacinto
Raodrigues "0 funcionalismo da segunda Bauhaugaparece quase sempre como a sua
imagem fdnica de escola, relegando para a obscuridade a primeira etapa
expressionista™.

De igual modo se tem procedido com a historia da arquitectura.

O que pretendo acentuar é que se tem falado da arquitectura sempre a partir do ponto
de vista do racionalismo, ai cometendo quanto a mim dois enganos graves,

Por um lado, o engano de aceitar que o racionalismo representa @ arquitectura, tudo o
mais nfo constituindo senfio um conjunto de marginalidades, talvez interessantes
mas inarticuldveis, quando na realidade se passa precisamente o contririo: o
racionalismo constitui, ele sim, apenas um episddio na histéria do desenvolvimento
da arquitectura, isto €, a via racionalista nfio representa sendio uma borbulha, nessa
histdria mais empenhada da arquitectura.

Por outro lado o engano de aceitar talvez menos lucidamente que aquele
racionalismo "objectivo” terd conseguido de facto, cortar as amarras com o
pensamento mitico do tronco da arquitectura.

O que também se pode provar ser inteiramente falso, o que tentei fazer
anteriormente.

E ainda por esta leitura tendente a dar uma muito maior importdncia ao Tronco Mitico
do Pensamento Arquitecionico, que de facto me parece ser de prestar muito maior
atengdo a obra de um Steiner e induzir a estudar noutros autores as suas reais filiagdes
e motivagdes.

E evidente que aquela formulagdo historica da arquitectura nacional, a que chamei
orfodoxa, e que se prende com a nossa particular vida, cultural, social e politica, ndo
deixa de ter paralelos com o que se passaanivel internacional.

E assim, entre nds importa reconhecer e enquadrar a obra de um homem como
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99. A "Representagldo 35" era o
documento base da andlise do
trabalho global de que este texta
constitui win capituio.

Rodrigues Silva Junior, em geral muito pouca conhecido e pior estimado.
Concordando embora que muito do seu trabalho é secundirio e sem interesse, ele
permanece entre ngs como o mais firme representante dessa corrente fundamental
em toda a histéria da arquitectura que é a corrente inicidtica,

E Cottinelli Telmo, também ele ganha arquitectonicamente um estatuto novo, que
por um lado o articula com esquemas de sublimidade, e como que o predispdem para
poder abordar aquilo que seria uma ambigdo ndo confessada de Salazar, e por outro
estabelece uma ligagdo insuspeitada da arquitectura portuguesa com a arquitectura
internacional, ndo pelo lado racionalista, mas pelo lado do Tionco.

Que 0 Movimento Moderno nao se conseguiu totalmente desligar, como queria, do
pensamento do Tronco da Arquitectura, prova-o o periodo expressionista de
Gropius, prova-o a pedagogia da primeira Bauhaus, prova-o a evolugio de Le
Corbusier.

E contraprova-o se tal fosse necessario, toda a vida e obra de Frank Lloyd Wright.
Creio em resumo que demasiado se tem vindo a repetir argumentos que longe de irem
ao fundo dos problemas, os parecem esconder, ou simplesmente decidem passar ao
largo.

Sdo multiplos os testemunhos, as referéncias, mas parece-me que os vdrios autores
tém recusado por claramente o problema, ou coser as diferentes contribuigdes.

Diria aqui que suspeito que o paradigma de toda a historia da Arquitectura Moderna
carece de ser revisto, para que nela, hisiéria, possa existir alguma coeréncia,

Apgora, parece ainda mais enviesado tudo aquilo a que eu chamei historia ortodoxa da
arquitecturaem Portugal.

E que de facto ela se constréi distorcida, mas enquadrada num padrio mental, ultra
perverso, também ele verdadeiramente distorcido das "realidades", que constitui a
base de uma vulgarizada historia da ArquitecturaModerna.

Como afirmel no inicio do percurso deste trabalho, todo ele tem no fundo a ver, ainda
Que por vezes parega distanciar-se, com o objectivo Ultimo do estudo da
"Representaglio 35" e das condi¢des ¢ problemas que em torna dele se levantam.

A consequéncia primeira, ¢ levantar sérias dividas sobre a consisténcia critica da
ideia de umaarquitectura do Estado Novo.

Outra coisa, serd referir umaarquitectura no Estado Novo,

No desenvolvimento da andlise daquele documento, tive assim de propor arevisdo de
toda a histdria da arquitectura portuguesa do periodo, quer nas suas relagdes com o
poder, quer na sua afirmagdo propria.

Fui forgado a reler a Exposi¢do do Mundo Portugués e a estabelecer um plano critico
ndo s6 para o Padrdo dos Descobrimentos, mas até para o muito recente Centro
Cultural de Belém.

Fui obrigado mesmo a repensar o esquema ideologico do Estado Novo e o papel nele
de Salazar, Anténio Ferro e Duarte Pacheco.

Fui levado a propor algumas distingdes metodolégicas entre uma Arte-Decorativa,
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erudita e bastarda, e ai reabrir o dossier prematuramente fechado de Rodrigues Silva
Junior.

Fui finalmente conduzido a propor um novo paradigma interpretativo da arquitectura
moderna em geral, procurando um re-situar nele a posi¢@o de arquitectos como um
Gropius, um Le Corbusier, um Wright.

Certamente que falta analisar um mundo de problemas que tero de ser naturalmente
re-equacionados no seu valor relativo.

Muito do trabalho existente tem evidentemente cabimento seja em que paradigma
for.

E ndo tive nunca a pretensiio de revelar materiais desconhecidos, nem sequer de
langar um olhar inteiramente novo sobre materiais ja perfeitamente detectados.
Através da tentativa de instauragdo de uma histéria arquitectonica da arquitectura,
defendi a necessidade de nelaestar presente uma atengdo as vertentes inicidticas.
Posso aqui socorrer-me do facto que jd em 1892, William Richard Lethaby, que nasce
aproximadamente a meio do sec X1X e vem a morrer apenas no comeco da década de
trinta, arquitecto inglés articulado com o movimento Arts & Crafts, citado por
Hanno-Walter Kruft™ como sendo a figura thais interessante da teoria da
arquitectura no final do século em Inglaterra, terd publicado um livro chamado
Architecture Mysticism and Myth, em que, segundo afirma Kenneth Frampton, terd
demonstrado que "a arquitectura sempre tinha estado universalmente informada por
paradigmas cosmicos e religiosos"".

No fundoé isso.

A aparentemente excessiva ambigdio e abrangéneia que tomou a andlise que vim a
desenvolver, creio ser simples consequéncia, por um lado da rede de relagdes que se
tem vindo a fabricar, e por outro decorrer da riqueza de temas que a propria
"Representagdo 35" encerra no seu texto, ou sdo por ela directa ou indirectamente
sugeridos.

Aceitando a critica de ser excessivo o territorio que pretendi percorrer, suponho essa
caracteristica resultar das conclusdes que ainda que provisdrias, me pareceram
légicas no conjunto de todo o meu trabalho e ter decidido arriscar essa outra leitura.
Aminha conviccdo intimada veracidade de quanto avango, é total.

Mas ¢ igualmente total, a aceitagio da eventualidade de ndo estar no caminho certo.
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O TRONCO DA ARQUITECTURA

A nossa Histdria “Ortodoxa” da Arquitectura Moderna, sobretudo nos anos negros da
ditadura que a ocupam quasi toda, aceita boamente as razdes que os arquitectos se
vieram muito cedo a fabricar como chaves, interpretativas bastante, desse periodo.
Chaves essas que na minha particular interpretagio —que ndo pretendo
minimamente seja a definitiva, mas que me parece conter algum poder explicativo—
além de usarem a ditadura salazarista como alibi de maiores e menores desacertos
verificados, esquecem ou fazem por esquecer que a orientagéio que genericamente foi
impressa na arquitectura portuguesa desse tempo apenas, ou quasi, a eles arquitectos
se ficouadever.

Paraobemeparaomal.

Atdo proclamada arquitectura do Estado Novo, mais néo é que a criagdo mitica, de
maconsciénciade classe.

Mitica e indtil porque ninguém pretende atacar os arquitectos activos no periodo,
pela sua maior ou menor adesfo e identificagdo a valores culturais eventualmente
identificdveis com o poder.

O Estado era, no periodo, o maior sendio o tnico cliente, de ai que aquelas geragdes
que profissionalmente acompanharam aquele tempo, quasi que inevitavelmente
tinham de reconhecer e colaborar com as instdncias oficiais, desde que quisessem de
facto fazerarquitectura.

Outraalternativa teria de corresponder a desistir da profissao.

Admito por isso que qualquer um de nds, se tivesse vivido como profissional o
periodo salazarista, teria adoptado uma atitude que no essencial ndo teria sido muito
diferente daquela que adoptaram os arquitectos de entdo.

Isto serve apenas para esclarecer de imediato que nesse campo néo se pretende
recriminar nada, nem apontar o dedo a ninguém.

Claro que na altura houve excepgdes de quasi comovedora e heréica recusa que nfio
vou agora detalhar mas que s3o isso mesmo, excepgdes que embora meregam toda a
consideragfio, ndio podem ser generalizadas, nem pdem moralmente em causa as
outras opgdes, aparentemente mais comprometidas.

Portanto insisto, ndo € essa, de resto mais que legitima opgdo, dita mais comprome-
tida, que em si estd em causa.

O que se pode discutir, e eu discuto, é mesmo essa posterior dnsia de desmentir o
indesmentivel, como se fosse vergonhoso, construindo para tal um edificio de frageis
razdes que mais ndo sdo que argumentos desculpabilizantes, edificio que apenas se
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tem mantido de pé por obstinagio de alguns e preguica mental de diversos outros.
Nio tendo neste contexto e neste momento a intengdo de discutir o tipo de
envolvimento ideoldgico dos arquitectos em geral, fica como material bastante para
discussdo profissional, o urbanismo que de facto eles foram capazes de desenvolver,
aarquitectura que de facto foram capazes de projectar.

E esse espdlio, em si mesmo, permite perceber, sem outros parimetros que apenas
ajudam a confundir as coisas, quais as contribui¢des profissionalmente mais
determinantes e quais as de menor interesse no panorama da arquitectura nacional,
podendo e devendo neste momento abstrair decididamente daqueles miticos borddes
classificativos e pretensas justificagdes esfarrapadamente desculpabilizantes.

Neste ambito profissional em que se terd de fazer uma avaliagdo critica dos
contributos individuais para um desenvolver da arquitectura, poder-se-ia comegar
citando a conhecida frase biblica “Muitos serfio os chamados, poucos os escolhidos”,
Queiramos oundo, é sempre assim.

E em definitivo ndo € culpa de ninguém, em nenhum tempe, o nfio pertencer a este
segundo e feliz grupo, o dos tais dos “golpes d’asz}’, mas apenas e desluzidamente ao
primeiro, o dos que decididamente ficam aquém.

Reconhecé-lo é um acto de lucidez, tentar argumentos que o justifiquem ¢ indtil e
infantilmente artificioso.

Mas ndo era de forma alguma aquele aspecto de relagdes com o poder, quaisquer que
essas relagdes tenham sido, que me interessava verdadeiramente desenvolver neste
momento.

Creio de facto que para além das nossas motivagdes particulares, ligadas a nossa
situagdo politica concreta, o entendimento que em Portugal os arquitectos se fizeram
da histdria propria, se articula grandemente com um outro entendimento, igualmente
ndo muito claro, do sentido de uma histéria internacienal.

E —isto apenas quereria agora abordar— € a propria histéria internacional da
arquitectura moderna que sofre de enviesadas leituras, em primeiro lugar por ser
caldeada numa concepgiio global de modernidade que desequilibradamente a
polariza —a nogdo de centros e periferias culturais e arquitectonicas— em segundo
lugar por se basearem em testemunhos, sem discutir previamente da sua validade,
testemunhos muito deliberadamente corrigidos, justamente no sentido de forgar
leituras futuras —lembremos de como um Gropius foi progressivamente burilando o
seu passado— em terceiro lugar por ser fundamentalmente interpretada por quem
viveu esses acomtecimentos com indesmentivel paixdo, mas insuficiente
afastamento critico e além do mais cheio de preconceitos ideoldgicos.

E lembremos ai o contributo de um S. Giedion.

“Toda a historiografia, pelo menos até alguns anos atras, considerava [...] o
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3 Vittorio GREGOTTI
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Femand Hazan, 1964, pig. 115

4. Hanno-Walter KRUFT
Hisdria . vol, I, pag 649

Racionalismo como ponto de chegada e como sintese de todas as pesquisas
anteriores" escreveu autorizadamente Paolo Portoghesi'.

Mais precisamente, ¢ essainterpretagdo global que penso necessario questionar.
Portanto também ao nivel internacional, acontece uma leitura que nio deixa de ter as
enganadas caracteristicas, proprias de uma ortodoxia.

Tudo se passa como se o fio condutor da histéria da arquitectura fosse de facto o
internacionalismo racionalista e nada mais existisse a merecer referéncia, a ndo ser
como marginalidade e capricho.

Como ponto de partida de explanagfio, consideremos o trabalho e a personalidade de
Hugo Haring, arquitecto que nasce em 1882 e morre em 1958,

Todos conhecemos deste arquitecto a quinta de Garkau de 1923 e isso somente, ou
pouco mais.

Dele sio referidas quasi como uma extravagincia, as suas preocupagdes
expressionistas-organicistas’.

Mas interessa sublinhar que Hugo Haring representava uma corrente coerente do
pensamento arquitectonico, que apenas foi como que varrida dos palcos interna-
cionais ji no nosso século, no primeiro CIAM em 1928, derrotada pela urgéncia de
problemas que naquele momento se apresentavam ao mundo da arquitectura, e pela
vigorosa e brilhante capacidade de intervengio de um Le Corbusier.

Na sua obra concreta Le Corbusier nfo estava apenas vinculado a preocupag¢des
pragméticas de uma arquitectura, tal como ele a teorizava com os cinco principios e
as trés lembrangas aos srs arquitectos.

Pese embora a complexidade do seu contributo que aqui ndo vou analisar e sem que
isso lhe retire parcela que seja do significado que justamente Ihe tem sido atribuido,
podemos dizer que de facto ndo era ele mas sim Haring, quem ali representava as
vertentes milenares, caracteristicas do Tronco da Arguitectura.

De Hugo Haring diz Gregotti que a sua "adesfio ao Expressionismo implica um
retorno a tradigdo gdtica alema™.

Quer esse expressionismo quer esta revalorizagdo do gotico, tinham que ver com
uma visdo dos valares simbdlicos arquitectura, em que muitos arquitectos, mesmo os
considerados estritamente Modernos —quasi eles todos afinal— estavam de facto
envolvidos, embora muitos o viessem posteriormente a negar.

Aqui podemos referir especialmente os irmdos Bruno e Max Taut, Fisterlin
Scharoun, os irmdos Luckhardt, todos participantes naquilo que foi a Glaserne Kette
(Cadeiade Vidro).

Mas poder-se-iam citar nomes bem menos frequentemente ligados a este tipo de
preocupagles como Berlage, Beherens, Adolf Meyer ou mesmo Gropius que
também pertencia i rede de Taut da Cadeia de Vidro, ou ainda Le Corbusier, a partir
dos contactos que este teria tido com Ludovicus Lauweriks, arquitecto-tedsofo, de
quem de resto Le Corbusier terd retirado inspiragdo para o seu Modulor, como sugere
Walter Kruft’.
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Mas se aquilo a que chamo Tronco da Arquitectura, esti de algum modo
tradicionalmente ligado a concepgdes que articulavam a nogdo de arquitectura com
uma suposta ordem cosmica de indole matematica e geométrica, isto num primeiro
periodo, na progressiva evolugdo daquelas concepgdies o Tronco da Arquitectura
surge mais tarde, num segundo periodo, ja formulado de diferente maneira,

Em relagdo aum primeiro periodo, que vai durar até ao século X VI, podemos aceitar
adesignagdo, de desenho pré-racional que propde Alexander Tzonis’.

Podemos aceitar também a sua convicgdo, de que o acontecimento charneira que na
histéria da arquitectura de alguma maneira divide o periodo pré-racional e racional,
serd a questdc que marcou a segunda metade do século XVII, a Querelle des Anciens
ef Modernes entre Frangois Blondel, representante da velha e regrada maneira de
pensar e imaginar, e Claude Perrault que nesse preciso campo, anunciava ja novos
tempos de liberdade.

De ai aimportinciadaquela discussdio.

Neste periodo post-Querelle, portanto periodo ja de desenho racional, vai
permanecer, ndo ja a concepgdio de uma arhuitectura de relagdo césmica,
numerolégica, musical, dependente de uma concepgdo teologica, tipica do periodo
anterior’, mas como residuo, vai permanecer a ideia de uma arquitectura que na sua
organizagio considera privilegiar como estrutura, a fingdo-simbolica.

Podemos mesnto dizer que em certo sentido, a fungdo-simbolica assume no periodo
de desenho racional’, os valores de sagrado qute estavam presentes no periodo pré-
racional.

Isto me parece importante até porque terd consequéncias directas seja numa
dimensdo de arquitectura-arquitectura, seja jé entendida esta na sua dimensdo
urbana.

Lembremos que mais tarde, € justamente esta fingdo simboélica gue vai ser posta em
causa no movimento racionalista, privilegiando-se ai a finmgdo-prdatica que Le
Corbusier vai teorizar como fungo-nobre da arquitectura’.

E justamente aquela arquitectura articulada em parte sobre a nogdo de funglio-
simbdlica, permanecente desde tempos imemoriais que considero como o Tronco da
arquitectura.

Nesta tradigdo milenar vai-se desenvolver toda a corrente expressionista, bem como
toda uma arquitectura a que tenho chamado de instauragdo de espaco.

Entretanto Le Corbusier vai liderar outro movimento, paralelo, que manteria
largamente a primazia no palco da histdria, pelo menos da historia que era
deliberadamente elaborada para apregoar a correcgdo e benesses desse movimento
internacional, do pensamento racional funcionalista que vai ser identificado com
uma espécie de quinta-esséncia do movimento moderno, definido em franca ruptura
com o passado.

Do Movimento Moderno diz Frangoise Choay” que essa ruptura com o passado "é
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assumida de modo agressivo, provocante, os novos valores [...] sdo afirmados num
estilo de vanguarda de certa maneira expostos ao publico cuja adesdo deve ser
conquistada por uma impressdo de futurismo”.

No entanto talvez que do que anteriormente referi, se possa concluir que o anunciado
corte com as raizes, terd sido afinal muito mais superficial do que se teré feito crer.
Suponho que esta assumpgdo de agressividade era muito mais uma arma tactica no
sentido de uma geral provocagio, do que reflexo de uma verdadeira convicgdo.

Diria, com todos os riscos inerentes, que a afirmagdo de Argan de que *No pos-guerra
toda a arquitectura europeia se funda no trindmio racionalismo-fungio social-
internacionalismo™ ", me parece ser um pouco redutora, porque se esta caracterizago
€ correcta para uma certa vaga que invadiu de facto a Europa, ndo quer dizer que
outras preacupagdes ndo estivessem presentes em outras correntes consideradas,
talvez prematuramente, marginais e sem verdadeiro significado util,

Correcta aquela caracterizagio de Argan, para uma certa arquitectura, ndo o é para
toda a arquitectura.

Diria entretanto que um funcionalismo estrito, apenas teve expressdo em casos
epigonais, que necessitavam de um quadro de referéncia contrastado, desenhado a
preto € branco.

O préprio Gropius viria a corrigir o seu passado, lamentando a maneira como o
funcionalismo teria sido entendido, escrevendo ter sido o funcionalismo uma
"expressdo-ratoeira” € o racionalismo apenas um agente "purificador” mas nfio um
principio essencial do novo desenho"'.

Foi a esta imensa tarefa pedagogica da necessidade internacional de uma teorizagio
simplificada, acessivel ao arquitecto médio, teorizagio que soube organizar
panfletdria e apoiar em razdes langadas como pedras, que nio cabia reflectir mas
somente aceitar como verdades indiscutiveis, que com prodigiosa inteligéncia se
atirou Le Corbusier.

Por isso eu tenho dito ter sido ele sem qualquer duvida, o maior pedagogo da
arquitectura moderna, papel que muito discutivelmente tem sido atribuido a Grépius,
numa enorme confusdo que creio grandemente voluntdria, sobre o significado da
Bauhaus, o ensino da arquitectura e o papel de Gropius nisso tudo.

No entanto nem Grépius, nem Le Corbusier, estavam de facto libertos dos contactos
com o pensamento do Tronco daarquitectura,

Grdpius estava intimamente ligado ao expressionismo e vimos, pertenceu 4 Glazerne
Kette, foi presidente do Ring e a Bauhaus que criou foi uma escola largamente
inicidtica, tendo ai grande responsabilidade pedagogica George ltten, o pintor
convicto adepto do mazdasneismo.

O vibrantemente saudado envidragamento nas obras de Grépius —a Fagus, a propria
Bauhaus de Weimar— tinha certamente as qualidades sintécticas que lhe &m sido
atribuidas.

Mas ndo se pade esquecer que o vidro, justamente dentro dos circuitos a que Grépius
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estava ligado, simbolizava uma crenga de raiz inicidtica, numa futura humanidade
ridente, purificada.

Bruno Taut que em 1914 tinha erigido a Glasaus em Coldnia para a exposigdo da
Werkbound, articula num folheto explicativo da altura, a arquitectura de vidrocom a
catedral gética”,

E nio pode deixar de vir de imediato & ideia a catedral gética desenhada por
Feininger, no primeiro programa-manifesto da Bauhaus.

Por sua vez Le Corbusier afastou-se, na sua arquitectura concreta, dos principios por
si proprio enunciados, bastando pensar nos pisos superiores das suas Unités de 47
que um arquitecto classificava significativa e desdenhosamente como teatrais e
"shakespeareanos", em Sainte Marie de La Tourette de 57, com os elaborados ritmos
musicais dos seus claustros, o seu Pavilhdo Philips de 38 que desenvolve com
Xenakis e que ndio pode ser entendido como obra menor, e sobretudo na sua
magnifica "trai¢do" de Ronchamp de 1950.

Toda a obra de Le Corbusier é repassada, de resto, de preocupagdes a que a magra
gramdtica racionalista ndo dava resposta.

Nio por acaso citei a terminar a minha andlise, atnda que incipiente, feita nos anos
sessenta i obra de Raul Lino, uma frase de uma carta de Le Corbusier, datada também
do principio da década, em que ele afirma toda essa mais complexa e exigente,
maneiradeencarara arquitectura.

Escrevia: "J'ai 72 ans. J'ai batie ma premiére maison a 17 ans et demi et j'ai continué
mes travaux parmi les aventures, les dificultés, les catastrophes et de temps a I'autre
du succés, Ma recherche tout comme mes sentiments est dirigé vers ce qui est la
principale valeur de la vie: la poésie. La poésie est dans le coeur de 'homme et c'est
pour celaqu'il peut s'ouvrir aux richesses de lanature”.

E mesmo as relagdes equivocas que Le Corbusier estabelece com o pensamento
utdpico, nio permitem o ser encaradas como um radical corte com o pensamento do
Tronco da arquitectura.

Muitas das suas ideias mais divulgadas, tém como origem o pensamento utopico.

De facto nos séculos XVII-X VI desenvolve-se um pensamento que comporta, nos
mesmos autores, em simuitdneo as ideias de progresso e um pensamento mistico,
mesmo de vertente milenarista.

Autores como John Edwards, Thomas Sherlok ou Edmund Low", asseguram uma
ligagdio directa entre o tipo de preocupagdes presentes no periodo pré-racional com
outro tipo de realidades dos pensadores sociais utdpicos.

Estes por sua vez estiveram muitas vezes na origem das ideias defendidas mais tarde,
nomeadamente por Le Corbusier

Assim a ideia das coberturas-jardim", como a ideia da funcionalidade como
objectivo”, come a ideia de habitagdo colectiva®.

Até a imagem da exemplar funcionalidade da construgiio naval, tinha sido primeiro
utilizada por Victor Considérant".
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Poder-me-ia perguntar se muito dos aspectos mais radicais do Movimento Moderno,
ndo serdo de facto resultade directo da entusidsta leitura que S, Giedion divulgou, &
que progressivamente elaborados, vieram a dar uma consisténcia inquestionada a
uma interpretagdo, que era isso justamente e apenas, uma interpretagdo € nem sequer
amais completa.

A historia da arquitectura moderna de Giedion estaria assim marcada por claros
preconceitos filosoficos, formais e até ideologicos, que viriam a definir durante
décadas, depois de inimeras glosas mais ou menos informadas, os parametros em
quese iria desenvolver o pensamento e a criticaarquitectdnicas.

Seriz ele o principal fautor daquela historiografia, em que no dizer de Alexander
Tzonis "os agressivos dirigentes” tinham tratado de "escrever de novo [...] a partir
dos seus pontos de vista""®,

Por outro lado esse constituiu, o modelo de que fala Paolo Portoghesi” como
"arquétipo de produgdo arquitecténica" que mais tarde caracteriza, ao observar que
essa historiografia, "considerou o Racionalismo come ponto de chegada e como
sintese de todas as pesquisas anteriores"”".

E este "arquétipo de producdo arquitecténica" que, ainda segundo Paolo
Porthoghesi, mais tarde viria a ser "traido”, nogdo de traigfo a que se pode associara
explicagdio de Renato Fusco de que se teriam aplicado os seus principios
"prescindindo da sua tensdo moral e da sua carga renovadora”?'.

Aceito a explicagdo de Paolo Portoghesi bem como o esclarecimento de Renato
Fusco.

Seja como for, na perspectiva que apontei, pode-se entender o Movimento Moderno
ndio como uma época totalmente autonoma e descomprometida com o passado, mas
como uma borbulha um tanto artificial, no grande movimento milenar do Trenco da
arquitectura.

Se é certo quanto digo, pode verificar-se que o Movimento Moderno resulta ser
afinal, quasi tanto uma criag@o de arquitectos da época como Gropius, Le Corbusier e
outros, como uma criagfo de Sigfried Giedion, enquanto critico e historiador.

50 que essa histéria que desenvolve, vai estruturar-se enviesada, deliberadamente
enviesada.

Isso autoriza plenamente a opinido de Alexander Tzonis que anteriormente citei,
escrevendo que os "agressivos" dirigentes do Movimento Moderno teriam
inclusivamente "tratado de escrever de novo a Histéria da Arquitectura desde o seu

particular ponto de vista"?,

Ora vai ser sobre esta preconceituada histéria que se vai estruturar a nossa propria
leitura do caso portugués,

Isto explica de alguma maneira a situagdio do complexo historiar deste periodo, entre
nos marcado por um enviesamento duplo, ja que por um lado o era na sua prapria
avaliagdo interna da situagdo cultural e técnica em que se vivia, }4 que por outro essa
mesmaavalia¢do era maldada sobre um modelo ja de si enviesado.
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De facto em Portugal parecem tomar-se sem maior questionamento as linhas
modernas de uma interpretagiio histérica que nos surgia do exterior fornecida pronta
a consumir, numa altura em que o proprio contexto politico interno ndo facilitava
grandes elaboragdes de pensamento.

Vittorio Gregotti” lembra como mesmo internacionalmente, por volta de 1930 a
ambiguidade marcava a leitura dos factos, 4 medida que ameagadoramente os
poderes nazi-fascistas se iam afirmando na Europa.

Dessa época escreve "A branca arquitectura dos anos vinte tornava-se simbolo da
oposigdo democritica”.

Se o racionalismo vai ter uma conotagdo democrdtica—seja qual for o sentido que se
dava a este termo— 0 que de resto vai ser determinante paraasua aceitagdo, por sua
vez ao expressionismo vai ser atribuida uma conotagio —embora de duvidoso
critério critico— que o articulava directamente com estruturas autoritarias e
centralizadas.

Serd talvez este critério nebuloso e escapista, que também em Portugal —eu diria
sobretudo em Portugal— vai enquistar em posicées de um radicalismo miope, que
permitiu todo o esforgo profissional e intelectual para rejeitar in limine as
pertinentissimas questdes que se levantavam através do "odiado tema” que ficaria
redutoramente conhecido por Casa Portuguesa, ou quasi agressivamente esquecer a
obra de um arquitecto como Silva Jdnior, de caracteristicas notdveis, ndo tanto pela
qualidade dos seus projectos executados, mas pelo facto de ser o nosso tnico
representante de uma visdo-outra dearquitectura,

Neste tltimo caso, o de Joaquim Redrigues da Silva Junior, ele de facto acumulavaa
sua condig#o de projectista, ao seu profundo interesse por aspectos inicidticos, tendo
inclusivamente sido fundador ¢ Presidente da Sociedade Teoséfica.

Ainda particularmente importante, o facto de ter tentado registar nos seus projectos
essas suas convicedes, e ter deixado varios desenhos, que seriam exemplo de uma
arquitectura visiondria que ele faziaAtlante.

Ndo interessa por certo, discutir o contendo dessas convicgdes particulares, nem
sequer analisar a qualidade desses projectos ou apontamentos,

Interessa sim, por um lado registar ter sido dos poucos arquitectos que efectivamente
tentou passar para a arquitectura, os seus mais intimos pensamentos, ndo se limitando
aserarquitecto e teésofo, mas exigindo de si mesmo o ser arquitecto-tedsofo.

Por isso mesmio, ele terd sido o nosso Gnico arquitecto a ter uma obra de marcado
carizinicidtico.

Claro que noutros autores se podem encontrar apontamentos varios, dispersos, que
indiciam preocupagdes semelhantes, mas nenhum se estrutura com a determinagdo
de Silva Junior.

Por outro lado, é muito provavel ter dado origem, particularmente por intermédio de
Cottinelli Telmo —que o terd conhecido na C.P. onde Silva Junior era colaborador e
Cotinelli funciondrio— a um ramo art-déco, a que tenho chamado de vig-bastarda,
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para o distinguir de outra via, a via-erudita, de que seria representante um Pardal
Monteiro.

Mesmo assim podem encontrar-se neste, como em vérios outros arquitectos, tragos
que indiciam um seu contacto mais ou menos profundo com a via bastarda.

Langada esta ideia, 56 um trabalho futuro moroso e atento, poderd vir a dar sentido
concreto e retirar de sobre a obra de Silva Junior, uma manta de esquecimento
entretanto sabiamente tecida, em que o seu trabalho como o dos Steiners ou Harings,
ainda que sem diivida estes de muito maior significado enquanto arquitectos, se veio
aencontrar enredada.

Mas no limite do universo portugués, e isso me interessa, creio no ser de deitar fora,
ou simplesmente esquecer, contributos profissionais como aquele de que Silva
Junior foi legitimo representante.

Serd um arquitecto que quero crer, teremos de vir adar uma melhor atengdo™.

Entretanto fica a ideia que me parece ter virias implicagdes a desenvolver
posteriormente, de que existe como nogdo estrutural, um Tronco do pensamento
arquitectonico, feixe de preocupagdes milenares, obviamente tendo sofrido
inevitaveis mutagdes no tempo, que embora tenha sido esquecido por razdes de
circunsténcia, importa agora retomar criticamente como fundamental base de uma
mais correcta interpretagdo de toda a arquitectura da primeira metade do século.
Adinternacional e a nossa.

24, O estudo da obra de Silva Jinior,
for de wma maneira mais completa
elaborade em colaboragdo com a arq®
Fiauma Ferreirn, como suporte de um
catdlogo de uma Exposigdo que
funea s¢ vina a realizar
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1. ¥ITRUVIO — De Architectura,
Lnrol, Cap Il §14, e Cap 111, §22

DO RACIONALISMO COMO BORBULHA

Entendo alguma razdo caber 4 amigdvel critica que me foi feita, de nio ter usado de
excessivaclareza no que escrevi sobre o Tronco da Arquitectura.

Agradeco sinceramente a leitura do texto e o interesse demonstrado.

Tenho para aquela falta, trés pequenas justificagdes, que ndo pretendo constituam
desculpas.

Primeiro a prépria fluidez do assunto que dificilmente ¢ explicavel de uma maneira
totalmente satisfatdria e sem ambiguidades.

Segundo, a minha propria hesitagdo na proposta de um esquema de leitura que a ser
correcto vird a ter significativas repercussaes.

Terceiro, o facto de aquele artigo se pretender apenas como registo de um
pensamento em fase de elaboragdo, ainda néo resolvido em miltiplos aspectos.
Deverei agora especificar mais detalhada e nitidamente, o que considero ser em
concreto a constituigdo do "Tronco de Arquitectura”,

Ainda que de uma maneira talvez que demasiadamente sintética, penso de facto
poder detectar na arquitectura a existéncia de trés vectores que vio em simultineo ser
determinantes para uma possivel compreensdo do seu desenvolvimento ao longo da
histdria.

1]uma vertente mitico- religiosa

2] uma vertente poético-simbélica

3Juma vertente pratico-sociol6gica.

E a0 conjunto destas trés vertentes que chamo "o Tronco da Arquitectura”
Poder-se-ia aqui observar que isto mais ndo representa que uma posigdo, que embora
por outras palavras, retoma os vitruvianos conceitos de Comodidade e Formusura, a
que ele juntava a Firmeza, ou entdo os mais longinquos parimetros de Ordenacdo,
Disposigéio, Euritmia, ou Simetria, Decoro e Distribuigio.

Nag me parece correcta esta chservagio porque os primeiros sdo para Vitrivio
categorias de que a Arquitectura constaria, nisso pretendendo uma enumeracdo
exaustiva dos seus aspectos componentes.

Os segundos sdo regras de bem fazer, imperativos para que uma obra saia escorreita’,
Posteriormente nos virios tratadistas histéricos, surgem estas mesmas
caracteristicas, estas mesmas regras, com pequenas variantes, mas sempre mantendo
amesmaatitude de exaustividade na descrigdo e de deliberada normatividade.

Em nenhum destes planos se situam as trés vertentes apontadas anteriormente.
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Nio se pretendem de modo algum nem exaustivas, nem normativas.

Sdo tdo somente aspectos que considero terem existéncia real genericamente na
arquitectura ou nas arquitecturas particulares, resultando da avaliagio da sua maior
ou menor incidéncia e consisténcia relativas, a estruturacio de um plano de analise
que permite uma compreensio da evolugio genérica da arquitectura histdrica.

De ai que para a minha analise concreta sejam significativas e determinantes.

Mas repito, fora de questdo qualquer cardcter de exaustividade, fora de questdo
qualquer cardcter de normatividade.

Espera que no decorrer da andlise, isso se torne perfeitamente claro.

ARQUITECTURA
MODELG:
DIVINO PRE
VERTENTE POETICO-SIMBOLICA RACIONALIDADE
VERTENTE MITICC-RELIGIOSA
VERTENTE PRATICO-SOCIOLOGICA
BERNIN, - BORROMINI / BLONDEL - PERRAULT
SEC Xl RACIONALIDACE
a) UTOPISTAS
RACIONALISMO

Dado por entendido este primeiro aspecto, convém explicar agora o que quero referir
com aquele estranho simbolo do tridngulo inserido num circulo de contornos difusos.
Ndo se pretenda ver nele nenhum significado hermético.

Nenhum sentido cosmoldgico, nenhuma referéncia a divinas geometrias.

Apenas e ndo sera pouco, constitui a referéncia de uma concepgdo tedrica precisa.
Adaorigem da arquitectura.

De facto contrariamente a alguns teéricos, que como Joachim Arnau’, consideram
um "pseudo problema" a discussdo do inicio da arquitectura, penso ndo ser este um
tema indiferente.

Claro que ndo para glosar e discutir a evolutiva cabana adamica de Vitrivio, nem a
racional cabana de Laugier.

Mas no ponto de vista de uma estruturagfio tedrica, considero ndo ser de forma
alguma secunddrio, a maneira como se concebem os primeiros gestos que vao definir
a arquitectura, até porque dessa nogdo vio resultar implicagdes tedricas decisivas,
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3 Alexander TZONIS

vhfar

pag. 15

Hacie un

nas fundamentagdes e desvios que sobre a arquitectura se vierem posteriormente a
desenvolver.

Para mim, por vérias razbes que noutras alturas justifiquei, a arquitectura nasce
efectivamente com o primeiro gesto de assinalar um lugar.

Poeticamente, como afirmaria Hoderlin.

A pedra com que o homem falicamente determinou o lugar e determinou a sua
apropriagdo, criou em simultineo, pelo seu inerente espago-influéncia, uma zona
envolvente de espago, este de conotagdo feminina.

Sublinho o caricter simultaneamente masculino e feminino desse gesto.

Poderia aqui, a proposito deste espago-influéncia, falar de uma particular aura,
envolvendo coisas e pessoas.

Nio no sentido meramente estético de Walter Benjamin, mas no sentido mais
globalizante que lhe dé Eliet Saarinen.

Corresponde aquela nogdo de aura, tal como a defendo, a uma generalizagio do
esquema existencial de Natdlio Firszt, ou o quasi coincidente esquema de Abraam
Moles e Elisabeth Rhomer, embora este com caracter mais especificamente
socioldgico.

No entanto, talvez mesmo que naqueia simultaneidade do masculino e do feminino
possa residir o significade mais profundo da observaggo de Viel de Saint-Maux que
Hanno-Walter Kruft refere, dizendo que "A arquitectura ¢ um poema sobre a
fecundidade".

Este pretende ser no sentido mais lato o significado do pequeno simbolo grdfico.
Procuro com ele assinalar o inicio da vontade arquitecténica.

Pretenciosamente, estaria eu assim a tentar dar resposta  maliciosa observagdo de
Tzonis® acerca da incapacidade da profissdo para explicar as proprias origem e
evolugdo.

Claro que de maneira muito deliberada, aquele simbolo remete para uma nocio
espacialista de arquitectura.

Gostaria aqui de sublinhar, entretanto, que essa nogdo embora espacialista, se ndo
confina auma interpretagdo exclusivamente espacial tal como entendida geralmente.
Pretende incluir de imediato, no mesmo sistema, indissoluvelmente interconectados,
05 espagos, as €oisas e as pessoas.

Explicado melhor ou pior, o significado —que gostaria denso— do pequeno simbolo
gréfico, € o sentido analitico dos trés vectores antes apontados, importa esclarecer o
porqué da manga, com que de inicio envolve o esquema, naquele periodo que
adoptando a designagio de Tzonis, podemos chamar de "desenho pré-racional"

Trata-se de acentuar que estas trés vertentes, durante todo aquele periodo pré-
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racional, estavam estreitamente amalgamadas, em esquemas cosmolégicos de
modelo divino, que formavam como que uma armadura paralisante, e tornavam uma
suaqualquer livre analise, em grave ¢ até perigosa heresia.

E esse esquema fechado, imobilista, potencialmente académico, vai ter repercussdes
durante séculos.

E a partir sobretudo das polémicas Bernini-Borromoni, ou mais tarde a de Blondel-
Perrauit que a pretensa legitimago religiosa da arquitectura perde sentido, passando
agora a teoria da arquitectura a poder promover uma andlise mais responsdvel e
detalhada daquelas vertentes até ai encaradas sincreticamente.

No séc XVIIl todo o pensamento renovador de estruturagdo social, que
medievalmente estava imbuido de milenarismo, vai poder desligar-se francamente
daquelas peias religiosas e ser progressivamente abordado com argumentos
independentes de espartilhantes esquemas de revelago.

Ja sublinhei em escrito o aspecto progressivo desta tomada de consciéncia, que
admitiu exemplos de pensamento em que simultaneamente se misturavam a vontade
de livre andlise das forgas sociais,e a prudentejustﬁﬁcacao milenarista.

Com as contradig@es da primeira revolugdio industrial, reforga-se o pensamento
reformador utdpico, que no entanto vird mesmo a ter directa implicagdo na
articulagdo da arquitectura e urbanismo modernos.

Depois o movimento racionalista da arquitectura vai —ainda que por razdes
compreensiveis— privilegiar apenas a vertente social, sem cuidar muito de
responder ds outras duas vertentes enunciadas.

Mas este isolamento da vertente social corresponde & consciéncia que houve naquele
momento histérico das urgéneias que o conflito de 14-18 tinha sublinhado, sendo
mesmo desencadeado.

Talvez que —coma explica Argan— ao pretender colocar no lugar da fungio
simbdlica a fungio pritica, se estivesse a assumir claramente, responsabilidades
sociais inerentes A época, ¢ posso eu acrescentar, ainda que formuladas de maneira
mais do que ambigua.

No entanto naquele particular contexto, a seca atitude racionalista, tem a sua
justificagdo ética e técnica.

Mas por outro lado, de ai resultava 0 amputar-se a arquitectura de duas das suas
vertentes fundamentais.

E por ista que caracterizo o racionalismo como circunstancial borbulka no conjunto
do pensamento arquitectonico

Entendo assim que os arquitectos modernos de estrita obediéncia racionalista, se
afastam do "Trongo da Arquitectura”, Tronco que no entanto vai permanecer na
pritica de outros arquite-ctos, esses de expressiio dominantemente expressionista.

Entretanto ja anteriormente puz em relevo, a situagdo um pouco ambigua, mesmo de
Gropius e Le Corbusier, nestamatéria,
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Dos trés nomes fundadores do CIAM, sé Sigfried Giedion se apresenta de um
racionalismo isento de "macula”, e mesmo assim, apenas se ndo tivermos em conta os
grosses e extremamente sugestivos volumes do "The Eternal Present”

A leitura do significado cultural de um Aalto vem ganhar neste contexto um outra
perfil, por se tornar claro agora, o quanto da sua obra resulta um deliberado retorno a
integridade do Tronco.

E ainda que admitindo que as préprias vertentes que considerei na arquitectura
tenham evoiuido com o tempo, quero crer que hoje em grande parte da arquitectura
moaderna, o Tronce permanece e constitui sério apoio para muitas das exploragdes de
novos caminhos.

Neste esquema genérice da arquitectura internacional, como se pode interpretar a
situagdo portuguesa?

Nio muito claramente.

Parece-me que subsididria incritica das orientagdes CIAM, a arquitectura do
modernismo em Portugal se vai estabelecer genericamente de maneira
pretensamente radicalizada, defendendo internamente posicdes de aparato
fundamentalista, e simultaneamente demonstrando grande timidez na defini¢do das
suas préprias escolhas, nem assumindo totalmente a légica do pensamento moderno,
nem capaz de se estruturar numa consistente orientagfio alternativa.

Por esse facto, por ser doce e decentemente modernista, lhe chamei em tempos
arquitectura doce, ai glosando a generalizada e conhecida designagio "portugués-
suave", de resto aplicada de maneira que temo um pouco desadvertida e sem muito
critério,

E neste contexto interpretativo que pode aparecer com renovado interesse a lejtura do
trabalho dos comegos do século, de um homem esquecido, como Joaquim Rodrigues
da Silva Janior, que independente da sua maior ou menor qualidade enquanto
projectista, permanece como o Gnico caso portugués de um profissional tedsofo que
traz para a arquitectura ¢ seu complexo mundo de preocupagdes miticas e simbdlicas.
Nesta leitura que proponho, ele poderia vir a ganhar um novo sentido na histéria da
arquitectura nacional.

Se percebermos que naquela orientagdio de longa raiz esotérica, estd conectada,
mesmo a nivel internacional, muita da arte moderna, com implicagées nas suas obras
mais respeitdveis, podemos entender a importancia relativa daquela orientagéo
especifica, que em Portugal vai apresentar tdo magras —embora considerdveis—

consequéncias.

Terei sido agora mais claro?
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Cultura Arquitectonica Classica; Arquitectura da Antiguidade e Idade Média; Arquitectura do
Renascimento e do Barroco; Arquitectura do século XIX; Arquitectura do século XX; Geografia do
Territorio | e II; Urbanismo | e II; Matematica para a Arquitectura: Fisica geral para a Arquitectura;
Estruturas | e II; Arquitectura e Construgéo | e II; Cultura Arquitecténica Contemporanea | e II;
Estudos da Paisagem | e II;
Ensino Secundario ( Artes Geral ) 14,75 valores
Escola Secundéria Gabriel Pereira, Evora (Portugal)
]
portugués
COMPREENDER FALAR ESCREVER
Compreensé&o oral Leitura Interacdo oral Produg&o oral

B1 B1 B1 B1 A2

A2 A1 A1 A1 A1

B2 B2 B1 B1 A2

Niveis: A1 e A2: Utilizador basico - B1 e B2: Utilizador independente - C1 e C2: Utilizador avangado
Quadro Europeu Comum de Referéncia para as Linguas

Dinamismo e empenho, boa capacidade de comunicagéo, espirito de inter-ajuda e gosto pelo
trabalho em equipa; boa capacidade relacional e de empatia;

Colaboragéo em projecto de cenografia € montagem da peca "Mal Me Queres", apresentada pela ‘A
Bruxa Teatro'; Evora, 2011;

Participagado no Workshop Interacional de Arquitectura, Paisagem, Urbanismo e Turismo do Algarve
"Elefantes no Algarve?", dentro do projecto de inovagéo e desenvolvimento
PT_HR:Algarve>Dalmacija, organizado pelo Instituto Manuel Teixeira Gomes e Delegagéao do
Algarve da Secgao Regional Sul da Ordem dos Arquitectos, 2012;

Colaboragao na exposigéo "10 Anos d'A Bruxa Teatro", organizada pela 'A Bruxa Teatro', 2012;

Sentido de organizag&o; capacidade e responsabilidade no desenvolvimento de projectos e
organizagao de trabalhos;

Apoio na organizagéo do 1° ciclo de conferéncias " Tempo na Arquitectura” organizada pelo
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Q\KGUFOPGSS Curriculum vitae Maria Margarida Perdigao Festas Marifio Ucha
Departamento de Arquitectura da Universidade de Evora, 2009;

Competéncias relacionadas com  Desenho técnico; maquetas; tratamento de imagem e foto-montagem;

otrabalho Competéncias adquiridas em contexto académico;

Competéncia digital  Informatica na dptica do utilizador em Mac OS e Windows;
Dominio do software Office ( Word; Excel e PowerPoint );
Dominio de AutoCad e Adobe Photoshop adquirido em contexto académico;
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