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Resumo

Este ensaio tedrico procura discutir e clarificar as nocbes de espaco
arquitecténico mas também perspectivar estas nocdes perante a pratica e a teoria
arquitecténicas que construimos presentemente.

Nuns momentos mais do que noutros o tema do espaco esteve sempre
presente na historia da arquitectura, até inclusive a evolucao do nosso “sentido de
espaco”* foi definida como parte essencial da histéria da arquitectura. E nos finais do
século XIX e inicios do século XX que o conceito de espaco se torna a “esséncia da
arquitectura”® e expdem de uma forma clara a importancia da investigacao e da
compreensao deste tema como matéria da arquitectura.

Dada a complexidade do tema propdem-se que a investigacao seja estruturada
em conformidade com as trés idades do espaco arquitectdénico que correspondem aos
trés ciclos da histéria da cultura que propde Sigfried Giedion. Neste caso a
investigacao seque também trés momentos principais da histéria do espaco, sendo
estes 0 espaco classico, o espaco do movimento moderno e 0 espaco contemporaneo
e também as suas transicoes.

Abordamos ainda os principais conceitos que estao agregados a estas nocoes
de espaco. O espaco escavado de Alois Riegl é um conceito que acompanha a nocao
de espaco classico. O anti-espaco de Steven Kent Peterson e o espaco infinito de

Oswald Spengler sao outros dos conceitos que acompanham a transicao entre o

t August Schmarsow citado por: Josep Maria, Montaner. Arquitectura y Critica. 1999, pp.29
> Alois Riegl citado por: Josep Maria, Montaner. A Modernidade Superada - Ensaios sobre Arquitectura
Contemporanea.1997/2012, p. 29



espaco classico e o espaco do movimento moderno. O espaco do movimento
moderno introduz o conceito de espaco-tempo de Sigfried Giedion. O conceito de
espaco negativo e espaco positivo existente nos limites do espaco fazem a transicao
do espaco do movimento moderno para o espaco contemporaneo. Este espaco
contemporaneo expde do conceito de entre-espacos de Aldo Van Eyck.

Desta forma pretende-se abordar as nocdes basicas da concepcao de espaco
arquitecténico e lancar novas questdes que prospectem a continuacao da

investigacao neste tema.

Palavras-chave: Nocdes de espaco arquitecténico; Espaco Classico; Espaco Infinito; Espaco do

movimento moderno; Entre-espacos.
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Abstract

Facing the actual architecture panorama this theoretical essay tries to clarify
both architectural space notions as well as to envision these same notions into the
present architecture practice.

It is known that the theme of spatiality has always been present on
architecture’s history, and even our development of “spatial notion” has been
defined as an essential part in the evolution of architecture. But it is only amidst the
late XIX century and the beginning of the XX century that the concept of space
becomes the “essence of architecture”, clearly exposing the relevance of
investigation and the comprehension of this field as an architecture subject.

Due the complexity of the addressed theme we propose that the investigation
should be treated in a similar way to the three cycles of culture history found in
Siegfried Giedion’s theory. In this case, this investigation also follows three
fundamental moments, from the history of space, being these classical space, space
of the modern movement and contemporary space.

We also address the main concepts aggregated to these spatial notions. Alois
Riegl’s excavated space represents a concept that follows the notions of classical
space. Also Steven Kent Peterson’s anti-space and Oswald Spengler’s infinite space,
which are both concepts that pursue the transition between classical space and
space of the modern movement , the same space of the modern movement that
introduces Siegfried Giedion’s space-time concept. And lastly, the concepts of

negative space and positive space, existing on the boundaries of space, that mark the



transition of space of the modern movement to the contemporary space, which
exposes Aldo Van Eyck’s concept of in-between spaces.

This way, that this essay aims only to approach the basic notions of spatial
conception as well as to cast a role of new questions to encourage further
investigation on this theme.

Keywords: Architectural conception of Space; Classic Space; Infinite Space; Space of the modern
movement;In-between Space.
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Introducao

Este ensaio tedrico tem como principal questao abordar o tema da concepcao
do espaco arquitectonico implicito na pratica e na teoria da arquitectura.

Na histoéria da arquitectura sempre se procurou entender estas manifestacdes
da concepcao de espaco, nao so na teoria como na pratica. A pratica da arquitectura
infindavelmente manobrava o espaco como matéria arquitectonica, mas é na teoria
que o tema do espaco é exposto como conceito. Sao os tedricos Schmarsow e Riegl
que teorizam de forma clara a importancia desta concepcao de espaco para a
arquitectura. Schmarsow afirma que a histéria da arquitectura é a evolucdao do
“sentido de espaco”? e Riegl define a 0 espaco como “esséncia da arquitectura”.* Nos
finais do século XIX despoletavam-se assim investigacdes em torno da andlise da
forma e do vazio que consecutivamente levaram a investigacdoes para o tema da
nocao de espaco e da sua evolucao. Sigfried Giedion baseia-se nos estudos de Riegl
para enraizar a sua teoria das trés idades do espaco arquitecténico que correspondem
aos trés ciclos da histdria da cultura.

E com o conhecimento da complexidade de expor este objecto de forma clara
que propomos investigar o tema da concepcao do espaco arquitecténico focado na
sua evolucdao em trés momentos fundamentais, que sequem em conformidade com a

teoria de Sigfried Giedion.

3 August Schmarsow citado por: Josep Maria, Montaner. Arquitectura y Critica. 1999, pp.29
4 Alois Riegl citado por: Josep Maria, Montaner. A Modernidade Superada - Ensaios sobre Arquitectura
Contemporanea.1997/2012, p. 29



Estes trés momentos compreendem o Espaco Classico, o Espaco do
Movimento Moderno e o Espaco Contemporaneo.

O espaco cldssico encontra-se numa “vontade da forma”, o espaco do
movimento moderno numa vontade de objecto e o espaco contemporaneo numa
vontade de superficie.

Abordamos neste ensaio tedrico os conceitos principais das nocdes basicas de
espaco. O espaco classico transporta consigo o conceito de espaco escavado de Riegl.
A origem do que sera o espaco do movimento moderno aborda os conceitos de anti-
espaco de Steven Kent Peterson e espaco infinito de Oswald Spengler. O espaco do
movimento moderno implica uma nova concepcao de espaco que é o espaco-tempo
definido por Sigfried Giedion. E por fim o espaco contemporaneo introduz o conceito
de entre-espacos de Aldo Van Eyck.

Sao estes os autores base das nocdes de espaco para a investigacao deste
ensaio, incluindo também outros autores principais como Montaner, Bruno Zevi,

Gunnar Asplund e Hans Van Der Laan.

Este ensaio tedrico apresenta conceitos sao expostos através de um contexto
tedrico sucinto intercalado com casos de estudo, que os exemplifiqguem e traduzem
estes conceitos. No primeiro capitulo um enquadramento da evolucao das
concepcdes de espaco arquitectdnico, apoiado na teoria de Sigfried Giedion com o
intuito de enquadrar a percepcao dos conceitos em andlise. No sequndo capitulo

aborda-se a nocao de espaco classico e a importancia do vazio para este espaco. No

> Josep Maria, Montaner. Arquitectura y Critica. 1999, pp.29
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terceiro capitulo mostra-se a transicao do espaco cldssico para o espaco do
movimento moderno através da ruptura epistemoldgica do heliocentrismo que
marcou os conceitos de anti-espaco e espaco infinito. No quarto capitulo demonstra-
se a importancia do espaco do movimento moderno para as nocdes de espaco
arquitecténico e a relevancia do vazio e do objecto para este. No quinto capitulo
compreende-se a relevancia dos limites do espaco arquitectonico para a sua
concepcao formal. E no sexto capitulo prospecta-se o espaco contemporaneo através

do trabalho da superficie e do encontro com os entre-espacos.

Assim, na presente dissertacao pretendemos discutir as varias nocdes do
conceito de espaco arquitecténico bem como também clarifica-las, ndao apenas por
entendermos que esse trabalho historiografico é importante, mas também por
crermos que compreender o passado e perspectivar as nossas nocoes de espaco para

a arquitectura que constroi presentemente.
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“Between one man and all man, the one and the other,
between here and there, now and later,
lies the in-between real, the home of the mind.

The countenance of a window.

The welcome of a door.

Prospect to space”

Aldo Van Eyck
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Imagem o1 - Mila Kucher : "mise en abyme”
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01. Espaco como ‘esséncia da arquitectura’

A teoria e a critica de arquitectura actuais assumem normalmente o espaco
como objecto central do pensamento e da concepc¢ado arquitecténica, indicando que a
nocao de espaco tem evoluido historicamente a par com a prépria arquitectura.
Apesar disso, Steven Kent Peterson (-) estava provavelmente correcto ao afirmar que
“espaco” é um termo categoricamente discreto, pois nem sempre existiu como dado
explicito da teoria da arquitectura. Basta relembrar que no Renascimento nao existia
uma separacao analitica entre o espaco e a forma. A concepcao de perspectiva era o
conceito mais proximo da definicao de espaco®.

Concepcoes de espaco

0 tema do espaco esteve, numas épocas mais do que noutras, presente na
arquitectura enquanto ‘matéria arquitecténica’. Este evoluiu com base nos
pressupostos sociais, intelectuais, técnicos e estéticos.

Esta evolucdo é possivel de ser compreendida em trés momentos’, sendo que
se “relaciona com os trés grandes ciclos da histéria da cultura”®. A primeira fase da
concepcao do espaco arquitectonico esta presente desde os primérdios da construcao
do ser humano, mas tem maior visibilidade nas primeiras civilizacdes, como o Egipto,

a Suméria e a Grécia, onde o “espaco se constituia (...) pela interaccao entre

® peterson, Steven Kent. Space and Antispace. 1980, p. 96

7 Estas trés fases sdo descritas pelo historiador e critico de arquitectura Sigfried Giedion, no seu livro Espaco,
Tempo e Arquitectura - O desenvolvimentode uma nova tradicao.

8 Traducao livre pelo autor. Citacdo original: “relacion con tres grandes ciclos de la historia de la cultura” Josep
Maria, Montaner. Arquitectura y Critica. 1999, pp.29
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”1% com importancia. Sdo

volumes”’ e onde o “espaco interior ndo [era] considerado
exemplares desta fase as piramides do Egipto ou até nos templos construidos para os
Deuses, onde o grande protagonista é o espaco exterior e onde os volumes se
relacionam entre si marcando a presenca de acontecimentos importantes. “Ndo é so
o tamanho das piramides (...) que tem significado [mas também] a interaccao entre
volumes que da sentido a primeira concepcao de espaco arquitecténico”*.

Na segunda fase, desde o periodo tardo-romano até aos finais do século XIX, a
concepcao de espaco arquitectdnico valoriza o espaco interior e este transforma-se
em assunto para arquitectura até aos dias de hoje. Se anteriormente o espaco
procurava transcender-se ao nivel do exterior, nesta fase, esse enfase é colocado no
espaco interior. A obra que melhor representa esta frase é o edificio do panteao de
Roma, que personifica o espaco escavado, definido mais tarde pelo historiador Alois
Riegl™ (1858-1905). Sdo estas as duas fases de concepcdo de espaco volumétrico e
espaco interior que marcam o espaco arquitectonico classico, que iremos explicar
mais adiante.

A terceira fase, com inicio nos finais do século XIX e principio do século XX,
esta na origem do periodo conhecido como movimento moderno. Nesta fase o espaco
recupera a importancia dos volumes e das relacdes entre eles, desvanecidos pela
relevancia do espaco interior, como também da importancia a relacao entre o
exterior e o interior. Isto deve-se a recuperacao da arquitectura como objecto isolado

e que em Ultima instancia comporta tanto a preocupacao com o exterior e o interior,

J Giedion, Sigfried. Espaco, Tempo e Arquitectura - O desenvolvimentode uma nova tradicdo. 2004, p.25-26.

% ldem, Ibidem, p. 25-26

" ldem, Ibidem, p. 17

2 Josep Maria, Montaner. A Modernidade Superada - Ensaios sobre Arquitectura Contemporanea. 1997/2012,p. 29
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como também com os pressupostos técnicos e espaciais. Um dos espacos que
inicialmente personifica esta concepcao do espaco do movimento moderno é o
interior do paldcio de cristal de Londres projectado pelo arquitecto Joseph Paxton
(1803-1865). Este “oferecia de forma incipiente a visao de um espaco dinamico e
livre, com os objectos totalmente banhados de luz, onde a fronteira entre o exterior e
o interior ficava aberta”*®. No entanto a obra do palacio de cristal ndo é o que melhor
simboliza o espaco caracterizado nesta terceira fase, pois este vira a desenvolver-se

mais posteriormente.

3 Josep Maria, Montaner. A Modernidade Superada - Ensaios sobre Arquitectura Contemporanea. 1997/2012, p.
30
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Imagem 02 - Lee Miller : From the top of the Great Pyramid; 1937
Imagem 03 - Desenhos Técnicos do Pantedao, Roma
Imagem o4 - Thoms Paxton - Palacio de Cristal, Londres; 1851
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“Architecture is the thoughtful making of space”

Louis Kahn
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Imagem 05 - Oculo do Pantedo, Roma
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02. Espaco como vazio

0O espaco que denominamos como espaco cldssico arquitectonico tem
inameras formas de ser concebido, dependendo do tempo e da sociedade onde este
esta inserido. No entanto a definicao que aqui importa deste espaco cldssico é a
génese da sua concepcao e nao a sua constituicao formal e construtiva.

A definicdo de Alois Riegl expde de forma explicita a esséncia do espaco
classico como uma massa sélida escavada que forma vazios.

Definimos o espaco classico como o espaco arquitecténico que nasce ao se
separar através de superficies, um troco do espaco natural. “Este espaco envolve nao

»14

s6 separar a superficie da massa, como o vazio do sélido.
Espaco classico

O espaco classico baseia-se num espaco que é “volumetricamente
diferenciado, de forma identificavel, descontinuo, especifico, cartesiano e estatico”*
Este “encontra a sua expressao maxima no mundo do Renascimento, onde nao existe
separacao entre os elementos do espaco e da forma e em que a perspectiva cénica
expressa a imagem do homem no centro”*.

Aquando da descoberta da perspectiva a concepcdo de espaco classico sofreu

de uma grande evolucao. A perspectiva passou a andar a par com esta concepcao de

4 Traducao livre pelo autor. Citacdo original: “architecténic space envolves not only na artificial equivalente of the
suface separation of space from mass, of void from solid” Em: Laan, Dom Hans Van Der. Architectonic Space -
Fifteen Lessons on the Disposition of the Humam Habitat. 1983. p.10

5> Josep Maria, Montaner. A Modernidade Superada - Ensaios sobre Arquitectura Contemporanea, 1997/2012. p.
30

% |dem, Ibidem, p. 30
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espaco, pois a “forma como o espaco é [construido] para existir é no enquadramento
da nossa percepcao”’. Assim sendo o homem toma consciéncia do espaco perante a
sua condicao fisica e envolve na sua concepcdo a preocupacdao com questdes reais
relacionadas com as dimensdes e a escala que se relacionam directamente com a sua
matéria corporal.

Este espaco classico tem essencialmente na sua génese de concepcao a forma
como massa sélida que constréi vazios. E nestes vazios resultantes da forma que se

encontra a importancia deste espaco, ou seja, nos vazios estao os espacos habitaveis.
A importancia do vazio

No espaco classico o vazio e a forma sdo as caracteristicas importantes na sua
concepcao. O vazio e a forma sao apenas “perceptiveis quando delimitados pelo seu

218

oposto”*®, ou seja, a forma e o vazio nao sao separaveis, € cOmo vemos nao existe
separacao analitica até ao renascimento entre a forma e o espaco. Assim sendo,
“tanto o sélido como o vazio agora tém um valor positivo por si proprios. (...) Aqui o
vazio, a forma do espaco, esta somente dependente do sélido, a forma da massa. O
espaco ganha forma e consequentemente a sua visibilidade a partir da sua

»19

envolvéncia com a forma da superficie”™.

7 Traducao livre pelo autor. Citacdo original: “the form in which space is presumed to exist is the framework of
our perception em: Peterson, Steven Kent. Space and Antispace. 1980, p. 89

8 Traducdo livre pelo autor. Citacdo original: “is only perceptible when outlined against its opposite” Em: Laan,
Dom Hans Van Der, Architectonic Space - Fifteen Lessons on the Disposition of the Humam Habitat, 1983, p.14

9 Traducdo livre pelo autor. Citacdo original: “both solid and void now get a positive value of their own. (...) But
just as the outside is altogether depender on the inside, here the void, the formo f the space, is wholly dependent
on the solid, the formo f the mass. Space gets its form and hence its visibility from its involvement with the form

21



O espaco é conhecido até entdo como o vazio resultante da forma das
superficies que o delimitam, seja este espaco arquitecténico ou urbano. Podemos
entender que “a arquitectura classica das ruas, das pracas e dos espacos interiores é
criada por diferentes figuras volumétricas que criam vazios”*°.

Os casos de estudo utilizados, em seguida, para exemplificar estes espacos
classicos tém origem no caso da Villa Pisani alla Rocca nos textos de Peter Eisenman
(1932) e no caso da Villa Rotonda e da cidade de Sienna no artigo de Steven Kent
Paterson.

Tanto os edificios como a cidade demonstram as caracteristicas da concepcao
de espaco que denominamos por classico. Podemos constatar nestes exemplos o
espaco escavado definido por Alois Riegl, ou seja, a forma delimitada pela massa
sélida constréi os vazios que geram espaco habitdvel.

A Villa Pisani alla Rocca projectada por Vincenzo Scamozzi (1548-1616), em
Itdlia e a Villa Rotonda projectada por Andrea Palladio (1508-1580) sao obras
representativas do espaco arquitectonico classico no seu auge renascentista.

Em planta conseguimos visualmente demonstrar esta dualidade entre a
massa e 0 vazio que tanto caracteriza o espaco classico. O espaco nasce limitado
através da forma como a massa sélida que é escavada para gerar vazios que se

relacionam entre si.

of the wall” Em: Laan, Dom Hans Van Der, Architectonic Space - Fifteen Lessons on the Disposition of the Humam
Habitat, 1983, p.15

2 Traducdo livre pelo autor. Citacdo original: “the tradicional architectura of streets, squares and rooms created
by differentiated figures of volumetric voids” em: Peterson, Steven Kent - Space and Antispace, 1980, p. 91
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A cidade de Siena, em Itdlia, representa o que se define por uma cidade de
espaco classico. Este diagramas de cheios e vazios (Gestalt Diagram), da Piazza Del
Campo de Siena, revela as condicdes com que 0s espacos cldssicos ou neste caso as
cidades classicas sao concebidas. As cidades classicas sao compostas pelas formas
sélidas que delimitam os vazios, que se sao 0s espacos publicos. Seqgundo uma ldgica
de sélidos e vazios Existe uma dualidade entre o cheio, a permanéncia, e o vazio o
movimento.

Definimos assim a nocao de espaco arquitectonica cldssico como um espaco

2”21

“relacionado com formas, superficies [e] relacdes”* entre o sélido da forma e o vazio

do espaco habitavel.

2 Traducao livre pelo autor. Citacdo original: “ (...) relacionado com las formas, las superficies, o las relaciones
(...)” Em: Asplund, Erik Gunnar. Escritos 1906,/1940: Cuaderno de viaje 1913. 2002. P.175
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Imagem 06 - Andrea Palladio: Villa Rotonda, Italia, 1566

Imagem 07 - Interior Villa Rotonda

Imagem 08 - Vincenzo Scamozzi: Villa Pisani Alla Rocca, Italia , 1697
Imagem 09 - Interior Villa Pisani alla Rocca
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Imagem 10 - Diagrama Gestalt da Praca de Siena, Italia
Imagem 11 - Praca de Siena, Itdlia
Imagem 12 - Desenho de Louis Kahn da Praca de Siena, Italia
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“A formed mass it is an object of sensory perception
and the basis of the visibility of the inside space”

Dom Hans Van Der Laan
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Imagem 13 - Paolo Monti: Procida, 1968
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03. Separacao entre o espaco e forma

“Se 0 espaco classico encontra a sua maxima expressao no mundo unitario do
renascimento, em que nao ha separacdo analitica entre os elementos do espaco e da
forma e cuja perspectiva cénica expressa a imagem do homem como centro, a
revolucdo coperniciana da ciéncia do século XVII esta na origem do anti-espaco”*.

E mediante estas transformacdes que o espaco entendido como vazio
resultante da forma comeca a dissolver-se e inicia-se a procura por um espaco
modernizado e separado da forma. Assim sendo sucede-se “uma mudanca de

consciéncia do finito para o infinito”?.

Anti-espaco ou espaco Infinito?

Surge uma tentativa de romper com o espaco cldssico numa época em que a
compreensao do mundo se altera. Foi apds uma ruptura epistemoldgica, a ‘revolucao
de Copérnico’* - o heliocentrismo®™ que esta transicdo se principiou. Apos esta
ruptura “o universo nao podia continuar a ser concebido como um espaco contido,
fechado em uma forma estatica. (...) O espaco torna-se, em vez disso, independente e

em relacao aos objectos que se deslocam em que um sistema solar em aberto e

22 Josep Maria, Montaner. A Modernidade Superada - Ensaios sobre Arquitectura Contemporanea. 1997/2012, p.
30

2 Traducdo livre pelo autor. Citacdo original: “there is a shift in awareness from finite to infinite”. Em Peterson,
Steven Kent. Space and Antispace. 1980, p. 96

4 Nicolau Copérnico (1473 -1543)-a “teoria Heliocéntrica” em “Da revolucdo de esferas celestes" - 1543

% 0 centro do universo é o sol ndo a terra como se acreditou durante 21 séculos (geocentrismo).



Nocoes de Espaco Arquitecténico

infinito”.* Assim sendo esta ruptura influenciou a forma como se concebeu o espaco
depois da descoberta do heliocentrismo, que iniciou a procura por uma concepcao de
um espaco que correspondesse a nova forma de compreender o universo e que se
confrontasse com o espaco até ali existente.

Desta procura por um espaco que correspondesse as redefinicoes que
surgiram com o heliocentrismo surge uma nova modalidade de espaco que sera
denominada por uns de anti-espaco e por outros de espaco infinito.

Anti-espaco é um termo cunhado por Steven Kent Peterson num artigo de
1980. Este artigo foca-se na procura de uma categorizacao do que foi o espaco
moderno, explicando os conceitos de espaco cldssico e o espaco do movimento
moderno contrapondo-os.

Neste artigo Paterson comprova que “existem duas principais concepcoes de
espaco que podem ser comparadas com a teoria da fisica moderna de Matéria e Anti-
matéria””’. Seqgundo esta analogia espaco é matéria e anti-espaco é anti-matéria.
Posto isto, Paterson afirma que o “espaco moderno é, na realidade anti-espaco”?.

Estas afirmacdes de Paterson geram uma incerteza entre a definicao dos
conceitos de anti-espaco e de espaco do movimento moderno, que podem induzir em

erro, pois espaco e anti-espaco sugere pela sua nomenclatura a anulacao um do

2% Traducdo livre pelo autor. Citacdo original: ”(...)the universe could no longer be conceived of as a contained
space, enclosed in an ideial static form by the sphere of the sky. Space becomes, instead, independent and
relative to the moving objects in a solar system which in open and infinite” Em Peterson, Steven Kent. Space and
Antispace. 1980, p.96

7 Traducdo livre pelo autor. Citacdo original: “there are two principal Conception of space which can be compared
to the theory in modern physics of matter and anti-matter” em Peterson, Steven Kent. Space and Antispace. 1980,
p.91

28 Traducao livre pelo autor. Citacdo original: “Modern Space is, in effect, anti-space” emldem Ibidem, p. 91
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outro. Anti-espaco sugere que foi “gerado como contraposicado e dissolucdo do espaco
classico”®, enquanto que o espaco do movimento moderno ndo se opdem ao espaco
classico, mas sao formas diferentes de conceber espaco.

Contrariamente ao que Paterson afirma anti-espaco nao é directamente o
espaco concebido na arquitectura do movimento moderno. O movimento moderno
nao inventou o anti-espaco, apenas transportou as suas principais caracteristicas
“sem articulacao ou analise”°.

Assim sendo pensariamos que o conceito de anti-espaco esta na génese da
concepcdo do espaco do movimento moderno (e nao o contrario) e sao as suas
principais caracteristicas de um espaco livre, aberto e infinito que sao transportadas
para a criacao do espaco do século XX.

Apesar da pertinéncia do artigo e da importancia do que Kent denomina por
anti-espaco, a definicao mais apropriada para a transicao entre a concepcao de
espaco classico e a concepcao de espaco do movimento moderno, nao sera o anti-
espaco mas sim o que Oswald Spengler (1880-1936) denomina por espaco infinito.

No livro a decadéncia do ocidente Spengler expde o conceito de infinito numa
visao global, que toca em matérias como a matematica, a histéria, as artes e o
espaco. E explica que é neste espaco infinito que estd a concepcao do que serd o
espaco do movimento moderno.

» Josep Maria, Montaner. A Modernidade Superada - Ensaios sobre Arquitectura Contemporanea. 1997/2012, p.
30

3 Traducdo livre pelo autor. Citacdo original: “without further articulation or analysis. All the attributes are
present: a ‘free’, ‘open’ plan, the literal interpretation of indoors as outdoors, buildings seen as finite objects
demonstrating the infinity of space around them” em Peterson, Steven Kent. Space and Antispace. 1980, p. 98
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Este estuda o passado das civilizacdes com a inquietacao do futuro destas e
“considera que o simbolo da origem dos diferentes tipos de cultura se encontra[-se]
na sua maneira de entender o espaco”*.

Se a “cultura classica preocupou-se apenas com a realidade concreta, o
tangivel e presente (...) e ndo concebiam o espaco como espaco, mas em termos dos
corpos finitos” a tese do espaco infinito tornou-se “o primeiro simbolo da cultura do
ocidente”?’ Esta arquitectura da cultura ocidental é uma “arquitectura da alma, do
espirito, da forca.

Observamos, sequndo a tese de Spengler, o espaco infinito brotar no periodo
Gético e no periodo Barroco. E nestes periodos que as relacdes entre o exterior e 0
interior se intensificam na concepcao do espaco onde nao “nao se quer entender o
exterior e o interior como espaco independentes”.

Gunnar Asplund (1885-1940) mostra que esta concepcao de espaco infinito de
Spengler tem as suas primeiras manifestacdes no periodo Gético, como se pode
entender no exemplo que emprega do templo gotico da St. Chapelle, em Paris, que
ao invés de abrir para “a terra, a vegetacao e a vida exterior, esta voltasse para a luz

do ceu* e cria uma relacdo directa com o espaco exterior infinito. Ja no periodo

3 Traducdo livre pelo autor. Citacdo original: “Spengler considera que el simbolo origen de los diferentes tipos de
cultura se encuentram en su manera de entender el espacio” Em: Asplund, Erik Gunnar. Escritos 1906,/1940:
Cuaderno de viaje 1913. 2002, P.171

32 Traduc3o livre pelo autor. Citacdo original: “La cultura classica se enfocaba exclusivamente hacia los aspectos
positivos de la realidad, lo sensualmente manifiesto y presente (...) no cecebian el espacio como una entidade en
si, sino un cuerpo delimitado. (...) el primer simbolo de la cultura occidental” Em: Idem, Ibidem, P171/172

3 Traducdo livre pelo autor. Citacdo original: “No se quiere entender el exterior y el interior como espacios
independeientes” Em: Idem, Ibidem, P.182

3 Traduc3o livre pelo autor. Citacdo original: “no seabre hacia la tierra, la vegetacion y la vida exterioir, sino que
se vuelca hacia la luz del cielo” Em: Idem, Ibidem, P.173
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Barroco uma relacao com a terra, ou seja, “existe uma continuidade do espaco
interior com a praca e com 0s parques”.

Através destas transformacdes o “conceito de espaco, por tanto, ampliou-se
com a visao panoramica, tao hermeticamente relacionada com a ideia de espaco
infinito”®

Perante esta nova modalidade de espaco infinito facilmente podemos reparar
nas suas caracteristicas que influenciaram uma mudanca profunda na nossa forma de
conceber o espaco do movimento moderno. Explicaremos de sequida estas
caracteristicas principais dos espacos contrapondo o espaco classico ao espaco
infinito. E possivel compreender que estas caracteristicas do espaco infinito tentam
romper com 0 espaco classico na arquitectura anterior a do movimento moderno.

Se até entdo o espaco classico é definido por “descontinuo, delimitado,

especifico, cartesiano e estatico”*®

em sua dissolucao aparece o espaco infinito
definido por “livre, fluido, leve, continuo, aberto, infinito, secularizado, transparente,
abstracto, indiferenciado, e newtiano”?.

Estas manifestacdes de espacos ambiguos trabalham os ideais do espaco
infinito e estendem-se até ao século XX, ou seja, o espaco infinito estara na origem
do espaco do movimento moderno.

Vejamos uma comparacao entre as caracteristicas do espaco classico e do que

vira a ser o espaco do movimento moderno, que estao presentes nas definicoes de

% Traducdo livre pelo autor. Citacdo original: “El concepto de espacio, por tanto, se amplidcon el de vista
panoramica - tan estrechamente relacionado com la ideia de espacio infinito.” Em: Asplund, Erik Gunnar. Escritos
1906/1940: Cuaderno de viaje 1913, 2002.

36 Josep Maria, Montaner, A Modernidade Superada -Ensaios sobre Arquitectura Contemporanea, 1997/2012, p. 30
7 |dem, Ibidem, p. 30
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Steven kent Peterson, com o diagrama dos cinco pontos da arquitectura do

movimento moderno de Le Corbusier (1887-1965). Assim sendo entendemos o espaco

infinito estd na base do que vird a ser a concepcao de espaco do movimento

moderno, que explicaremos de seguida.
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Imagem 14 -Le corbusier: Cinco pontos da Arquitectura Moderna,1926
Imagem 15 - Steven Kent Peterson: Comparacao entre espaco e anti-espaco, 1980
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“The conception of space was in this way brodened - the coception of view,
Which is so closely related to the ideia of infinite space”

Erik Gunnar Asplund
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Imagem 16 - John Lautner: Casa Marbrisa, 1973
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04. Espaco como objecto

O conceito de espaco na arquitectura é concretamente redescoberto no século
XIX no momento em que o historiador germanico August Schmarsow (1853-1936)
define a arquitectura como “a arte do espaco”®. Este “influenciado pela histdria
cultural global levantada por Jacob Burckhardt (1818-1897)”% teve como objectivo
enfatizar na concepcao de espaco arquitecténico ndo as formas exteriores e volumes
mas o espaco interior. Schmarsow referia também a importancia da fenomenologia
de Edmund Husserl para a experiencia do espaco e a sua relacao com mente e ao
corpo humano. E com este enfase na fenomenologia que o historiador Austriaco Alois
Riegl define o “espaco como esséncia da arquitectura”®. No instante que o espaco se
torna um tema imprescindivel para a arquitectura, o espaco até entao conhecido
como espaco classico é superado de forma clara por uma nova concepc¢ao de espaco -
0 espaco do movimento moderno.

Espaco do movimento moderno

Ao longo do século XX, a preocupacao central da arquitectura mudou
frequentemente e, o curso dessas mudancas, teve impactos intensissimos na

arquitectura e no urbanismo resultantes dessas preocupacdes. As convulsdes que

38 Josep Maria, Montaner. A Modernidade Superada - Ensaios sobre Arquitectura Contemporanea. 1997/2012, p.
29

39 Traducdo livre pelo autor. Citacdo original: “influido por la histéria cultural global planteada por Jacob
Burckhardt” Josep Maria, Montaner. Arquitecturay Critica. Barcelona : Gustavo Gili. 1999, pp.28

4 Josep Maria, Montaner. A Modernidade Superada - Ensaios sobre Arquitectura Contemporanea. 1997/2012, p.
29
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caracterizam a histéria da arquitectura do século XX tornam dificil ainda hoje ter uma
ideia completamente clara da heranca moderna.

De acordo com Josep Maria Montaner (1954), nos finais do século XIX e inicios
do século XX a histéria da arte e da arquitectura transformaram-se por completo e
existe uma grande quantidade de intercambio de conhecimento tedrico, critico e
histérico, entre varias disciplinas, como a filosofia e a psicologia. E é a partir destas
disciplinas, que se manifestaram no final do século XIX, que surgem através da
analise da forma a nocdo de espaco. E aqui que se inicia aquilo que vird a ser o
espaco no movimento moderno, cuja preocupacao essencial passa por “definir uma
nova concepcao de espaco”*.

A arquitectura deste movimento “nasce das modificacdes técnicas, sociais e
culturais relacionadas com a revolucdo industrial”® e “evolui com um esforco
cultural continuo”®. Mas sdo “nos anos que se seguiram a primeira guerra mundial
[que surgem] novas ideias, projectos sociais, correntes culturais e movimentos
politicos”* que deram o mote as problematicas que surgiram no movimento
moderno e que por ventura nao se resolveram, “pois quem pode afirmar (...) que
resolvemos os problemas da habitacao, da vida nas cidades, do lazer, dos transportes
ou da localizacao planeada dos locais de moradia e trabalho (...)?”7*

Segundo o arquitecto e historiador de arquitectura Leonardo Benevolo (1923)

estas transformacdes sao possiveis gracas a contributos deixados anteriormente por

4 Josep Maria, Montaner. A Modernidade Superada - Ensaios sobre Arquitectura Contemporanea. 1997/2012, p.
29

42 Benevolo, Leonardo. Histéria da Arquitectura Moderna. 2001, p.13

4 Frampton, Kenneth. Histéria Critica da la Arquitectura Moderna. 1980, p. IX

4 Kopp, Anatole. Quando o moderno ndo era um estilo e sim uma causa. 1990, p.13

% |dem, Ibidem, p. 13
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arquitectos como William Morris (1834-1896), Otto Wagner (1841-1918), Louis
Sullivan (1856-1924), Hendrik Petrus Berlage (1856-1934), Victor Horta (1861-1947),
Frank Lloyd Wright (1867-1959), Auguste Perret (1874-1954), Josef Hoffman (1870-
1956) e Adofl Loos (1870-1933)*, que pertencem a uma linha de pensamento
fundamental de pensamento do século XIX, os utopistas. Estes contributos,
resolvendo problematicas distintas das do movimento moderno, sao o motivo para
que arquitectos como Walter Gropius (1883-1969), Mies van der Rohe (1886-1969), Le
Corbusier (1887-1965), Arne Jacobsen (1902-1971), Kenzd Tange (1913-2005) e Jaap
Bakema (1914-1981)", déem “inicio a uma experiencia na qual estamos (...)
envolvidos e na qual depende o nosso modo [actual] de vida”*.

Esta nova forma de pensar e conceber arquitectura despoletada pelas
vanguardas do movimento moderno pretendia potenciar uma maior sensibilidade
para com a concep¢ao do espaco, tanto urbano como arquitectonico.

E com consciéncia nestas profundas transformacdes na histéria da arte e da
arquitectura que o espaco do movimento moderno surge e cria uma ruptura total
com 0 espaco classico. Este espaco nao é o oposto do espaco classico mas sim uma
continuacdo da transicdo iniciado pelo espaco infinito para uma nova concepcao de

espaco com atributos destintos.

% Estes arquitectos encontram-se nomeados segundo ordem cronoldgica.
47 Estes arquitectos encontram-se nomeados sequndo ordem cronoldgica.
%8 Benevolo, Leonardo. Historia da Arquitectura Moderna. 2001, p.14
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A arquitectura deste espaco do movimento moderno é directamente afectado
“pelas novas técnicas do aco, do betdo armado, e do vidro” *°, e pela percepcao do
corpo em movimento no espaco e no tempo. A utilizacao de matérias-primas e
técnicas até entao impraticaveis foi incentivada pela revolucao industrial que
estimulou grandes evolucdes para a construcdo da arquitectura. E a consciéncia do
corpo em movimento no tempo como particularidade essencial deste espaco foi
despoletada pelo “método representativo das relacdes espaciais, desenvolvido pelos
cubistas, [que] levou aos principios formais configuradores de uma nova concepcao
espacial”®.

O historiador de arquitectura Sigfried Giedion (1888-1968) designa esta a nova
concepcao de espaco do movimento moderno como Espaco-tempo. Sendo este
“configurado pelo movimento em sintonia com as interpretacdes de Alois Riegl
[espaco escavado] e do matematico Hermann Minkowski (1864-1909) [conceito de
quarta dimensao do espaco-tempo] e com as conquistas estéticas do cubismo (...) e,
por outra parte com a ideia basica da transcendéncia da técnica e da mecanizacao na

»51

evolucao da arte e da arquitectura

4 Traducdo livre pelo autor. Citacdo original: “habria sido generada por las nuevas técnicas del acero, el hormigdn
armado y el vidrio, y se caracterizaria por la interrelacién de interior y exterior” em Montaner, |osep.
Arquitectura y Critica. 1999, p.44

50 Giedion, Sigfried. Espaco, Tempo e Arquitectura - O desenvolvimentode uma nova tradicdo. 2004, p.463

> Traducdo livre pelo autor. Citacdo original: “la ideia global y unificadora de espacio, un espacio-tempo
configurado por el movimento, en sintonia com las interpretaciones de Riegl y del matematico Hermann
Minkowski y com los logros estéticos del cubismo (...) y, por otra parte, la idea basica de la transcendencia de la
técnica y la mecanizacion en la evolucién del arte y del arte y de la arquitectura”. Em: Montaner, |osep.
Arquitectura y Critica. 1999, p.42
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A accao das vanguardas do movimento moderno perante a condicao de espaco

”52 que contém uma

passa por tentar impor uma “ideia global unificadora de espaco
relacdao do espaco com a nocao de tempo. O arquitecto Van Doesburg (1883-1931)
completa esta ideia expondo que “a nova arquitectura oferece uma riqueza plastica
de efeitos temporais e espaciais multifacetados”® que remete as “formas

elementares da arquitectura (linhas, superficies, volume, espaco, tempo)”>*.

52 Giedion, Sigfried. Espaco, Tempo e Arquitectura - O desenvolvimentode uma nova tradi¢do. 2004, p.25-26.

3 Traducdo livre pelo autor. Citacdo original: “the new architecture offers a plastic wealth of multifaceted
temporal and spatial effects” Em: Koetter, Fred; Rowe, Colin. Collage City, 1978, p.182

>4 Giedion, Sigfried. Espaco, Tempo e Arquitectura - O desenvolvimentode uma nova tradicao. 2004, p.471
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Imagem 17 - Harold Edgerton: The anatomy of movement - the man who froze time, 1954
Imagem 18 - Theo Van Doerburg: Relacao entre planos horizontais e verticais, 1920
Imagem 19 - Laszl6 Moholy-Nagy: The New Vision, from Material to Architecture, 1938
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A importancia do objecto

0 espaco do movimento moderno desenvolve a partir da ideia de uma
arquitectura com um lado plastico e com percepcao através de um corpo em
movimento do espaco e no tempo, uma arquitectura do objecto com autonomia.
Desenvolve assim uma “fixacdo pelo objecto”>. Neste principia-se a ideia de
“apresentacao de objectos a partir de varios pontos de vista (...) um principio que
estd intimamente vinculado a vida moderna”™®.

A importancia do objecto para a cidade durante o0 movimento moderno gera
uma dispersao de objectos num espaco natural ilimitado, no qual se afirma como um
espaco continuo. Assim sendo “a matriz da cidade [cldssica] transformou-se de
solidos continuos para vazios continuos”®’ que sdao a matriz da cidade do movimento
moderno.

Os casos de estudo utilizados, em seguida, para exemplificar estes espacos do
movimento moderno tem origem no caso dos edificios nos textos do livro da
modernidade superada de Montaner e no caso da cidade nos textos do livro Collage
City de Colin Rowe (1920-1999)

Segundo Montaner o protétipo exemplar deste espaco do movimento
moderno é a estrutura dom-iné de Le Corbusier, concebida nas décadas de 1910 e
1920, que influenciou directamente a forma de conceber os espacos arquitectonicos

>> Traducao livre pelo autor. Citacdo original: “object fixation (the object which is not na object)” Em: Koetter,
Fred; Rowe, Colin. Collage City. 1978, p.58

56 Giedion, Sigfried. Espaco, Tempo e Arquitectura - O desenvolvimentode uma nova tradicdo, 2004. p.466

>’ Traducao livre pelo autor. Citacao original: “The matrix of the city has become transformed from continuos solid
to continuos void” Em: Koetter, Fred; Rowe, Colin. 1978. Collage City. 1978, p.56
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deste movimento. E com base nesta estrutura que os espacos do movimento
moderno sao concebidos. Sem este e sem as novas técnicas de construcao modernas
eventualmente o espaco do movimento moderno nao tivesse tomado este rumo. O
pavilhdo alemao para a feira mundial de Barcelona do arquitecto Mies Van der Rohe
em colaboracao com a designer Lilly Reich (1885-1947) é um dos exemplos que
representam o auge da arquitectura do objecto do movimento moderno. Também a
casa Farnsworth de Mies construida entre 1945 e 1951 se torna um exemplo e
influencia outros projectos como a Casa de vidro, projectada por Philip Johnson
(1906-2005). Ambas a as casas procuram a relacao entre o homem e a natureza, uma
heranca que é retomada no modernismo e na arquitectura do espaco infinito. A casa
de vidro terminada em 1949 nos estados Unidos da América ergue-se através de uma
estrutura metadlica baseada na estrutura dom-ind. Os limites visuais impostos pelas
superficies opacas e macicas do espaco classico dao lugar a superficies vidradas
abertas para o exterior que criam uma relacao com o espaco infinito. Nao desaparece
a relacao entre o interior fechado e o exterior aberto, apenas se intensificam as
transicdes entre o privado e o publico, o fechado e o aberto.

O projecto para a cidade de Saint Dié de Le Corbusier representa a cidade da
arquitectura do objecto explorada no movimento moderno. O diagrama Gestalt de
cheios e vazios revela que ao contrario da cidade cldssica, em que era a massa solida
que prevalecia, na cidade do movimento moderno é o vazio que domina. Enquanto
no espaco classico o importante era o vazio, aqui o importante neste espaco do
século XX sao os objectos. Vemos que estes objectos em grande parte nao

configuram o vazio e sucede-se o inverso da cidade cldssico, onde eram as formas
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solidas que definiam os espacos vazios. Os objectos tornaram-se independentes,
livres, abertos, transparentes e como uma relacao interior e exterior que remete ao
infinito.

Este espaco do movimento moderno reconhece uma mudanca radical sobre os
limites concretos do espaco classico que se transformam em limites difusos e
indefinidos. Estes serao parte importante da relacdao que a arquitectura do
movimento moderno vird a impulsionar num espaco que tratara de novo a superficie

como elemento do espaco arquitectonico.

Imagem 20 - Le Corbusier: Estrutura Dom-in6, 1910-20

Imagem 21 — Mies Van Der Rohe: Pavilhdo de Barcelona, 1929

Imagem 22 - Mies Van der Rohe: Desenhos da casa Farnsworth, 1945-51
Imagem 23 - Mies Van der Rohe: Casa Farnsworth, 1945-51

Imagem 24 - Philip Johnson: Planta da casa de Vidro, 1949

Imagem 24 - Philip Johnson: Casa de Vidro, 1949
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Imagem 25 - Le Corbusier: Plano de Saint-Dié, Franca, 1945
Imagem 26 - Plano de Saint-Dié, Franca, antes de 1944
Imagem 27 - Le Corbusier: Perspective ode Saint-Dié, 1945
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“Modernism is about Space”

Robert Venturi
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Imagem 28 — Dan Graham: Body Press, 1970-72
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05. Os Limites do espaco

Segundo Paterson a percepcao do espaco classico e do espaco do movimento
moderno é feita pela percepcao visual, pelas suas definicoes formais e pelos seus
Limites.

Os limites do espaco do movimento moderno sao imediatamente
influenciados pelas caracteristicas do espaco arquitectéonico. No momento em que o
espaco se apresenta sem forma também os limites se apresentam infinitos. Assim
sendo “permite-nos entender que a forma pode ser percebida relativamente através
do movimento e do tempo; a massa pode ser concebida como transparéncia,
permedvel com espaco; essa relacao pode ser estabelecida através de fragmentos e

da incompletude da memaria"*®

Espaco Positivo e Espaco Negativo

A consciéncia dos limites na arquitectura revela uma sensibilidade para com a
superficie. Os limites sao influenciados pela relacao com a forma e com o vazio.

Os termos espaco positivo e espaco negativo definem categoricamente estes
limites do espaco classico e do espaco do movimento moderno, respectivamente.

O espaco positivo é o vazio criado pela massa sélida enquanto que o espaco

negativo é a criacao de entre-espacos através de superficies.

58 Traducdo livre pelo autor. Citacdo original: “anti-space allow us to enderstand that form can be perceived
relative to its appearence through motion and time; that mass can be conceived as transparente, permeated with
space; that relationship can be established through fragments and the incompleteness of memory”. Em:
Peterson, Steven Kent. Space and Antispace. 1980, p. 100
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Este espaco positivo é composto por “um sélido [massa], mas um sélido com
uma condicao particular de configuracdao, que é qualificada de duas formas”.
Primeiro tem de ser formado (shaped) para definir e formar o espaco exterior e nao
pode aparecer como um objecto destacado. Segundo, deve ser vazio, assim contendo
um espaco [no seu] interior”.>

O espaco negativo é no entanto “uma condicao de aparéncia”.®® Mantem-se
uma aparéncia solida, definindo o exterior com espaco volumétricos, mas o seu
interior € manipulado por superficies. Dado que nos dias correntes deixou de se
construir em estruturas autoportantes, nao é frequente o uso de paredes macicas.
Desta forma é possivel, com as técnicas de construcao provenientes da revolucao
industrial, construir espacos negativos que simulem as caracteristicas do espaco
positivo, contendo uma vantagem, pois estas superficies finas simulam sélidos que
contém em si espacos intersticiais.

Compreende-se como exemplos de espaco positivo o castelo de Claypots, na
Escocia e a igreja barroca de Valéncia, em Espanha sao exemplos de espaco com
limites classicos, definido pela massa constituinte das paredes sélidas. E como
exemplos de espaco negativo o centro de artes visuais da universidade da Harvard
como o edificio da associacao Millowner que sao definidos pelo vazio e pelos entre-

espacos constituido pelas paredes ocas.

% Traducdo livre pelo autor. Citacdo original: “a solid, but a solid in a particular condition of configuration which
is qualified in two ways. First, it must be shaped to define and form spaace externally and cannot appear as a
detached object. Second, it must be empty, thereby containing space internally”. em Peterson, Steven Kent.
Space and Antispace. 1980, p. 101

b Traducdo livre pelo autor. Citacdo original: “negative space the is a condition of apperance”. em Idem, Ibidem.
P.101
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Ao compararmos em planta o castelo de Claypots com o edificio do centro de
artes visuais observa-se mecanicamente a questao do sélido e do vazio em edificios
com a mesma figura espacial. Observa-se uma reinterpretacao da arquitectura de
superficies macicas em edificios de superficies vazias.

Tanto na comparacao do castelo de Claypots com o centro de artes visuais de
Harvard, como na comparacao da igreja barroca de valéncia, em Espanha com o
edificio da associacdo Millowner levanta-se uma questdao essencial, “um didlogo de
possibilidades nos entre-espacos™”.

Posto isto, é perceptivel o contributo das caracteristicas do espaco infinito,

762 _ 0 universo dos entre-

expandiu-se o universo — “o universo do dentro e do fora
espacos. A superficie assume um papel decisivo na construcdo destes espacos. Esta
como massa marca um limite fisico da passagem do interior / exterior, ao contrario
da parede de estrutura leve, transparente e vazia que cria relacdes entre o exterior e

interior ou ainda pode construir entre-espacos.

% Traducdo livre pelo autor. Citacdo original: “a dialogue of possibilities in-between”. Em Peterson, Steven Kent.
Space and Antispace. 1980, p. 102

%2 Traducdo livre pelo autor. Citacdo original: “the dialectics of inside and outside” Em: Bachelard, Gaston. A
Poética do Espaco. 2000, pp. 212
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Imagem 29- Claypots Castelo, Escdcia

Imagem 30 - Le Corcubier: Centro de artes visuais da
universidade de harvard Cambridge,1964

Imagem 31 - Igreja barroca de Valencia, Espanha

Imagem 32 - le Corbusier: Edificio da associacdo Millowner, 1954
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“Em Arquitectura, o contrario também pode ser verdade”

Fernando Tavora
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Imagem 33 - Eduardo Chillida: Gora Bera, Arriba Abajo, 1996
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06. Espaco como superficie

A superficie comporta uma importancia para a concepcao de espaco
contemporaneo, que trabalha ndo sé a relacao entre volumes e o espaco interior
como cria relacdes entre o exterior e o interior e gera a possibilidade de existirem
espacos intersticiais. E através destas concepcdes, que vimos anteriormente nos
limites do espaco, como as relacdes entre o sélido e o vazio e entre o dentro e o fora,
que 0s entre-espacos surgem e estabelecem as suas relacdes entre diades. Estas
diades apresentam-se tanto entre pessoas, como entre-espacos e como entre pessoas

e entre-espacos.
Entre-espacos

Sao varias as personalidades que desde muito cedo reconheceram a
potencialidade do conceito de in-between em diversas matérias de estudo.

Giordano Bruno (1548-1600) que contribuiu para a teoria do infinito, também
falava em polaridades e suas relacdes entre os astros e a natureza, “nem por isso 0
sol brilha ao sol, a terra brilha a terra, e a agua a prépria agua; mas sempre a luz
provém do astro oposto, como vemos sensivelmente todo o mar resplandecente,
quando nos encontramos em lugares eminente, como nos montes; e, estando nés no
mar ou no préprio campo, ndao os vemos resplandecer senao quando, a pouca

distancia, a luz do sol ou da lua se lhes opdem ”®

% Bruno, Giordano. Acerca do Infinito, do Universo e dos Mundos. 1998, p.12
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Também o Sociélogo Georg Simmel (1858-1918) aborda a tematica das
dualidades na sociedade com a sua teoria “Pensamento Dialéctico”, a qual recusa a
conceito de divisoes entre os fendmenos sociais e trabalha principalmente sobre as
diades, os conflitos e as contradicdes sociais.®

Mas é com o filésofo e escritor austriaco Martin Buber (1887-1965) que o
conceito de in-between intersecta a arquitectura. A sua teoria in-between aplicada a
sociologia explica as relacdes entre pessoas: - “‘The real third nao é algo que
aconteca a uma pessoa ou a outra separadamente, (...) mas algo que acontece entre
ambas numa dimensao apenas acessivel por estas. (...) No limite estreito, onde eu e
tu nos encontramos reside o reino do ‘in-between’”®

Aldo Van Eyck (1918-1999) é um dos arquitectos que realca este conceito de in-
between na arquitectura. Para este o equilibrio estd numa linha estreita entre duas
polaridades. Este cria assim a nocao de ‘The Narrow Border Line’ e ‘In-between
realm’ ao enlacar as nocdes de ‘Doorstep’ dos arquitectos Alison Smithson (1928-
1993) e Peter Smithson (1923-2003) e de ‘Zwischen’ do filésofo e escritor austriaco
Martin Buber.

A questao para a elaboracao dos conceitos ligados directamente aos ‘entre-
espacos’ no campo da arquitectura, no caso de Van Eyck é a relacao entre o exterior e
o interior na arquitectura e no urbanismo.

&4 Ritzer, George. Sociological Theory. 2008, p.158-188

8 Traducdo livre pelo autor. Citacdo original: “thet the real third is not something that happens to one person or
another person separately (...) but something that happens between both in a dimension only accessible to both.
(...) on the narrow border line where i and you meet lies the in-between realm.” Em: Vincent Ligtelijn. Aldo Van
Eyck Writings- Volume 1: The Child, the City and the Artist. 2008, p. 54
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Este rompe com as barreiras das dualidades ao afirmar, na sua teoria ‘A home
for a Twin Phenomena’, que os conceitos de Dentro/Fora, Abertura/Encerramento
entre outros, sdao mais do que polaridades, sao realidades ambivalentes.®® Assim,
concebe que nao so tudo tem relacdes entre si como estas relacdes sao reciprocas.

No contexto de espaco a teoria dos entre-espacos, toma forma “entre o
exterior e o interior, entre um e outro espaco. (...) Um entre-espaco, nesse sentido,
fornece um lugar-comum, onde as polaridades conflituantes podem novamente
tornar-se fenémenos individuais.”®’

As relacdes do espaco, com o corpo e com o lugar ascenderam novamente
como matéria essencial da arquitectura. Sao vdrios os arquitectos que retomam o
tema do espaco com base na fenomenologia, aquando da recuperacdo deste tema
por Merleau-Ponty em 1945, com o sei livro a «fenomenologia da percepcao».

A nocao de espaco nas suas relacdes com as coisas e com as pessoas, e a
percepcao destas mesmas, remete-nos ao “espaco em sua fonte” como diz Merleau-
Ponty. “Devemos pensa-lo como a poténcia universal das suas conexdes. Portanto, ou
eu nao reflicto, vivo nas coisas e considero vagamente o espaco ora como ambiente
das coisas, ora como seu atributo comum, ou entdo eu reflicto, retomo o espaco em
sua fonte, penso actualmente nas relacdes que estdo sob essa palavra, e percebo

entdo que elas s vivem por um sujeito que as trace e as suporte”®.

% Vincent Ligtelijn. Aldo Van Eyck Writings- Volume 1: The Child, the City and the Artist. 2008, p.58

Traducdo livre pelo autor. Citacdo original: “between outside and inside, between one space and another.
Instead | suggest articulation of transition by means of defined in-between places which induce simultaneous
awareness of what is significant on either side. An in-between place in this sense provides the common ground
where conflicting polarities can again become twin phenomena” Em: Vincent Ligtelijn. Aldo Van Eyck Writings -
Volume 2: Collected Articles and Other Writings. 2008, p.63

% Merleau-Ponty, Maurice. Fenomenologia da Percepcdo. 1945, p.328
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A abordagem fenomenoldgica dir-nos-a que o espaco arquitecténico apenas
pode ser apreendido pela vivéncia do homem no espaco e nunca a partir de
representacdes. Assim entende-se a importancia da compreensao da teoria e da
critica do espaco em arquitectura sempre implicita e aplicada a pratica, ou de outra
forma, sem a pratica, o espaco apenas sera imaginado.

Este retomar de uma arquitectura dedicada ao corpo e ao lugar revela no
homem uma “afinidade natural para com os entre-espacos.®® — “tira os sapatos e
anda ao longo da praia, através da fina linha entre o oceano e a terra (...) tu coincides
com ambos, a coincidéncia deles és tu”.”

Segundo Aldo van Eyck a relacdo entre o homem e o mundo, compara-se a
relacdo entre a arquitectura e o espaco natural. Esta afinidade com o espaco natural
vem destas definicdes dos limites. Como para Hans Van Der Laan a definicao de
espaco arquitecténico acontece quando “se separa um pedaco do espaco do espaco
principal (...) e além desta divisao do espaco principal por cada parede em si, 0
espaco aqui surge entre as paredes, e o ‘third architectonic datum’ nasce.”

Esta passagem de lugares esta implicita nos entre-espacos, nao é possivel sair
de um espaco sem entrar em um outro, ou seja, estes entre-espacos encontra-se nos

limites das superficies.

% Vincent, Ligtelijn. Aldo Van Eyck Writings- Volume 1: The Child, the City and the Artist. 2008, p.56

7% |dem,Ibidem, p.56

"t Traducdo livre pelo autor. Citacdo original: “But to cut off a piece of space from the major space a second wall is
needed that relates to the first in such a way that a new space is generated between the two. besides a division of
the major space by each wall itself, a space here comes into being between the walls, and the third architectonic
datum is born” Em: Laan, Dom Hans Van Der. Architectonic Space - Fifteen Lessons on the Disposition of the
Humam Habitat. 1983, p.10
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Imagem 34 - Aranzazu Meldn: Robin Hood Gardens
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A importancia da Superficie

A teoria dos entre-espacos envolve uma reflexdao sobre a reencontro dos
opostos, esta nao pretende dissolver os opostos, pelo contrario pretende conecta-los,
pois s sabemos realmente o sentido de uma coisa conhecendo o seu oposto. Hans
Van der Laan (1904-1991) explorava as relacdes entre os opostos, ou neste caso, “as
relacdes que articulam o visivel e o invisivel””>. Este “descreve o processo através do
qual uma figura de um objecto é delineada a partir de um fundo, ele préprio, um
outro objecto””?, assim sendo a “ forma da parede da lugar ao vaso, depois, a forma
do vaso dard lugar a das figuras”’. O que Van Der Laan demostrava através desse
vaso é a conexdo entre o vazio, o objecto e a superficie.

0 que Aldo Van Eyck e os Smithsons iniciaram com a procura por uma relacao
entre exterior e interior do espaco vem a desenvolver-se numa marcante autonomia
da superficie que nao sé trabalha a relacao do espaco interior com o exterior como
ela propria tem a capacidade de conceber espacos. Aquando das modificacdes que o
movimento moderno provocou na arquitectura e na sua forma de conceber o espaco
a superficie torna-se independente e tem a capacidade de gerar em si prépria espacos
intersticiais através das suas caracteristicas formais e delimitadoras o espaco.

Esta importancia da superficie como elemento da arquitectura é uma
realidade que desde muito cedo foi explorada na concepcao do espaco, mas é apds as

transformacdes provocadas pelo movimento moderno que a superficie se liberta da

72 Miranda, Bernardo Pizarro. Liturgia e Arquitectura: Pensar um lugar para a liturgia: O aggiornamento como
programa?. 2014. P.158

3 |dem, Ibidem. 2014. P.158

74 Haans Van Der Laan Citado por Bernando Pizarro Miranda. Em: Idem. Ibidem. P.159
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concepcdo da forma. A superficie passa a ser trabalhada como uma plano, ao invés
de uma massa, que pode conter em si espaco também ele habitavel ao em vez de ser
uma superficie que apenas compdem a forma ou constréi a ponte entre o interior e
exterior.

Assim sendo “essa redescoberta da superficie foi fundamental” 7, pois apesar
de ndo ser directamente a ideia inicial de entre-espacos, a superficie tornou-se num
elemento intrinseco da arquitectura contemporanea.

De certa maneira os entre-espacos encontram-se tanto no espaco classico
como no espaco do movimento moderno, como no espaco contemporanea, pois a
astlcia de trabalhar a superficie para criar espacos intersticiais atravessou épocas e
estilos. Podemos entender como entre-espacos das cidades as extensoes do edificado
que permitem fazer transicdes entre o interior e o exterior, entre o publico e o
privado e que permitem gerar espacos onde “numa linha estreita onde eu e tu nos
encontramos reside o reino dos entre-espacos””.

O claustro de Santa Maria della Pace, em Roma, desenhado por Donato
Bramante entre 1500 e 1504 é um exemplo de como a superficie ndo é um tema
recente na histdria da arquitectura. Esta superficie, que separa fisicamente o exterior
coberto e o exterior descoberto do claustro, é trabalhada para criar em si espacos
intersticiais de estar.

Na década de 20 do século XX sao construidos dois exemplos de entre-espacos

do movimento moderno diferentes entre si. Em 1920, Gunnar Asplund constréi a

7 Giedion, Sigfried. Espaco, Tempo e Arquitectura - O desenvolvimentode uma nova tradicao. 2004, p.21
’® Traducao livre pelo autor. Citacdo original: “on the narrow border line where i and you meet lies the in-between
realm”. Em: Vincent, Ligtelijn. Aldo Van Eyck Writings- Volume 1: The Child, the City and the Artist. 2008. P.54
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capela funeraria no bosque em Estocolmo. Este projecta um espaco exterior coberto
que se relaciona com o exterior rodeado de troncos de arvores um espaco e com 0
interior luminoso da capela. A superficie e os elementos construtivos marcam a
transicao entre a passagem do exterior para o interior desta capela concebendo um
espaco intersticial.

0 outro exemplo de entre-espacos no movimento moderno é construido entre
1923 e 1924. Projectado por Le Corbusier e pelo seu primo Pierre Jeanneret (1896-
1967) a Villa La Lec é uma pequena casa criada para os pais de Corbusier. Implantada
nas margens de um lago em Genebra, na Suica, esta habitacao é envolvida por um
muro que direcciona as relacdes entre o interior e o exterior da habitacao para o
lago. E neste vazio intersticial entre a habitacdo e o muro que se encontra um entre-
espaco.

Em 1995 é composta uma exposicao sobre “a nova arquitectura da
transparéncia e do translicido”, no Museu da arte moderna de nova lorque.
Organizada por Terence Riley (1939), esta exposicao “mostra trinta projectos (...) que
representam uma ampla gama de edificios. Nesta arquitectura de leveza, os edificios
parecem intangiveis, as estruturas expelem o seu peso e as fachadas aparentam
instabilidade e ambiguidade. (...) Estas foram influenciadas pelos aspectos da cultura
contempordnea, como os computadores.” ”’ Existe agora uma sensibilidade a emergir

na concepcao de espaco contemporanea, que debate para além da forma, do vazio e

7 Traducdo livre pelo autor. Citacdo original: “Thirty projects (...) representing a broad range of building types. (...)
in this architecture of lightness, buildings seem intangible, stuctures shed their weight, and facades appear

unstable and ambiguous..” Em: Riley, Terence. Light Construction. New York : Museum of Modern Art. 1995, p.1

65



do objecto, que ocupava lugar no espaco classico e no espaco do movimento
moderno. Esta arquitectura contemporanea também debate o tema da superficie e
dos entre-espacos.

E nesta nocdo de espaco, um pouco mais préxima da arquitectura
contemporanea, que a introducao das tecnologias computacionais permite projectar
através de programas informaticos. Um exemplo desta concepcdo de entre-espacos
por meios computacionais é a Igreja do ano 2000, um projecto de Peter Eisenman
que explora evolucdes do projecto através de modelos diagramaticos que se “tornam
uma refleccao tedrica de projecto e que lhe da forma”. Estas novas tecnologias
permitem manobrar as superficies através de geometrias exactas e de principios de
deformacdo. “A igreja é baseada em duas premissas paralelas: a primeira numa
relacao entre a proximidade e a distancia implicita no conceito de peregrinacao e na
ideia de comunicacao; e em segundo na nova relacao entre o homem, Deus e a
natureza. “A condicao de entre-espaco (...) também providencia a oportunidade de
ligacao com o sitio.” Assim sendo, com auxilio de programas informaticos foi possivel
com base na ordem das moléculas do cristal “o edificio emerge do solo”.

Mas o edificio que desafia a teoria de espaco infinito numa arquitectura do
contemporaneo e que da indicios de que o declinio da arquitectura ocidente como
previa Spengler, nao passa pela negacao do fechado em prole do aberto, é o edificio
do Pavilhdao de Vidro, projectado por Kazuyo Seijima (1956),nos estados unidos e
construido no ano 2006. O tema da transparéncia nas superficies tornou-se vasto e a
transparéncia deixou de ser apenas transparente. Num outro projecto para um

dormitério feminino no Japao Seijima tratou a fachada translicida que actuava com
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um véu que afastava visualmente o edificio das formas e do espaco que continha
interiormente.

Perante o exemplo do pavilhdo de vidro é possivel compreender a concepcao
de entre-espacos criados pelas superficies verticais de vidro transparente. Algumas
destas sucessoes de espacos sao também descobertos e criam uma relacdo directa
com o exterior através do céu, como acontecia no espaco infinito no periodo Gético.
A transparéncia da superficie aqui é relativa, devido aos layers de superficies de vidro
que distorcem a percepcao do exterior e ainda da possibilidade de fechar estes
espacos. Nesta caso a relacdo com o infinito esta presente, como também a relacao

imediata entre o interior, 0s entre-espacos e o exterior.

Imagem 35 - Donato Bramante: Claustro de Santa Maria della Pace, Roma, 1500-1504
Imagem 36 —Gunnar asplund: Capela do Bosque, Estocolmo

Imagem 37 — Le Corbusier e : Villa le Lac, Suica, 1923-24

Imagem 38 - Peter Eisenman, Igreja ano 2000

Imagem 39 —kazuyo Seijima: Planta Pavilhao de vidro, EUA, 2006

Imagem 40 - kazuyo Seijima: Pavilhdo de vidro, EUA, 2006

Imagem 41 - kazuyo Seijima: Pavilhdo de vidro, EUA, 2006
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“Nao aquilo em que algo termina,
mas aquilo a partir de onde algo comeca a ser o que é”

Martin Heidegger
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Imagem 42 - Richard Serra: Intersection I, 1992-93
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Consideracoes Finais

0 espaco arquitecténico é um tema essencial para a teoria e para a pratica da

arquitectura. E o espaco que impera como “protagonista da arquitectura”’®

e
complementa as outras caracteristicas formais e construtivas. O espaco assume tal
importancia como elemento principal da arquitectura, que sem este a arquitectura
nao existe, nao passa de mera construcao.

Mas vejamos que apensar da pratica da arquitectura, conscientemente ou
nao, ter manobrado o espaco como matéria da arquitectura, o espaco nao existia
como um dado explicito da arquitectura. Basta relembrar que no periodo

renascentista ndo existia uma separacao analitica entre o espaco e a forma.

0 tema do espaco é concretamente redescoberto nos finais do século XIX e
inicios do século XX quando os tedricos Schmarsow e Riegl escrevem de forma clara a
importancia desta concepcao de espaco para a arquitectura. August Schmarsow
definiu a “arquitectura como a arte do espaco” e Alois Rigl define o espaco como “a
esséncia da arquitectura”.

Apés isto iniciaram se investigacdes em torno da analise da forma que
levaram a estudos das nocdes de espaco. A teoria e a critica de arquitectura passaram
a assumir até aos dias correntes o espaco como objecto central do pensamento e da

concepcao arquitecténica. A quando desta redescoberta do espaco as investigacoes

78 Giedion, Sigfried. Espaco, Tempo e Arquitectura: o desenvolvimentode uma nova tradicdo. 2004, PP 18



Nocoes de Espaco Arquitecténico

em torno das nocdes de espaco cresceram e Sigfried Giedion, com base nas
investigacdes de Riegl, expdem a sua teoria das trés idades do espaco.

Quando Giedion propdem as trés principais idades da concepcao de espaco
arquitecténico e destaca que numa primeira idade o espaco era compreendido pela
interaccao entre volumes. Posteriormente numa seqgunda fase de evolucdo do
conceito de espaco, este era compreendido como o espaco escavado, como homeou
mais tarde e com grande objectividade Alois Riegl. Este espaco escavado dava uma
importancia ao interior do espaco, de tal forma que chegavam a “fechar os espacos
para o mundo exterior plebeu””® Por fim, a quando foi escrito o ensaio de Giedion que
expdem estes momentos do concepcao de espaco, o ultimo momento impulsionador
da concepcao de espaco do mundo ocidental, deu-se no movimento moderno com as
transformacoes sociais, culturais e politicos, que impulsionaram para o crescimento
da populacao e consequentemente da industria, que vieram a possibilitar as
transformacdes das matérias essenciais de construcao do espaco do movimento
moderno que despoletaram com consequéncias visiveis a relacao entre o interior e 0
exterior. Esta terceira idade do espaco comporta a interaccao entre os volumes

exteriores, da primeira idade, com o interior, da sequnda idade.

As trés principais ideias que propomos para 0 espaco nao sao lineares, nem
coincidentes com os momentos que prop06s Giedion. Mas derivam da perspectiva que

Giedion tem sobre as idades do espaco e apoia-se nos conceitos que acompanharam e

79

 Traducao livre pelo autor. Citacao original: “cerraban los espacios al mundo exterior plebeyo” Em: Asplund, Erik
Gunnar. Escritos 1906/1940: Cuaderno de viaje 1913. 2002. P.174

73



impulsionaram a concepcao do espaco em determinadas épocas de mais relevancia
na histéria da arquitectura. Assim sendo compdem-se as idades do espaco em
conformidade com a teoria Giedion e entende-se 0s conceitos de espaco cldssico em
Alois Riegl, o conceito de anti-espaco em Steven kent Paterson, o conceito de espaco
infinito em Oswald Sengler, o conceito de espaco-tempo de Giedion e o conceito dos
limites do espaco e de entre-espacos em Aldo Van Eyck e Hans Van der Laan.

O espaco classico caracteriza-se por “volumetricamente diferenciado, de

78 Também

forma identificavel, descontinuo, especifico, cartesiano e estdtico
definido por Alois Riegl como o espaco interior escavado tem como exemplo o
interior do pantedo de Roma. E aquando da descoberta da perspectiva no
renascimento e ainda com a nocao do homem como centro do mundo que este
espaco tem o seu auge, apesar de nao existir nesta altura uma separacao entre a
forma e 0 espaco e 0 mais proximo da nocao de espaco era a perspectiva.

Definimos assim espaco classico como o0 espaco arquitectonico que nasce ao
se separar através de superficies, um troco do espaco natural. E tem como esséncia a
separacdo tanto da “superficie da massa, como o vazio do sélido”® Este espaco
assume uma importancia no vazio, pois nas através das formas soélidas que

constroem vazios, que 0 espaco classico existe.

8 Josep Maria, Montaner. A Modernidade Superada - Ensaios sobre Arquitectura Contemporanea, 1997/2012. p.
30

8 Traducao livre pelo autor. Citacdo original: “from mass, of void from solid” Em: Laan, Dom Hans Van Der.
Architectonic Space - Fifteen Lessons on the Disposition of the Humam Habitat. 1983. p.10
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No século XVI que surgem os primeiros sinais de mudanca do espaco classico.
Apo6s a ruptura epistemoldgica da ‘revolucao de Copérnico’ ou heliocentrismo “o
universo nao podia continuar a ser concebido como um espaco contido, fechado em
uma forma estatica. (...) O espaco torna-se, em vez disso, independente e em relacao
aos objectos que se deslocam em que um sistema solar em aberto e infinito”.®* Isto
influenciou a procura por uma a nocdo de espaco que corresponde-se a nova forma
de percepcionar o universo e 0 homem.

As transformacdes foram notdrias e cresce uma nova modalidade de espaco
que defino como espaco infinito. Espaco infinito é um conceito que Oswald Spengler
introduz para uma arquitectura ocidental definida por um espaco “livre, fluido, leve,
continuo, aberto, infinito, secularizado, transparente, abstracto, indiferenciado, e
newtiano”®.

Também Steven Kent Paterson define esta mesma arquitectura com um anti-
espaco. Apesar das definicdes de espaco infinito e anti-espaco tentarem apresentar-se
como um espaco de mudanca de paradigma entre o espaco classico e o espaco do
movimento moderno, Paterson gera afirmacdes que pde em causa a definicao de
anti-espaco. Este faz uma comparacao com a teoria da fisica moderna em que o
espaco classico ser matéria e anti-espaco é anti-matéria e afirma que o “espaco
moderno é, na realidade anti-espaco”®. O que induz em erro pois, nem o anti-espaco

8 Traducdo livre pelo autor. Citacdo original: ”(...)the universe could no longer be conceived of as a contained
space, enclosed in an ideial static form by the sphere of the sky. Space becomes, instead, independent and
relative to the moving objects in a solar system which in open and infinite” Em Peterson, Steven Kent. Space and
Antispace. 1980, p.96

8 dem, Ibidem, p. 30

8 Traducdo livre pelo autor. Citacdo original: “Modern Space is, in effect, anti-space” emldem Ibidem, p. 91
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é 0 espaco do movimento moderno, pois tem origem no século XVI, como também
nao é uma oposicao ao espaco classico mas sim uma transformacao deste.

Assim sendo defino como espaco de transicao entre o espaco classico e o
espaco do movimento moderno, ou seja do finito para o infinito, o espaco infinito.
Estes espacos indefinidos trabalham os ideais do espaco infinito e estendem-se até ao
século XX, ou seja, o espaco infinito estara na origem do espaco do movimento

moderno.

0 espaco do movimento moderno surge nos finais do século XIX e inicios do
século XX, com as transformacdes da histéria da arte e da arquitectura devido a uma
grande quantidade de intercambio de conhecimento tedrico, critico e historico, entre
varias disciplinas, como a filosofia e a psicologia. Mas é depois da primeira guerra
mundial que surgem as principais correntes do movimento moderno. E com base nas
“interpretacdes de Alois Riegl [espaco escavado] e do matematico Hermann
Minkowski (1864-1909) [conceito de quarta dimensao do espaco-tempo] e com as
conquistas estéticas do cubismo (...) e, por outra parte com a ideia basica da
transcendéncia da técnica e da mecanizacdo na evolucdo da arte e da arquitectura”®,
que surge o que Sigfried Giedion define por espaco-tempo. O espaco-tempo é o

espaco do movimento moderno.

8 Traducdo livre pelo autor. Citacdo original: “la ideia global y unificadora de espacio, un espacio-tempo
configurado por el movimento, en sintonia com las interpretaciones de Riegl y del matematico Hermann
Minkowski y com los logros estéticos del cubismo (...) y, por otra parte, la idea basica de la transcendencia de la
técnica y la mecanizacion en la evolucién del arte y del arte y de la arquitectura”. Em: Montaner, |osep.
Arquitectura y Critica. 1999, p.42



Nocoes de Espaco Arquitecténico

Este desenvolve a partir da ideia de uma arquitectura com um lado plastico e
com percepcao através de um corpo em movimento do espaco e no tempo, uma
arquitectura do objecto com autonomia. Desenvolve uma “fixacdo pelo objecto”®.
Neste principia-se a ideia de “apresentacao de objectos a partir de varios pontos de
vista (...) um principio que estd intimamente vinculado a vida moderna”®. Este
movimento moderno delega uma importancia ao objecto, pois é este neste que se

encontra o foco do espaco do movimento moderno.

Os limites do espaco sao influenciados pelas suas constituicdes formais dos
mesmos. Atentemos que o espaco classico e o espaco do movimento moderno tratam
os limites de formas destintas. Enquanto que o primeiro espaco é limitado por
superficies opacas e de grande espessura o segundo é limitado por superficies
translucidas ou mesmo transparentes e de fina espessura gracas as novas técnicas da
construcao provenientes da revolucao industrial. Introduz-se assim o conceito de
espaco positivo e espaco negativo, correspondendo respectivamente ao espaco
classico e ao espaco do movimento moderno. Estes espacos sao directamente
influenciados pela forma e pelo vazio. Compreendemos que o espaco positivo é o
vazio criado pela massa sélida enquanto que o espaco negativo é a criacao de entre-
espacos através de superficies.

0 estudo dos limites do espaco levanta uma questao pertinente a composicao

da superficie enquanto espaco, ou seja a possibilidade de existirem entre-espacos.

% Traducdo livre pelo autor. Citacdo original: “object fixation (the object which is not na object)” Em: Koetter,
Fred; Rowe, Colin. Collage City. 1978, p.58
8 Giedion, Sigfried. Espaco, Tempo e Arquitectura - O desenvolvimentode uma nova tradicdo, 2004. p.466
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Os entre-espacos sao matéria apresentada mais visivelmente na arquitectura
através dos textos de Aldo Van eyck e Hans Van Der Laan. Este conceito de entre-
espacos interceta a arquitectura de uma forma clara quando Van Eyck enlaca as
nocoes de ‘Doorstep’ dos Smithsons e de ‘In-between’ do filésofo e escritor austriaco
Martin Buber.

Mas os entre-espacos nao sao uma coisa s6 do espaco contemporaneo, estes
encontram-se tanto no espaco classico, com a fachada sélida, como no espaco do
movimento moderno, com a fachada vazia, como no espaco contemporanea, com a
fachada habitdvel, pois a astlcia de trabalhar a superficie para criar espacos
intersticiais atravessou épocas e estilos.

A transicao de lugares estd implicita nos limites que formam os entre-espacos,
ou seja, nao é possivel sair de um espaco sem entram em um outro espaco. Estes
entre-espacos encontram-se nos limites do espaco, ou seja, nas superficies. A
superficie comporta uma importancia para a concepcao de espaco contemporaneo,
que trabalha nao sé a relacao entre volumes, o espaco interior e 0 espaco infinito
como também cria relacdes entre o exterior e o interior e gera a possibilidade de

existirem espacos intersticiais.

No inicio da pesquisa, tratamos de conceitos cuja presenca na teoria e na
discussao sobre arquitectura sao frequentes. Apesar disso, constatamos que as
definicOes que se encontravam para estes conceitos eram quase sempre dispersas e

contraditérias. Apos o trabalho de coligir algumas dessas definicdes e de reenquadra-
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las, foi possivel estipular alguns pontos comuns, informados ainda por exemplos
praticos.

A nocdo de espaco estd, de facto, fundida na prépria nocao de arquitectura.
No entanto, o espaco parece sempre ser aquilo que resulta das diferentes abordagens
arquitecténicas que se vao alterando ao longo do tempo. Espaco classico, espaco do
movimento moderno, espaco contemporaneo, vazio, objecto e superficie, tém em
comum o facto de serem formas de pensar os limites do espaco e, nesse sentido, de
problematizar os préprios limites da arquitectura. Curioso é constatar como estas
abordagens vao conhecendo rupturas e continuidades, acompanhando momentos
culturais que excedem largamente a esfera da arquitectura, sem que, no entanto, o
problema se altere radicalmente. A arquitectura afirma-se como o exercicio
necessariamente critico de estabelecer limites. Se, por um lado, olhando para as
diferentes formas como este problema foi resolvido ao longo do tempo, nos permite
ter uma nocao da evolucao dos conceitos e da cultura, por outro também nos
permitem constatar que no essencial, se procura sempre a mesma resolucao:
equilibrio de tensdes culturais, a manipulacao de distancias e de separatrizes, o
posicionamento do ser humano num mundo imenso com o qual este deve relacionar-
se. Os ciclos que marcam as rupturas, sao ciclos que procuram respostas novas a

problemas que se mantém ao longo dos séculos.

Compreendidos de forma sucinta as nocdes que acompanharam a evolucao do
espaco, propoem-se trés ideias para os ciclos mais relevantes da histéria do espaco

arquitectonico.

79



0 espaco classico é figurado pelo vazio, o espaco do movimento moderno pelo
objecto e 0 espaco contemporaneo pela superficie.

Espaco classico como vazio,

Espaco do movimento moderno como objecto e

Espaco contemporaneo como superficie

SupPeer\c
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Anexos

O titulo do ensaio tedrico deve-se a relacao deste com um texto que Gunnar
asplund escreve em 1931, intitulado de “Our architectural conception of space” e
com outro texto escrito por Aldo Van Eyck, em 1960, intitulado de “Between here and

there, now and later”.
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Between here and there, now and later

Translation of Van Eyck's Dutch text for the ‘door and window’ issue of Forum,
August 1960"

“There is a garden in her face'
‘Thomas Campion®

The mind reaches between here and there, now and later, between one man and
another.

Buxmﬁnﬂﬂalhd&ﬂcauseﬁ\bﬂweenmthephysiallhmywhjthmnmmfm
himself with the aid of tools, materials and intelligence, giving them a more or less

ordered place.
Doalhemindpenmulhismamﬂboesilmchanm.hgr.meo(hnside.afnﬂnw
ing moment?
mrmmwﬁadnmdmﬁ:pnmdaxofﬁe@rmﬂkmbzmm}
Spamwemmrayinthevoid.andmdiddnemind.ahngwimmu.Bahm
searching a common place, but they cannot find it.

Provide that place

make a welcome of each door

and a face of each window

(both of them with a warm ‘insight" and a good “prospect’).

Start with this, for the own realm of the mind is the realm of the in-between — the
real wealth of architecture.

Make of each window and each door a place,

a bunch of places of each house and each city.
Mzktalmofeachhmnseasmaﬂdtyandofeachdlyahrgehome.’
Build the counterform* of the mind for each man and all man,
since they no longer do it themselves.

Senmut® made what he was commanded to make: a habitable house of granite for
a single dead queen. Are the sons of Senmut today unable to make what they are
requested to make: habitable places for the millions that live, but are no longer able
to fashion their own houses with mud - no longer forced to drag granite.
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