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Resumo

A Revista a Portuguesa, que é a expressao do Teatro de Revista em Portugal, reflete sobre a identidade,
a histdria e a cultura popular portuguesa. O percurso deste teatro acompanha as transformacdes
econdmicas, culturais e politicas ocorridas em Portugal, ao longo da histdria. Atualmente, o Teatro de
Revista profissional é exibido no Teatro Maria Vitéria, em Lisboa, sobrevivendo as modificacdes e
dinamicas de gentrificacdo da cidade de Lisboa, e as remodelacdes dos edificios que o rodeiam, no
Parque Mayer. Neste estudo, analisa-se o Teatro de Revista, em particular o teatro amador, e como
este tem sobrevivido por intermédio das associacdes culturais, localizadas nos bairros lisboetas, onde
os espetaculos sdo produzidos e apresentados, circulando depois por todo o pais. Estes grupos de
teatro constituem-se de forma voluntaria, por pessoas com diferentes backgrounds sociais e idades,
revelando a sua paixdo pelo Teatro de Revista. O trabalho destas organizacGes e as pessoas que fazem

este tipo de teatro sdo o foco deste estudo.

Palavras-Chaves: Associacdes Culturais, Democracia Cultural, Comunidade Local, Rede de

Sociabilidade.






Abstract

The Revista a Portuguesa, the portuguese expression of the Teatro de Revista, reflects on portuguese
identity, history, and popular culture. It has followed the economic, cultural and political changes that
have taken place in Portugal throughout history. Today, the professional Teatro de Revista is
performed at the Teatro Maria Vitdria, surviving the changes and dynamics of the gentrification of the
city of Lisbon and the renovation of the surrounding buildings in Parque Mayer. This study focuses on
the Teatro de Revista, particularly on amateur theater, and how it has survived through cultural
organizations located in Lisbon's neighborhoods, where shows are produced and performed, then
circulated throughout the country. These theater groups are formed voluntarily, by people of different
social backgrounds and ages, who show their passion for Teatro de Revista. The work of these

organizations and the people who create this type of theatre are the focus of this study.

Keywords: Cultural Associations, Cultural Democracy, Local Community, Sociability Network.
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Introducao

O presente estudo centra-se na andlise do Teatro de Revista Amador, um género teatral portugués
gue combina musica, danga, comédia e critica social, e que tem desempenhado, ao longo do tempo,
um papel relevante na preservacao da memdria cultural, na promocao de participacdo comunitdria e
na formacado de identidades coletivas. Historicamente, o Teatro de Revista emergiu como uma forma
de arte popular que refletia, muitas vezes de forma satirica, acontecimentos sociais, politicos e
culturais do pais, constituindo-se como um espaco privilegiado de expressao cultural e interrogacao
das normas vigentes (Rebello, 1984; Berjeaut, 2005). Parte-se da premissa de que o Teatro de Revista,
tradicionalmente associado a cultura popular urbana, sobreviveu ao longo do tempo devido ao esforco
persistente das coletividades e associacdes culturais que se dedicam a preservacdo de praticas
artisticas profundamente enraizadas nas comunidades locais. Embora frequentemente enquadrado
como pratica amadora, este género teatral revela complexidade na organizagdo das equipas, na
interpretacdo e na relagdo com o publico, funcionando como instrumento de socializagdo,
aprendizagem informal e construgdo de capital cultural.

O contexto urbano contemporaneo, caracterizado por rapidas transformacdes, processos de
gentrificacdo, fluxos turisticos intensos e a consequente perda de espacgos publicos, torna a atuacgdo
das coletividades culturais ainda mais relevante. No contexto urbano de Lisboa, o Teatro de Revista
Amador tem sobrevivido sobretudo através da a¢do de associagdes culturais locais, que fornecem
estrutura, espago e mediagdo para que estas praticas se mantenham ativas.

Estas associagdes culturais, geralmente de base voluntaria, constituem importantes espagos de
experiéncia artistica e social, onde diferentes geragdes e grupos sociais se encontram, colaboram e
produzem experiéncias culturais significativas.

Entre estas associa¢Oes, destaca-se o Grupo Dramatico e Escolar “Os Combatentes”, localizado
na freguesia da Estrela, em Lisboa, que se constitui como o estudo de caso deste trabalho. Grupo
Dramatico e Escolar “Os Combatentes” (GDEC) é uma coletividade centenaria, fundada em 30 de
setembro de 1906, com sede na Rua do Possolo, nimeros 5-9, em Lisboa, no bairro da Estrela (Grupo
Dramatico e Escolar Os Combatentes, n.d.). Desde cedo se distinguiu como espac¢o de promocao da
cultura, do recreio, do desporto e da educagdo: mantinha uma escola primaria que funcionou de 1924
até a década de 1990, para garantir escolaridade inicial as criangas associadas e ao bairro, gracas as
quotas dos sécios (Henriques, n.d.). Em 1934, foi agraciada com o grau de Cavaleiro da Ordem de

Benemeréncia, reconhecimento oficial pelo seu contributo social (Grupo Dramatico e Escolar Os



Combatentes, n.d.). Ao longo dos anos, ofereceu diferentes tipos de atividades culturais regulares —
teatro de revista, teatro infantojuvenil, expressdao dramdtica, encontros de fado, galeria de arte,
convivios, passatempos recreativos, festas populares, eventos comunitarios como o “Pateo Estrela” —
bem como desportivas e de lazer para varias idades (Grupo Dramatico e Escolar Os Combatentes, n.d.).
O GDEC também preserva a sua histéria através de um museu e de um espaco expositivo, onde guarda
objetos escolares, fotograficos e documentacgdo antiga, permitindo revisitar quotidianos passados do
bairro e da escola (Dossonhos, 2006). Recentemente, inaugurou uma Galeria de Arte para exposi¢coes
regulares e temporarias, gratuita para expositores, reforcando a missdo de ser um espaco inclusivo de
cultura para todos (Arte351, 2025).

O seu percurso ilustra a capacidade de adaptacao das coletividades culturais frente a desafios
socioecondmicos e urbanisticos, tais como a escassez de recursos, a pressao sobre os espacos fisicos
e a necessidade de renovacdo geracional. Esta coletividade ilustra a capacidade de articular tradicdo e
inovacao, integrando diferentes geracdes na criacao e interpretacao de espetaculos, promovendo a
aprendizagem teatral, mas também a coesdo comunitdria e, numa andlise mais fina, a democratizacao
do acesso a cultura.

O foco deste estudo na coletividade “Os Combatentes” permite analisar, de forma aprofundada,
as praticas internas de organiza¢do, os mecanismos de producdo do teatro amador, as motivagdes e
perfis dos participantes, bem como a relacdo com os publicos locais e a circulagdo cultural no contexto
nacional. Esta escolha justifica-se pelo reconhecimento deste grupo como “espago estratégico” de
preservacgado e transformacdo cultural, um local onde o Teatro de Revista se mantém vivo, adaptando-
se a novos desafios e contextos sociais sem perder as suas raizes historicas. O estudo procura, assim,
compreender como é que esta coletividade consegue equilibrar tradicdo e inovagdo, fomentando
simultaneamente praticas pedagdgicas, sociais e culturais que reforcam a democracia cultural,
entendida como o direito de todos os cidadaos a participagao efetiva na vida cultural, a diversidade de
expressoes e a circulagdo de saberes (v. a definicdo da UNESCO, 2002; e o enquadramento tedrico que
sustenta o estudo, com destaque para os contributos de Bourdieu, 1996; e, mais recentemente, Rego,
2023).

A escolha do estudo do Teatro de Revista Amador, através do caso da coletividade “Os
Combatentes”, surge ndo apenas do interesse académico e pessoal —como participante ativa no grupo
-, mas também da percec¢do da vitalidade cultural que estes grupos trazem a cidade de Lisboa.

Como experiéncia pessoal, a convivéncia com o grupo trouxe uma perspetiva mais proxima sobre
o papel das associa¢des culturais locais, permitindo vivenciar a forma como estas coletividades
funcionam como mediadoras entre a tradicdo e a inovacdo, entre o passado e o presente, e 0 seu

contributo para a democratizacdo do acesso a cultura. E na interacdo entre pessoas, praticas culturais



e comunidade que reside o verdadeiro valor do Teatro de Revista Amador, e que torna a coletividade
“Os Combatentes” um exemplo inspirador do potencial transformador da cultura em contexto urbano.

A relevancia cientifica do estudo também se apoia na lacuna tedrica pela escassez de literatura
sobre o Teatro de Revista, em contextos amadores, sobretudo em ambientes urbanos. Embora haja
investigacOes sobre Teatro de Revista profissional, como o estudo do contexto histdrico do Teatro de
Revista no Estado Novo, de Costa (2013), ou a apresentacdo de hipdteses de estudo sobre os publicos
do teatro em Portugal de Monteiro (1994), sdo escassos os estudos que analisam a criagdo artistica,
no Teatro de Revista, de base comunitdria, desenvolvida por associa¢des e coletividades locais.

Esta dissertacdo pretende contribuir para preencher este vazio, valorizando o conhecimento
produzido pelas préprias comunidades e reconhecendo o papel estratégico destas praticas na vida
cultural da cidade. A experiéncia de observar eventos e apresentacbes, de ouvir os relatos dos
participantes e de perceber o entusiasmo e a dedicacdo que cada individuo deposita nas suas funcdes
permite compreender o teatro amador como um espaco vivo de aprendizagem, partilha e construcao
comunitaria.

A presente investigacdo parte da seguinte pergunta: de que forma as associacdes culturais locais,
como o Grupo Dramatico e Escolar “Os Combatentes”, contribuem para a organizagao,
sustentabilidade e circulagdo do Teatro de Revista Amador, e de que maneira as suas praticas
promovem a participacdo comunitaria, a integracdo social, e a democratizacdo cultural, em Lisboa?
Através desta questdo central, definiram-se trés objetivos especificos que orientam o estudo.

O primeiro consiste em analisar a organizacdo do Teatro de Revista Amador, identificando quem
sdo e o que mobiliza os individuos que se envolvem em processos de criagdo artistica amadora,
explorando as suas motivacgées, experiéncias e trajetorias.

O segundo objetivo visa compreender a importancia do associativismo local na manutengdo do
teatro amador, analisando a forma como esta coletividade garante recursos, infraestrutura e
continuidade cultural.

Por fim, o terceiro objetivo foca-se na relagdao entre a associagao cultural e a promogao da
democracia cultural, examinando como o teatro contribui para a inclusao, forma¢dao de competéncias
sociais e culturais, e o fortalecimento do “capital social comunitario”.

A escolha da abordagem metodoldgica recai sobre métodos qualitativos, por permitirem
aprofundar o conhecimento sobre as praticas culturais, as relagdes interpessoais e os processos de
participacdo na coletividade: as entrevistas, a observacdo participante e a analise documental.

Foram realizadas duas entrevistas semi-estruturadas, uma com o Presidente da coletividade e
outra com o Encenador da companhia de teatro, de modo a compreender as perspetivas de liderancga
e gestdo, as estratégias de organizacao e os desafios enfrentados na manutencdo do grupo. De forma

complementar, realizaram-se dez entrevistas estruturadas com membros da coletividade e da



companhia, permitindo captar as suas percec¢des variadas sobre: a participacdo, a aprendizagem, a
interacdo social e a vivéncia artistica. Esta combinacdao metodoldgica integra diferentes pontos de vista
e promove uma analise abrangente que articula teoria socioldgica classica e contemporanea com
evidéncia empirica (Freire, 1987 [1970]; Certeau, 1998).

Como sublinha Freire (1987 [1970]): “Ndo existe ensino sem aprendizagem; ndo existe
aprendizagem sem ensino. E necessario que teoria e pratica se articulem na ag¢do transformadora”
(p.25).

A observacdo participante, efetuada ao longo do estudo em apresentagGes da companhia de
teatro e atividades comunitdrias promovidas pela coletividade, também foi outro método utilizado,
bem como a analise documental de materiais histdricos, programas de espetdculo, fotografias e
registos internos da associacdo. Estes procedimentos permitiram mapear os processos de organizagao
e producdo, identificar indicadores de participacao e sustentabilidade, e compreender a dindmica de
transmissdo de saberes, integracdo intergeracional e apropriacao cultural por parte dos participantes.
A analise realizada é sustentada pelos conceitos-chave deste estudo, tais como identidade cultural,
democracia cultural, associativismo, inovacdo pedagégica, participacdo comunitaria e sustentabilidade
cultural, permitindo interpretar as praticas culturais do grupo de forma contextualizada e
aprofundada.

Ao privilegiar a observacdo direta, as entrevistas detalhadas e a analise documental, o estudo
promove a compreensdo de como o Teatro de Revista Amador articula: (i) tradi¢cdo, inovacdo e
sustentabilidade; (ii) aprendizagem, entretenimento e participacado; e (iii) desenvolvimento pessoal,
coesdo comunitdria e integracgdo cultural. A escolha da coletividade “Os Combatentes” como estudo
de caso oferece insights sobre a dinamica interna do grupo, as rela¢des intergeracionais e a forma
como a cultura amadora pode operar como catalisador de cidadania cultural e democratiza¢do do
acesso a cultura. Os dados recolhidos permitem ainda explorar a inter-relagdo entre participagdo
voluntdria, gestdo associativa e impacto comunitdrio, demonstrando que a pratica do teatro amador
contribui para o fortalecimento do tecido social urbano e para a construgao de uma identidade cultural
ativa e compartilhada.

No ambito mais amplo da investiga¢do sociocultural sobre praticas culturais amadoras, sublinha-
se a relevancia de associativismo local e participagdo comunitaria para a sobrevivéncia de expressdes
artisticas populares. A andlise do Teatro de Revista Amador através da coletividade “Os Combatentes”
revela que praticas culturais locais podem gerar efeitos duradouros no plano social, educativo e
cultural, promovendo integracdo, aprendizagem, inovacdo e transformacdo social. Ao apresentar
objetivos especificos, metodologia estruturada e organizacdo detalhada da analise, esta pesquisa

estabelece um enquadramento sdlido para compreender o papel estratégico do Teatro de Revista



Amador na preservacao da cultura portuguesa e na promocdo da democracia cultural, nas
comunidades urbanas de Lisboa.

O papel do teatro amador como espaco de inclusdo e representacao social, € um dos aspetos
relevantes para o estudo. Uma coletividade como “Os Combatentes” permite dar voz a individuos de
diferentes faixas etarias, classes sociais, niveis de escolaridade e nacionalidades. Este caracter inclusivo
reforca a coesdo comunitdria, promove o respeito pela diversidade e fortalece o tecido comunitario,
contribuindo para a construgdo de uma cultura mais aberta e democratica. A pratica teatral amadora
transforma-se, assim, numa ferramenta de empoderamento individual e coletivo, consolidando o
conceito de cidadania cultural como direito de todos os cidadaos.

Esta investigacdo tornou evidente que, para além da dimens3do artistica, o Teatro de Revista
constitui um verdadeiro laboratdrio social, onde a criatividade se alia a responsabilidade coletiva e
onde saberes e tradicdes sdo transmitidos entre geracdes.

Em termos de relevancia sociopolitica, esta investigacdo enfatiza que a valorizacdo da cultura
popular amadora ndo é apenas uma questao estética ou recreativa, mas uma questao de justica social
e cidadania. Em contextos de desigualdades econdmicas, erosdo dos lacos comunitarios e crescente
homogeneizacdo cultural, reconhecer o papel do teatro amador constitui um ato de afirmacdo da
importancia da cultura como bem comum, acessivel e transformador.

A estrutura do texto — apresentada em trés capitulos - foi pensada de forma a refletir diferentes
dimensdes do Teatro de Revista Amador e da atuacgdo da coletividade “Os Combatentes”.

Na “Revisdo da Literatura”, discute-se literatura relevante sobre o Teatro de Revista Amador,
articulando a sua evolucdo histérica, as dimensdes socioculturais e tedricas que o atravessam, bem
como as perspetivas contemporaneas sobre participagdo cultural e politicas publicas. Estruturado em
cinco pontos temadticos, o capitulo inicia-se com uma “Introdu¢do ao Teatro de Revista Amador”,
destacando a sua origem e relagdo com o Teatro de Revista profissional, bem como o papel central das
coletividades na sua preserva¢gdo e dinamizagdo. Segue-se a anadlise de “Rituais e Dinamicas
Performativas”, incorporando contributos classicos e contemporaneos das ciéncias sociais para
compreender o fendmeno do Teatro de Revista, em Portugal, particularmente na sua expressao
amadora. Posteriormente, aborda-se o “Hibridismo no Teatro de Revista”, antes de se discutir o
enquadramento das “Politicas Culturais e Coletividades”. Por fim, apresenta-se o “Teatro Amador e
Comunidade”, evidenciando a relevancia do Teatro de Revista Amador enquanto pratica cultural,
comunitaria e democratica.

No capitulo “Metodologia”, pretende-se clarificar e justificar a abordagem escolhida, bem como
detalhar os procedimentos de recolha e andlise de dados. Assim, o capitulo é constituido por trés
pontos tematicos: no primeiro, procede-se ao “Enquadramento Metodoldgico”; no segundo, sdo

apresentados os métodos de “Recolha e Analise de Dados”; por fim, o terceiro ponto foca-se nas



“Eticas e Campo de Investigacdo”, assegurando a transparéncia e o rigor cientifico do processo de
investigacao.

A “Anadlise e Discussdao de Dados” foi dividido em cinco pontos temdticos, onde se abordam
diferentes dimensdes de anadlise do objeto de estudo, ainda que se denotem interligacGes entre elas.
Primeiramente, “Participa¢do no Teatro de Revista Amador”, centrada na aprendizagem informal, no
desenvolvimento de competéncias técnicas, sociais e pessoais, e na interagdo intergeracional
promovida pelo teatro amador. Em segundo, “Tradicdo e Inovacdo”, explora a forma como a
coletividade combina preservacdo de praticas tradicionais do Teatro de Revista com inovacGes
pedagdgicas e contemporaneas, garantindo relevancia cultural e continuidade histérica. No terceiro
ponto, “Sustentabilidade”, analisa os mecanismos organizacionais, estratégias de financiamento,
gestdo participativa e o envolvimento da comunidade na manutencdo do grupo. O quarto, “Impacto

|Il

Social”, aborda a contribuicdo deste grupo de teatro amador para o fortalecimento de lagos sociais,
inclusdo, solidariedade e capital social local. No quinto, “Integracdo Cultural”, foca-se a integracdo de
saberes culturais e o papel deste Teatro de Revista na promocdao de mudancas sociais através da
pratica artistica.

Por fim, “Conclusdes”, apresenta os principais resultados alcancados, responde a pergunta de

investigacdo, e reflete sobre os contributos do estudo para o campo cientifico e social, e aponta

limitacOes e perspetivas futuras de investigacao.



CAPITULO 1

Revisao da Literatura

1.1. Introdugdo ao Teatro de Revista Amador

O Teatro de Revista Amador, em Portugal, representa uma tradi¢do cultural profundamente enraizada
nas dinamicas sociais de bairros urbanos e coletividades locais. Ainda pouco estudado, na sua relagdo
com as coletividades locais, este género teatral combina satira politica, critica social, humor popular,
musica e danca; e, nessas coletividades, parece consolidar-se como uma forma de “expressao artistica
acessivel e participativa” (Rego, 2023; Bonet & Négrier, 2018).

Ao longo do século XX, a Revista portuguesa profissional emergiu em espacos urbanos como o
Parque Mayer, em Lisboa, criando convencgbes estéticas que, posteriormente, seriam apropriadas
pelas praticas amadoras (Schwalbach, citado em Rego, 2023). No contexto amador, a pratica
desenvolveu-se em associa¢des culturais, clubes e coletividades de bairro, onde cidaddaos comuns
assumem papéis de autores, intérpretes, figurinistas e técnicos, produzindo espetdculos baseados em
memodrias locais e nas experiéncias quotidianas.

O caracter multidisciplinar do Teatro de Revista Amador, conjugando musica, danga, encenacdo e
opinido social, reforca o seu papel enquanto manifestacdo cultural completa e envolvente. Esta
natureza participativa distingue-o da vertente profissional, permitindo uma experiéncia de
coproducdo simbdlica e de envolvimento comunitario. Conforme Putnam, Leonardi e Nonetti (1994)
argumentam, tais praticas amadoras contribuem para a criagdo de capital social, fortalecendo redes
de confianga, cooperagao e sentido de pertenga comunitaria. “Social capital here refers to features of
social organization, such as trust, norms, and networks, that can improve the efficiency of society by
facilitating coordinated actions (...)” (Putnam et al., 1994, p. 167).

A reflexdao sobre democracia cultural, em contraste com a nogdo tradicional de democratizagao
da cultura, é central para compreender a relevancia do teatro amador. A democratizagdao cultural
pressupde a difusdo de uma cultura legitimada junto das massas, enquanto a democracia cultural
reconhece a legitimidade de todas as formas de expressao e defende o direito de todos a criagao e
fruicdo artistica (Dubois & Méon, 2013). Nesse contexto, associacles e coletividades culturais locais
funcionam como espacos de mediacao cultural, preservando identidades locais, promovendo coesdo
territorial e resistindo a homogeneizagdo cultural resultante de processos de gentrificacdo e turismo
em massa (Mendes, 2018).

Historicamente, o associativismo cultural em Portugal remonta a movimentos populares e

operarios do inicio do século XX, funcionando como plataformas de resisténcia cultural durante o



Estado Novo e consolidando-se, apds 25 de Abril de 1974, como nucleos de democracia participativa
(Costa, 2008). O caso da coletividade “Os Combatentes”, com mais de um século de atividade,

~n

exemplifica a funcdo destas associacdes como “guardias” de patrimdnio cultural imaterial, conforme
discutido por Holden (2004) acerca do papel das organiza¢Ges culturais na construcdo de significado e

participacdo comunitaria.

1.2. Rituais e Dinamicas Performativas

O Teatro de Revista Amador ndo pode ser compreendido isoladamente como pratica artistica; é
simultaneamente, um fendmeno social, politico e educativo.

Durkheim (2023 [1912]) observa que os rituais e festividades geram uma “efervescéncia coletiva”,
reforcando solidariedades e reconfigurando identidades. Transpondo esta perspetiva para o teatro
comunitdrio, os palcos das coletividades funcionam como espacos rituais leigos e seculares nos quais
a audiéncia se reconhece, renovando lacos de pertenca e identidade coletiva. Turner (1982), ao
desenvolver a nocdo de liminaridade, complementa essa leitura: a transicdo das situacdes do
quotidiano para o palco cria um espaco de suspensdo hierdrquica, onde atores e publico
experimentam a communitas, uma sensacao de igualdade, ainda que temporariamente.

Do ponto de vista da teoria critica, Marx (1996 [1867]) e Gramsci (1999) permitem discutir o teatro
popular como campo de disputa hegemdnica. Enquanto reproduz certas normas sociais, o Teatro de
Revista Amador também oferece instrumentos de contestacdo simbdlica e resisténcia cultural.
Williams (1983 [1976]) reforca esta perspetiva ao propor a cultura como “modo de vida”, valorizando
praticas populares como veiculos de memdria coletiva e linguagem comum. Assim, o teatro amador
pode simultaneamente reproduzir e contestar estruturas sociais, politicas e culturais.

Os contributos de Weber (1978 [1922]) e Simmel (2006) acrescentam a dimens&o da sociabilidade
e resisténcia a racionalizagao, valorizando a diversao, a tradigdo e os lagos da comunidade, em vez de
funcionar s6 como negdcio ou espeticulo profissional. Em contextos urbanos modernos,
caracterizados por burocratizacdao e mercantilizagao, as coletividades e praticas amadoras constituem
“micro espagos de agdo social” orientada por valores comunitdrios e afetivos, oferecendo alternativas
as interagGes instrumentais. Giddens (1984) complementa esta linha de argumentacdo ao salientar
gue estas praticas ndo sdo apenas moldadas por estruturas, mas também as transformam, criando
rotinas de ensaio, festivais e redes de colaborag¢do que consolidam identidade local.

A performance do Teatro de Revista é também central para compreender o seu impacto social.
Nesta dimensdo, destacam-se os contributos sobre do papel social e performativo do teatro, de
Goffman (2002 [1959]). O autor descreve a vida social como “apresentacdo de si”, enquanto Schechner

(2003) sublinha o conceito de restored behavior, para falar de gestos, piadas e férmulas satiricas que



sdo recicladas e reinterpretadas. Alexander (2011) destaca a necessidade de credibilidade e eficacia
performativa, reforcada quando o elenco é composto por membros da prépria comunidade. Ranciere
(2009) desloca o foco para o publico, enfatizando a co-interpretacdo do sentido como forma de
emancipacdo cultural. Portanto, todos estes contributos ajudam a analisar o teatro amador como
pratica social, cultural e performativa, e como esta pratica fortalece a coesdao comunitaria, o capital
social e a participagdo do publico.

Refor¢cando esta ideia, Rego (2023) indica que:

(...) na democracia cultural a participacdo ativa e civica dos cidad3os estd associada a uma
énfase colocada no valor das decisGes tomadas pelos coletivos de cidaddos (Duxbury e
Jeannotte 2017; Bonet e Négrier 2018). Note-se que a participacgdo civica € aqui entendida em
sentido amplo, como ac¢do voluntaria que desenvolve capacidades individuais, relacionando-
se com a assuncao de responsabilidades, quer no interesse individual quer no da comunidade
e, por essa via, com a criacdo da propria comunidade e o exercicio da democracia, sendo

frequentemente enquadrada em associacdes voluntdarias (Sckocpol e Fiorina 1999) (p. 197).

No Teatro de Revista Amador, a partilha de cédigos locais e as alusGes politicas transformam o
espetador em “participante ativo”, contribuindo para a construcdo de capital social e consciéncia

coletiva.

1.3. Hibridismo no Teatro de Revista

O Teatro de Revista Amador revela grande flexibilidade estética e capacidade de atualizagdo,
incorporando elementos digitais, referéncias mediaticas contempordaneas e tensdes sociais
emergentes. Esta “hibridez cultural”, conforme proposta por Canclini (1995), articula tradigOes
populares e influéncias modernas, ou seja, o teatro amador é relevante para diferentes geragdes e
contextos sociais.

A dimensdo pedagdgica e emancipatéria do teatro é igualmente relevante. Boal (1991)
desenvolveu o Teatro do Oprimido, enfatizando a transformacdo de espetadores em agentes ativos.
Embora com métodos distintos, o Teatro de Revista Amador compartilha esta logica: humor, satira e
participacdo transformam o palco num espaco de critica social e aprendizagem civica. Mezirow (1991)
complementa esta perspetiva ao introduzir a aprendizagem transformativa, em que experiéncias
estético-reflexivas, como a criacdo coletiva de uma peca baseada nas histérias de vida ou a
improvisacdo sobre situacdes de exclusdo ou desigualdade, permitem aos participantes reconfigurar

suas interpretacdes e relagdes com o mundo.



As préticas intergeracionais, como a interpretacdo dos jovens sobre momentos histdricos vividos
pelos mais velhos ou a exploracdo de expressdes linguisticas atuais por diferentes geracdes,
caracteristicas das coletividades, reforcam a transmissao de saberes e linguagens artisticas. Ensaios,
bastidores e workshops funcionam como espacos de aprendizagem situada (Wenger, 1998), onde
participantes adquirem competéncias técnicas e sociais, consolidando redes comunitdrias e
fortalecendo identidades locais. Esta dimensdo contribui para a sustentabilidade cultural e social do
teatro amador, permitindo que tradi¢cdes populares se perpetuem e reinventem continuamente.

Estudos de performance, espaco social transformador, inspirado nos rituais e nas celebragées
comunitarias, como a exploracdo de narrativas afetivas, que promovem conexdo profunda com o
publico, no caso do Teatro de Revista, o “quadro sério”, demonstram que a liminaridade e a
communitas facilitam experiéncias intensamente partilhadas, nas quais atores e publico reconfiguram
temporariamente as relagées sociais (Turner, 1982). Cada espetaculo torna-se, assim, momento de co-
criacdo de sentido, em que o publico pode interagir diretamente com os atores, combinando estética,

humor, critica e memoria local.

1.4. Politicas Culturais e Coletividades

A andlise do Teatro de Revista Amador deve incluir uma alusdo a importancia das politicas culturais e
mecanismos de apoio a cultura popular.

A Direcdo-Geral das Artes (DGARTES) implementa programas de apoio as associa¢des culturais
nao profissionais, incluindo grupos de teatro amador. Por exemplo, em 2021, foi anunciado apoio a 65
entidades na Regido de Lisboa e Vale do Tejo, abrangendo dreas como musica, teatro, danca e artes
plasticas (DGArtes, 2021).

O programa Criar - Cultura Portugal estabelece regimes de apoio a criagao e producdo artistica,
incluindo o teatro amador. Este programa visa apoiar a atividade regular de associa¢bes e
coletividades, promovendo a criagdo e a difusdo cultural em diversas regides do pais (Cultura Portugal,
2021).

A democracia cultural, como definida por Dubois e Méon (2013) e pela UNESCO (2005), reconhece
o direito de todas as comunidades a producdo e valorizacdo das suas expressGes culturais.
Coletividades, como “Os Combatentes”, funcionam como infraestruturas culturais locais, permitindo
participacdo, aprendizagem e coesdo social, em consonancia com a literatura sobre capital social
(Putnam, 2000).

A investigacdo empirica em contextos urbanos, incluindo Portugal, evidencia beneficios sociais
significativos (os estudos de Lopes & Dias, 2014; Costa, 2013; Delgado, 2022, sobre teatro). Matarasso

(1997) indica ganhos em empatia, comunicacdo e coesdo comunitdria, especialmente entre jovens
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participantes. Ensaios e workshops em coletividades permitem avaliar mudancas percebidas pelos
envolvidos, captando dimensdes ndo econdmicas e qualitativas do impacto cultural (Bonet & Négrier,
2018).

No entanto, as lacunas persistem. H3 escassez de estudos longitudinais sobre trajetdrias de
coletividades, analise comparativa entre bairros e cidades, cruzamento de arquivos museolégicos com
histéria oral e avaliacdo detalhada de impactos sociais e culturais especificos do Teatro de Revista
Amador. Esta lacuna evidencia a necessidade de politicas publicas que reconhecam praticas locais
como bens culturais, evitando instrumentalizagdes simplistas ou a subvalorizacdo do amadorismo
(Throsby, 2000; Holden, 2004).

As coletividades enfrentam ainda desafios estruturais. Modelos de financiamento competitivos
podem privilegiar organizacGes com maior capacidade burocratica, penalizando grupos de menor
dimensdo ou recursos limitados. A literatura recomenda uma abordagem de “ecologia cultural”
(Holden, 2015 [2004]), que reconhece as interdependéncias entre atores profissionais e amadores,
municipios e coletividades, escolas e organiza¢Ges informais (v. ainda os contributos de Klinenberg,

2019; e o estudo empirico de Rego, 2023, Rego & Borges, 2021).

1.5. Teatro Amador e Comunidade

O Teatro de Revista Amador possui uma relevancia que transcende a dimensdo puramente estética ou
recreativa, desempenhando um papel significativo na promocdo da democracia cultural e na
consolidacdo de redes comunitdrias (Dubois & Méon, 2013; UNESCO, 2005). Ao envolver os
participantes de forma ativa, fomenta a aprendizagem transformativa, permitindo que atores, técnicos
e publico reflitam sobre experiéncias coletivas, questdes sociais e contextos histdricos, enquanto
adquirem competéncias técnicas, sociais e culturais (Mezirow, 1991; Wenger, 1998). Além disso, este
tipo de teatro possibilita a transmissdo intergeracional de saberes, ao articular memérias, tradi¢bes e
linguagens culturais entre diferentes geragdes, fortalecendo identidades locais e perpetuando praticas
culturais populares (Canclini, 1995; Matarasso, 1997).

As coletividades, enquanto mediadoras culturais, assumem um papel estratégico na preservagao
e valorizacdo das identidades comunitarias. Elas funcionam como espacos de aprendizagem situada,
onde ensaios, bastidores e workshops se transformam em locais de socializa¢do, experimentacdo e co-
criagdo artistica (Boal, 1991; Turner, 1982). Este ambiente ndo apenas assegura a continuidade das
tradicGes, mas também incentiva a participacdo critica, permitindo que os participantes e o publico
reflitam sobre questdes contemporaneas, tensionando memdria coletiva e realidade atual (Ranciére,

2009; Putnam, 2000).
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Em sintese, o Teatro de Revista Amador ndo se limita a entreter; representa uma tecnologia
cultural de resisténcia e criagcdo de sentido (Throsby, 2000; Holden, 2004), capaz de integrar atores,
publico, comunidade e instituicGes num ecossistema cultural dindmico (Holden, 2015 [2004];
Klinenberg, 2019). Este processo fortalece a coesao social, o capital cultural e a vitalidade das cidades
portuguesas, ao transformar espacos locais em plataformas de expressao, aprendizagem e critica
social, garantindo que praticas culturais amadoras continuem a desempenhar um papel central na vida

coletiva e na construgdo de identidades comunitdrias resilientes (Bonet & Négrier, 2018; Rego, 2023).
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CAPITULO 2

Metodologia

2.1. Enquadramento Metodoldgico

A presente investigacdo adota uma abordagem qualitativa e interpretativa, centrada na compreensao
aprofundada dos significados produzidos pelos participantes e membros da coletividade “Os
Combatentes”, no contexto do Teatro de Revista Amador.

Esta escolha metodolégica permite explorar, de forma detalhada, as praticas culturais, relacdes
comunitdrias e processos de criacdo artistica, permitindo captar a complexidade social e simbdlica que
caracteriza o teatro amador enquanto pratica cultural comunitaria. Conforme afirmam Denzin e
Lincoln (2018, p.46), abordagens qualitativas privilegiam o “entendimento das experiéncias humanas
em contextos naturais, na interpretacdo e construcdo de sentidos, preterindo generalizacdes
estatisticas” (tradugdo minha).

O estudo recorre a um estudo de caso Unico — a associacdao “Os Combatentes” -, intensivo e
interpretativo, permitindo reconstruir detalhadamente o ecossistema do grupo teatral, incluindo as
suas rotinas, repertorios, relagdes com a comunidade e impacto sociocultural. Stake (1995) sublinha
gue o estudo de caso é particularmente adequado quando se pretende responder a questdes do tipo
“como” e “porqué”, num contexto complexo e interligado. Yin (2018) refor¢a que o estudo de caso
permite explorar fendmenos contemporaneos dentro de contextos reais, especialmente quando os
limites entre fendmeno e contexto ndo sdo claramente delineados. Assim, a escolha de um “estudo de
caso Unico” permite analisar - de uma forma aprofundada - a relagdo entre o Teatro de Revista Amador
e a coletividade, considerando os fatores sociais, histéricos e culturais que influenciam a pratica
artistica.

O Teatro de Revista Amador, enquanto pratica cultural amadora, articula dimensdes artisticas,
sociais e pedagodgicas, constituindo um espaco de expressdo, formagao e inclusdo. A abordagem
metodolégica adotada permite analisar de que modo a participagdo no teatro contribui para
competéncias sociais, emocionais e cognitivas, conforme defendem Freire (1987 [1970]) e Giroux
(1988), e como a coletividade atua na preservacdo da memdria cultural e no fortalecimento de lacos
comunitarios.

Bourdieu (1996) argumenta que praticas culturais enraizadas na comunidade permitem a
construcdo de identidade e socializagdo dos individuos, resistindo as forcas de homogeneiza¢do
cultural. Nesse sentido, o Teatro de Revista Amador ndo é apenas uma expressdo artistica, mas

também um espaco de resisténcia simbdlica, preserva¢cdo da memaria coletiva e fortalecimento da
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coesdo social, o que reforca a pertinéncia de uma abordagem qualitativa para compreender estas

dimensdes complexas.

2.2. Recolha e Analise de Dados

Para compreender a complexidade do Teatro de Revista Amador em coletividades como o grupo “Os
Combatentes”, a investigacdo combinou trés técnicas complementares de recolha de dados: (1)
entrevistas, (2) observacdo participante e (3) andlise documental, permitindo a “triangulacdo

metodolégica” que fortalece a validade e coeréncia dos resultados (Denzin & Lincoln, 2018).

2.2.1. Recrutamento de participantes e perfil

O contacto com os participantes deste estudo revelou-se facilitado pela minha experiéncia prévia no
teatro amador: fui atriz na companhia, durante 7 anos, desempenhei funcdes de dirigente na
coletividade e, atualmente, sou sdcia, o que me permitiu estabelecer uma relacdo de confianca com
os membros que entrevistei.

Os participantes deste estudo foram convidados através de abordagens informais, realizadas
pessoalmente no interior da coletividade, onde lhes foi apresentado o objetivo da investigacdo e o
propodsito da dissertacdo, assegurando a compreensdo plena do estudo e o seu consentimento
informado. Desde o inicio, decidiu-se entrevistar o Presidente da coletividade e o Encenador da
companhia de teatro, em virtude das suas posicdes centrais e do conhecimento abrangente sobre as
dinamicas e praticas do grupo.

Para além destes, foram selecionados dez membros da coletividade e da companhia de teatro, de
forma a refletir a diversidade de perfis e experiéncias presentes. A representacao de género foi
equilibrada, com participantes masculinos e femininos distribuidos de forma igualitaria. Quanto a faixa
etdria, procurou-se incluir todas as gerag¢des participantes, garantindo a diversidade geracional. No
gue respeita a residéncia, foram incluidos individuos que viviam na junta de freguesia da coletividade
e outros provenientes de fora da mesma. O nivel de escolaridade também apresentou variedade,
abrangendo participantes com licenciatura, com o 12.2 ano e com o ensino bdsico. Finalmente, a
diversidade de posi¢des e fungGes dentro da coletividade e da companhia de teatro foi igualmente
considerada, incluindo atores, sécios e ex-atores, voluntarios e ex-atores, dirigentes, dirigentes e ex-
atores, dirigentes e ex-assistentes de camarim, bem como dirigentes com responsabilidades técnicas
em som e luzes.

Esta diversidade cuidadosamente ponderada permitiu captar um conjunto amplo e representativo
de perspetivas, experiéncias e fungdes, fornecendo uma base sélida para a analise das praticas,

dinamicas e interagGes no seio da coletividade e da companhia de teatro.
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2.2.2. Entrevistas

Foram conduzidas 12 entrevistas presenciais, com trés grupos distintos: (1) Presidente da coletividade,
(2) Encenador da companhia e (3) membros da coletividade e companhia de teatro. Foram preparados
guibes distintos: dois guides semi-estruturados, direcionados ao Presidente da coletividade e ao
Encenador da companhia de teatro, e um terceiro guido estruturado destinado aos membros da
coletividade e da companhia, totalizando dez entrevistados neste ultimo grupo [ver ANEXOS A.1., A.2.
e A.3., respetivamente]. A escolha das entrevistas semi-estruturadas permitiu explorar tépicos
previamente definidos, mantendo flexibilidade para abordar outros temas emergentes; enquanto o

|II

guido estruturado garantiu a recolha de “informagdo compardvel” entre os diferentes participantes
(Kvale & Brinkmann, 2015).

As entrevistas abordaram as seguintes dimensdes: caracterizacao sociodemografica, organizacao
do teatro, motivacdes para fazer teatro amador, envolvimento comunitario, relacdes com associa¢des
e instituicdes locais, percecao sobre o que é a democracia cultural e o impacto social do teatro, bem
como expectativas futuras.

Cada entrevista teve a duracdo aproximada de 30 a 60 minutos, foi gravada, transcrita e validada
através de member checking, assegurando fidelidade aos significados atribuidos pelos participantes

(Lincoln & Guba, 1985, p. 314). Esta validacdo permitiu ajustar interpretacbes e reduzir vieses,

garantindo que os relatos refletissem as experiéncias e perce¢Ges auténticas dos(as) entrevistados(as).

2.2.3. Observacao Participante
Por seu turno, a observacdo participante decorreu entre novembro de 2023 e junho de 2025;
constituindo uma componente central da investigacdo. Foi assumida a posicdo de observadora
participante, como espetadora, registando sistematicamente as intera¢des entre membros da
coletividade e da companhia de teatro, em dias de apresentacgdo e eventos (Emerson et al., 2011). Esta
abordagem permitiu documentar processos de cooperagdo, gestdo emocional e socializagdo
intergeracional. O acompanhamento incluiu apresentagdes da companhia de teatro, assim como
eventos e exposicdes promovidos pela coletividade, possibilitando observar como o teatro e a
coletividade se articulam com outras praticas culturais na comunidade e com o tecido associativo local.
A observacgdo direta possibilitou também captar dimensdes afetivas e simbdlicas do teatro, como
relacdes de confianca, solidariedade e empatia, que constituem o cerne da experiéncia comunitaria e
gue se revelam nas intera¢des entre participantes. Wenger (1998) e Mezirow (1991) sublinham que a
participacdo em comunidades de pratica favorece a aprendizagem colaborativa e o desenvolvimento
de competéncias cognitivas, emocionais e sociais, reforcando a coesdo do grupo e a resiliéncia

comunitaria, como se demonstrara na analise e discussdo de resultados.
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2.2.4. Analise Documental

Por fim, a andlise documental envolveu materiais obtidos diretamente na coletividade, incluindo
documentos cedidos pelo museu da associa¢do, e materiais recolhidos na internet. Estes documentos
incluiram guides de espetdculos, programas, cartazes, correspondéncia interna e registos digitais,
permitindo compreender a histéria da coletividade, a evolugdo da companhia de teatro e os
mecanismos de organiza¢do, comunicacdo e divulgacdo do teatro amador. Thompson (2010) sublinha
que a andlise de “documentos culturais” é crucial para compreender como praticas culturais
contribuem para a manuteng¢ao da memdria coletiva e da identidade local.

A analise documental possibilitou também verificar a articulagcdo entre a pratica artistica e a
intervencdao comunitdria, evidenciando como as atividades culturais sdo mobilizadas para promover
inclusdo social, educacdo informal e preservacdao de patrimdnio cultural, reforcando a dimensao da
democracia cultural defendida pela UNESCO (2002).

A analise dos dados seguiu uma estratégia combinada de codificacdo qualitativa e andlise tematica
reflexiva. Inicialmente, procedeu-se a familiarizacdo com os dados, seguida da codificacao de primeiro
ciclo, incluindo codificacdo descritiva, in vivo, de processos e de valores/emocional. Posteriormente,
aplicou-se codificacdo de segundo ciclo para consolidar categorias e identificar padrdoes emergentes,
integrando conceitos tedricos de democracia cultural, pertenca, cidadania cultural e praticas estético-
organizacionais. A andlise tematica, conforme Braun e Clarke (2021 [2006]), permitiu articular
categorias emergentes com a literatura sobre cultura popular urbana, associativismo, desempenho e
educacdo informal.

A amostragem adotada foi intencional e tedrica, garantindo diversidade de papéis, trajetérias,
experiéncias, idades e géneros dentro da coletividade e da companhia. Esta variacgdo maxima
favoreceu a “triangulagdo por perspetiva” e permitiu identificar convergéncias e divergéncias nos
discursos, fortalecendo a interpretagdo dos resultados (Yin, 2018). O acompanhamento de um ciclo
anual completo de produgao artistica permitiu observar processos de montagem, apresentacdo e

avaliagdo pos-espetaculo, possibilitando analises longitudinais das praticas culturais.

2.2.5. Analise de Dados
Apds a apresentagao das técnicas de recolha de dados — entrevistas, observagdo participante e analise
documental — torna-se fundamental explicar os conceitos-chave que estruturam a analise desta
investigacdo, bem como as dimensdes e indicadores que permitiram interpretar os dados de forma
sistematica e rigorosa.

Nos paragrafos seguintes sintetiza-se os principais conceitos teéricos mobilizados, relacionando-
os com as dimensdes observadas no campo e os indicadores concretos utilizados para a codificacdo e

anadlise tematica dos dados. Esta articulacdo entre conceitos, dimensdes e indicadores assegura uma
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anadlise coerente e alinhada com os objetivos do estudo, permitindo compreender como o Teatro de
Revista Amador, enquanto pratica cultural amadora, se articula com a coletividade, fortalece relacdes
comunitdrias, promove aprendizagem e preserva a memoria cultural.

A dimensao social foi abordada através do conceito de identidade cultural, entendida como a
forma pela qual o Teatro de Revista expressa a cultura, a histéria e as tradi¢cdes portuguesas (Costa,
2008; Canclini, 1995; Williams, 1983 [1976]). Os indicadores mobilizados incluiram a participagdo dos
membros e voluntarios nas produgdes.

Na dimensdo cultural, o conceito central foi o préprio Teatro de Revista, enquanto género teatral
que combina musica, dan¢ca e comédia, frequentemente com alusdes a temas sociais e politicos
(Berjaut, 2005; Costa, 2013; Rebello, 1984). Esta dimensao foi operacionalizada através de indicadores
como a frequéncia de apresentacées anuais, a variedade de repertdrios e a forma como as producdes
refletem transformacdes sociais e politicas.

A dimensdo econdmica relacionou-se sobretudo com o conceito de associa¢des culturais,
designadamente as coletividades e associagdes que sustentam o teatro amador (Rego, 2023; Glow et
al.,, 2021). Nesta dimensdo, os indicadores considerados incluiram as fontes de financiamento —
publicas e privadas —, o impacto econdmico local decorrente da organizacao dos espetdculos e o papel
do consumo cultural e do turismo associado as producées.

Por sua vez, a dimensao educativa foi trabalhada a partir do conceito de teatro amador, entendido
como pratica comunitdria que proporciona oportunidades formativas a participantes ndo profissionais
(Delgado, 2022; Serafino, 2022). Os indicadores associados incluiram a frequéncia e intensidade de
ensaios, o desenvolvimento de competéncias artisticas, sociais e organizacionais, bem como o
envolvimento intergeracional no processo criativo.

De modo transversal, o conceito de democracia cultural foi integrado em vdrias dimensdes,
destacando o direito de participagdo de todos os cidaddos na vida cultural. Esta perspetiva foi
operacionalizada através de indicadores como a abertura dos grupos a participa¢do da comunidade, o
envolvimento dos publicos nos processos culturais e a pluralidade de vozes e expressdes presentes nas

produgdes teatrais.

2.3. Etica e Campo de Investigagdo

A investigacdo seguiu, rigorosamente, os principios éticos de consentimento informado, anonimato,
confidencialidade e direito de retirada e encriptacdo dos dados. Riscos potenciais, como exposi¢do
indesejada de opiniGes criticas ou efeitos da presenca, foram mitigados através de entrevistas em
locais escolhidos pelos participantes, zonas de ndo observacao e devolugao de excertos para validagao.

Tracy (2010) enfatiza que a atencdo ética e a reflexividade sdo essenciais para assegurar respeito e
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rigor em pesquisas qualitativas. A reflexividade foi central durante todo o trabalho de campo,
reconhecendo a influéncia da minha presenca no campo e os efeitos da posicdo insider/outsider.

Recolheram-se observacdes descritivas, didlogos e interpretacdes analiticas, e adotaram-se
estratégias de mitigacdo através da transparéncia, escuta ativa e devolugdo de excertos para validacdo
continua. Esta pratica permitiu registar deslocamentos, aprendizagens e perce¢cdes emergentes
durante a interacdo com os participantes, fortalecendo a credibilidade da interpretacao dos dados.

O campo da investigacdo incluiu espacos fisicos da coletividade, como o saldo de eventos, palco e
areas de exposicdao, mas também momentos simbdlicos, envolvendo memdrias, repertérios de satira
e humor, redes de apoio e mecanismos de cooperag¢do que sustentam a pratica teatral. Apesar de se
tratar de um “estudo de caso Unico”, esta abordagem intensiva possibilita generalizacdes analiticas
transferiveis a contextos culturais semelhantes, conforme defendem Stake (1995) e Yin (2018).

A “triangulacdo metodoldgica” entre entrevistas, observacao participante e analise documental
assegurou rigor, validade e profundidade interpretativa. Os dados permitiram identificar dimensoes
centrais da pratica teatral amadora: participacdo intergeracional, preservacdao da memdria cultural,
inovacdo artistica, desenvolvimento de competéncias sociais e pessoais, coesdo comunitaria e
construcao de cidadania cultural. Estas praticas sdo consistentes com a literatura sobre cultura popular
urbana, resisténcia simbdlica e democracia cultural, reforcando que o Teatro de Revista Amador

constitui um espaco de inclusdo, expressao e formacao civica.
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CAPITULO 3

Analise dos Dados Recolhidos

3.1. Participagao no Teatro de Revista Amador

A andlise detalhada das entrevistas conduzidas junto dos membros da companhia de teatro,
demonstra que a participacdo no Teatro de Revista Amador constitui um espaco privilegiado de
aprendizagem informal, desenvolvimento pessoal e social, consolidando-se como pratica cultural
estratégica e transformadora. Os testemunhos recolhidos revelam que o teatro amador funciona
simultaneamente como laboratério artistico e pedagdgico, permitindo aos individuos explorar
capacidades técnicas, expressivas e sociais em contextos colaborativos, como enunciado na literatura
(Freire, 1987 [1970]). Entre os participantes, observa-se uma diversidade de percecdes sobre a
importancia do Teatro de Revista que se relaciona diretamente com idade, experiéncia e funcdes
desempenhadas na coletividade e na companhia de teatro. Os mais jovens destacam a aprendizagem
de competéncias técnicas, como interpretacao, direcdo, cenografia e expressao corporal, bem como

habilidades sociais e emocionais.

“Participar no teatro dd-nos confianca, ajuda a trabalhar em equipa e permite expressar ideias de
forma artistica”.

(Dirigente e ex-ator, 30 anos)

Por outro lado, os participantes com mais idade realgam a importancia da transmissdo
intergeracional de saberes e da preservagao da memoria cultural.
O carater colaborativo e integrador da pratica cultural é particularmente evidente na organizagao

dos ensaios, construgao de cenarios, produgao de figurinos e na coordenagdo das apresentagdes.

“Mesmo sem grandes recursos, conseguimos criar pegas de qualidade porque todos contribuem
com o que tém, seja tempo, habilidades ou ideias”.

(Dirigente e Técnico de Som e Luzes, 51 anos)
Este testemunho mostra que a aprendizagem informal ndo se limita ao palco; envolve também

competéncias de gestdo, planeamento, negociacdo e resolucdo de problemas, permitindo reforcar a

importancia que a pratica do teatro amador tem no fortalecimento de habilidades transferiveis e na
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formacdo de cidaddos criticos e socialmente ativos (no mesmo sentido dos trabalhos de Putnam et al.,

1994).

“Aprendi ndo apenas a atuar, mas também a organizar ensaios, comunicar com colegas e resolver
problemas de forma colaborativa”.

(Dirigente e ex-atriz, 41 anos)

No conjunto, estes relatos confirmam que os ensaios do Teatro de Revista criam oportunidades
de aprendizagem experiencial, permitindo que os participantes desenvolvam autonomia, confianca e
competéncias interpessoais, tais como empatia, comunicacao, lideranca e capacidade de trabalho em
equipa. A integracdao destes elementos na pratica cultural contribui para a dimensao educativa,
definida como o desenvolvimento de habilidades técnicas, sociais e pessoais por meio de experiéncias
participativas (Throsby, 2000; Bonet & Négrier, 2018).

Com as entrevistas realizadas conseguimos também revelar a dimensao afetiva da participacao,

evidenciando o impacto emocional e motivacional dos ensaios e apresentacées.

“Saber que todos contam comigo e que posso contar com os outros faz com que o ensaio seja mais
do que um treino; é uma experiéncia de vida”.

(Ator, 27 anos)

Este comentdrio sublinha que a participagdo no teatro amador cria vinculos sociais fortes,
promove solidariedade e reforca a coesdo comunitdria, elementos essenciais da dimensao social do
Teatro de Revista, conforme proposto por Costa (2008). A coesdo social manifesta-se ainda na
interacdo entre diferentes gerac¢des, que colaboram em atividades conjuntas, transmitindo memdrias,

valores e experiéncias.

“(...) a interagdo de geragbes garante continuidade e preserva a cultura, tornando a companhia
um verdadeiro espago de aprendizagem e cidadania”.

(Encenador, 33 anos)

Esta afirmacdo destaca que a participacado ativa, ndo contribui apenas para o desenvolvimento
pessoal, mas também fortalece o tecido social, promove a integracdo intergeracional e assegura a
continuidade das tradi¢Oes culturais. As experiéncias compartilhadas entre jovens e pessoas com mais

III

idade ilustram o conceito de “capital social”, no qual a confiancga, a reciprocidade e a cooperagao sdo

construidas em contextos de interagdo comunitaria (Putnam et al., 1994).
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A aprendizagem informal no Teatro de Revista Amador também se manifesta na aquisicdo de
competéncias técnicas, como a interpretacao de textos, direcdo de cena, elaboracao de coreografias,
criacdo de cenarios e producao de figurinos. Além disso, os participantes desenvolvem competéncias

sociais e pessoais, como autoconfianca, resiliéncia, empatia e capacidade de comunicagao.

“Cada obstdculo que enfrentamos, seja na construgdo do cendrio ou na organizagdo do ensaio, é
uma oportunidade de aprender e melhorar coletivamente”.

(Dirigente e Técnico de Som e Luzes, 51 anos)

Com isto é evidente de que a pratica cultural amadora integra processos de resolucdao de
problemas, tomada de decisdo e colaboracdo, consolidando o teatro como espaco de aprendizagem
holistica, que articula dimensdes pessoais, sociais e culturais.

Freire (1987 [1970]) argumenta que a aprendizagem participativa permite aos individuos construir
conhecimento por meio da acdo, reflexdo e didlogo, principio que se verifica claramente nas
entrevistas realizadas. Certeau (1998), do seu ponto de vista, enfatiza que as praticas culturais
guotidianas, como a participacdo em teatro comunitario, representam as “artes do fazer”, nas quais a
criatividade individual transforma rotinas em experiéncias significativas. Estudos recentes sobre teatro
comunitadrio corroboram estes resultados, destacando que tais prdticas promovem inclusao,
empoderamento, interagdo social e coesdo (Delgado, 2022; Serafino, 2022).

Os indicadores observados nas entrevistas revelam o impacto da participagdo no teatro amador.
O numero de voluntdrios envolvidos em diversas tarefas, a frequéncia de ensaios e apresentacées, e a
diversidade de func¢Ges desempenhadas, refletem altos niveis de participacdo, transmissdo
intergeracional de saberes e aprendizagem continua. A pratica também contribui para o alcance do
publico, ao envolver espetadores de diferentes faixas etdrias e contextos sociais, fortalecendo a
dimensdo educativa e social do Teatro de Revista, conforme os conceitos de Throsby (2000).

A literatura internacional reforga os efeitos da participagdo ativa. Glow, Kershaw e Reason (2021),
destacam que a participagdao em artes amadoras promove inclusdo, desenvolvimento de habilidades
transferiveis e fortalecimento da coesdo comunitaria. Berjeaut (2005) e Bonet e Négrier (2018)
salientam que praticas participativas em organiza¢es culturais contribuem para a formagao de
competéncias interpessoais, desenvolvimento critico e envolvimento civico.

A integracdo de diferentes geracGes nos elencos, cria um ambiente de aprendizagem
intergeracional, no qual os saberes e memdrias sdo transmitidos e reinterpretados de forma
colaborativa. Desta forma, estas praticas permitem a continuidade cultural, a inovagdo pedagdgica e

a preservacao de tradi¢cOes, enquanto promovem cidadania ativa e responsabilidade coletiva.
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Conclui-se, assim, que a participacdo no Teatro de Revista Amador da coletividade “Os
Combatentes”, proporciona um espaco de aprendizagem informal robusto, desenvolvimento pessoal
e social, fortalecimento de competéncias técnicas e interpessoais, cooperac¢do intergeracional e
experiéncias afetivas significativas. Através das entrevistas confirmamos que esta pratica vai além do
entretenimento, funcionando como mecanismo de empoderamento, desenvolvimento de habilidades
e construcdo de relagdes sociais, evidenciando a dimensdo educativa, social e emocional do teatro
amador. Desta forma, a coletividade constitui um exemplo concreto de democracia cultural em agéao,
articulando participacao, aprendizagem e desenvolvimento pessoal de forma integrada, estratégica e

sustentavel (UNESCO, 2002; Rego, 2023).

3.2. Tradigao e Inovacao

A analise das entrevistas realizadas com o Presidente da coletividade, o Encenador da companhia de
teatro e os membros da coletividade e da companhia, mostra-nos que o Teatro de Revista Amador
praticado na coletividade “Os Combatentes” constitui um espaco de preservacao cultural, inovacao
artistica e aprendizagem pedagdgica.

O Presidente da coletividade sublinha que “o teatro mantém viva a memdria da nossa
comunidade, trazendo a tona acontecimentos histéricos e tradicbes que, de outra forma, poderiam ser
esquecidos”, evidenciando o papel da coletividade na preservac¢do de identidade cultural, alinhando-
se com a ideia de Bourdieu (1996), de que a participac¢do ativa nas praticas culturais consolida o capital
cultural e fortalece lagos comunitarios.

Uma dirigente e ex-assistente de camarim (58 anos) acrescenta que “ao reencenar historias
antigas, conseguimos ndo apenas entreter, mas também ensinar os mais novos sobre 0s nossos
antepassados”, mostrando que a dimensdo tradicional do Teatro de Revista ndo se limita a
performance, mas envolve transmissao de conhecimento e valores. Este testemunho demonstra que
a pratica artistica funciona como mediadora cultural, permitindo que as narrativas locais sejam
reinterpretadas e transmitidas de forma viva, refletindo também a dimensao cultural de participagao
e apropriagdo ativa.

Salienta a dimensdo inovadora das produgdes:
“Incorporamos novas mdusicas, pegas e coreografias, sempre respeitando a originalidade que

queremos dar”.

(Encenador, 33 anos)
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Este comentario evidencia que a companhia consegue equilibrar tradicdo e inova¢do, de modo a
manter a relevancia cultural do Teatro de Revista Amador perante publicos contemporaneos, em
consonancia com Hesmondhalgh (2013), que defende que praticas culturais participativas precisam
integrar inovacao para manter a atencao de diferentes audiéncias. Um jovem participante reforca este
ponto, afirmando que “trabalhar em pegas com elementos originais permite experimentar novas
ideias, enquanto aprendemos com os mais velhos e experientes sobre como estas tradicGes
comegcaram” mostrando como a integracdo de inovacdo e tradicdo favorece a aprendizagem
intergeracional e a apropriagao ativa de conhecimentos culturais.

No que diz respeito a dimensdo educativa, as entrevistas revelam que o teatro funciona como um
espaco de aprendizagem informal e desenvolvimento de competéncias técnicas, sociais e pessoais. O
Encenador explica que “cada ensaio é um espaco onde se exploram diferentes fungées: atuamos,
dirigimos, construimos cendrios, elaboramos figurinos e aprendemos a comunicar uns com os outros”,
enfatizando que o Teatro de Revista Amador oferece oportunidades de desenvolvimento
enriquecedoras, que vao além da técnica artistica. Esta pedagogia pratica e coletiva, confirma o que
Freire (1987 [1970]) defende em relacdo a aprendizagem como processo dialdgico, em que os
individuos constroem conhecimento a partir da acdo, reflexdo e interacdo social. E possivel afirmar
que Certeau (1998) complementa, argumentando que praticas culturais quotidianas, como o teatro
comunitario, transformam acGes aparentemente rotineiras em experiéncias significativas de
aprendizagem e expressao cultural.

As entrevistas indicam ainda que a introducdo de tecnologias digitais representa um importante
eixo de inovagdo pedagogica e cultural. O Encenador comenta que “digitalizar ensaios e materiais
permite que o nosso trabalho alcance mais pessoas e seja preservado para futuras geracées”,
mostrando que o uso de ferramentas digitais ndo sé amplia o alcance das produgdes, como também
contribui para a aprendizagem de competéncias técnicas modernas, incluindo gravagdo de video,
edicdo e gestdo de conteudos digitais. Um ator (27 anos) acrescenta que “aprendi a gravar cenas, fazer
edicdo de som e imagem, e até a publicar conteudos online, o que é algo que nunca tinha feito antes”,
evidenciando que a pratica pedagdgica do teatro amador se expande para competéncias digitais, além
das competéncias artisticas e sociais.

A dimensdo pedagégica do Teatro de Revista Amador manifesta-se ainda na construgdo de
competéncias sociais e pessoais. Os ensaios e apresenta¢des promovem a colaboracdo, a empatia, a
comunicagdo eficaz, a lideranca e a resolucdo de conflitos. Varios testemunhos destacam que os
obstaculos enfrentados ao longo da producdo da peca sdo encarados como oportunidades para
aprender a cooperar e tomar decisdes coletivas mostrando como o ambiente colaborativo do teatro

contribui para a formacéao de cidad3os criticos e socialmente ativos, em consonancia com Ngidi e Moyo
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(2021), que enfatiza o papel das praticas culturais participativas na constru¢do da cidadania e da
coesdao comunitdria.

A literatura cientifica confirma estes resultados, indicando que o “teatro comunitdrio e
participativo” atua como instrumento de empoderamento social, inclusdo e coesdo comunitdria
(Delgado, 2022; Serafino, 2022). Berjeaut (2005) ressalta que o Teatro de Revista portugués tem uma
funcdo pedagdgica, permitindo que participantes aprendam através da pratica e da interacdo com
diferentes geragdes. Glow, Kershaw e Reason (2021) destacam que a participa¢do em artes amadoras
promove competéncias interpessoais e capacidade de resolucdo de problemas, enquanto fortalece o
tecido social das comunidades. Estudos sobre teatro participativo, como os realizados por Lopes e Dias
(2014), mostram que a experiéncia pratica no palco ou na organizacdo de espetaculos possibilitam o
desenvolvimento de habilidades técnicas e sociais, reforcando a ideia de que o teatro amador funciona
como mediador cultural, pedagdgico e social.

A dimensdo tradicional do teatro, evidenciada pelas entrevistas, relaciona-se diretamente com a

preservacao da identidade cultural e das narrativas locais.

“Trabalhar com os mais velhos permite-nos conhecer historias que ndo estéo nos livros; reviver
essas memorias no palco é ensinar e emocionar ao mesmo tempo”.

(Encenador, 33 anos)

Este testemunho ilustra como a pratica cultural promove conhecimento histérico e consciéncia
critica. Uma dirigente e ex-atriz (41 anos) acrescenta: “Interpretar momentos que marcaram a nossa
juventude, permitiu-nos compreender melhor as nossas raizes e transmiti-las de forma viva e
divertida”, mostrando que a tradicdo se mantém através da pratica ativa e da participagdo
comunitdria, sem perder relevancia frente as novas geragoes.

Simultaneamente, a inovagao permite que a coletividade se adapte a mudangas culturais e sociais,
garantindo que o Teatro de Revista Amador continue a atrair novos publicos e a envolver jovens

participantes.

“Queremos que os jovens tragam ideias novas, mas sempre respeitando as nossas bases; assim
mantemos o equilibrio entre o passado, o presente e o futuro”.

(Presidente, 69 anos)

A integracdo de elementos contemporaneos, como musica moderna, proje¢des audiovisuais e
coreografias inovadoras, demonstra que o teatro amador é capaz de evoluir, preservando a memoaria

cultural enquanto promove aprendizagem e desenvolvimento pedagdgico. Esta adaptacdo reflete a
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necessidade das praticas culturais participativas se ajustarem ao contexto contemporaneo, conforme
sugerem Bonet e Négrier (2018).

Além disso, a pedagogia do teatro amador contribui para a democracia cultural, ao oferecer
oportunidades de participagdo ativa a todos os membros, independentemente da idade ou experiéncia
prévia. Uma sdécia e ex-atriz (28 anos) afirma: “No teatro todos temos voz e podemos contribuir, seja
no palco, nos ensaios ou na construgdo de cendrios”, demonstrando como a pratica promove inclusao
e apropriacdo ativa da cultura, principios centrais da democracia cultural defendidos por UNESCO
(2002) e Bourdieu (1996). A participacdao democratica no processo de criagao artistica fortalece lagos
comunitarios, promove colaboragdo intergeracional e incentiva o desenvolvimento de competéncias
transferiveis, em conformidade com Putnam, Leonardi e Nonetti (1994).

Aintegracdo de tradicdo e inovagdo permite que os participantes compreendam e valorizem a sua
histéria, enquanto exploram novas formas de expressdo e se adaptam a contextos contemporaneos.
A pedagogia do teatro amador fortalece a participacdo comunitdria e a democracia cultural,
garantindo que as geracbes mais jovens aprendam com as geracGes mais velhas, e vice-versa,
enguanto contribuem com ideias inovadoras, consolidando a companhia e a coletividade como um

espaco de aprendizagem, criacdo artistica e cidadania ativa.

3.3. Sustentabilidade

A anadlise das entrevistas realizadas junto ao Presidente da coletividade, ao Encenador da companhia
de teatro e aos membros da coletividade e da companhia, demonstra que a sustentabilidade das
praticas do Teatro de Revista Amador na coletividade “Os Combatentes” depende fortemente de uma
gestdo participativa que envolve todos os membros na organizagdo, produ¢do e manutengao das
atividades culturais. O Presidente sublinha que “cada desafio, seja financeiro ou logistico, é enfrentado
em conjunto; todos tém voz e responsabilidades”, mostrando que a coletividade adota um modelo de
gestdao colaborativo, no qual a participa¢do ativa da comunidade garante a continuidade do teatro
amador. Este comentario reflete conceitos cldssicos da sociologia organizacional, como os de Putnam,
Leonardi e Nonetti (1994), que apontam que redes sociais fortes e participagdo comunitaria sdo
fundamentais para a sustentabilidade de institui¢cdes locais.

Os membros da coletividade reforcam este ponto, destacando que a colaboracdo entre diferentes

geracOes permite a transmissdo de praticas e estratégicas.

“Mesmo sem grandes recursos, conseguimos manter a qualidade das produg¢des porque todos

contribuem com tempo, ideias e habilidades; é um esforco coletivo que garante a continuidade da

tradigcdo”.
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(Dirigente, 36 anos)

Estes testemunhos demonstram que a sustentabilidade ndo depende apenas de financiamento
ou materiais, mas da participacdo ativa de todos os membros, refletindo a dimensdao social e
comunitdria da pratica cultural.

A gestdo participativa também se manifesta na forma como a coletividade aborda os recursos
financeiros e logisticos. As entrevistas indicam que a coletividade recorre a multiplas fontes de
financiamento, incluindo apoios publicos, por parte da Junta de Freguesia da Estrela e da Camara de
Lisboa, mais direcionados para o departamento desportivo, campanhas locais e parcerias com escolas
ou empresas. O Presidente afirma que “ndo podemos depender de um unico tipo de financiamento; é
a diversidade de apoios que nos permite manter a programagdo e continuar a envolver a comunidade”,
consistente com Throsby (2000), que enfatiza a relacdo entre economia e cultura, defendendo que a
sustentabilidade cultural depende tanto de recursos financeiros quanto do desenvolvimento
comunitario. Uma sdcia entrevistada (28 anos) complementa que “a reutilizacdo de materiais, a
criatividade e o espirito de equipa permite superar desafios financeiros, garantindo que todos possam
participar e aprender”, destacando a capacidade da coletividade de gerir recursos de forma eficiente,
promovendo acessibilidade e inclusao.

Outro ponto central identificado nas entrevistas, é a participagdo comunitdria como fator de

sustentabilidade.

“Sem a participacdo ativa da comunidade, nGo haveria teatro; cada ensaio, cada apresentacdo,
depende do compromisso e entusiasmo de todos os envolvidos”.

(Encenador, 33 anos)

Uma jovem ex- atriz participante (29 anos) reforga: “Participar significa mais do que atuar; envolve
preparar cendrios, ensaiar musicas, organizar figurinos e comunicar com o publico. Sentimos que somos
responsdveis pelo sucesso do espetdculo”, mostrando que a gestdo participativa permite assim, que a
coletividade funcione como um verdadeiro espagco de democracia cultural, no qual todos tém
oportunidades de contribuir, desenvolver competéncias e sentir que fazem parte de um projeto
coletivo (Rego, 2023; Bonet & Négrier, 2018).

A analise mostra também que a sustentabilidade cultural estd ligada a inovagdo e adaptacdo as
condicbes contemporaneas.

“(...) tivemos de incorporar novas tecnologias, redes sociais e métodos de divulga¢éo para manter
a relevdncia junto de diversos publicos, sem perder a esséncia do Teatro de Revista”.

(Presidente, 69 anos)
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Um jovem dirigente e ex-ator (30 anos) acrescenta: “Aprender a usar tecnologia e divulgar, nas
redes, os eventos permite que mais pessoas conhecam o nosso trabalho e participem nas nossas
atividades” demonstrando que a integracdo de inovagao tecnoldgica contribui para a sustentabilidade,
ao expandir o alcance das producdes e facilitar a participacdo de diferentes publicos, garantindo que o
teatro amador permanega vivo e relevante. Este ponto estd em consonancia com Glow, Kershaw e
Reason (2021), que destacam que a inovagao e a adaptacdo sdo essenciais para a sobrevivéncia e
crescimento de organizagdes culturais.

As entrevistas também destacam que a coletividade enfrenta desafios relacionados a gestdo do
espaco fisico e materiais, mas que estes sdo superados por meio de colaboracdo e planeamento

coletivo.

“(...) cada espago é aproveitado ao mdximo; armazenamos recursos de forma organizada e todos
ajudam a manter o local funcional”.

(Dirigente, 52 anos)

“O desafio de espaco obriga-nos a ser criativos; reutilizamos cendrios antigos, adaptamos figurinos
e encontramos solugdes inovadoras em conjunto”.

(Encenador, 33 anos)

Estas praticas demonstram que a gestdo participativa ndo se limita a distribuicdo de tarefas, mas
envolve também a tomada de decisdes estratégicas sobre recursos e logistica, reforcando a
sustentabilidade das atividades culturais.

Outro elemento essencial, para a sustentabilidade do teatro amador na coletividade “Os
Combatentes”, é a frequéncia e qualidade das apresentagdes, que mantém o interesse do publico e

garante a continuidade do projeto.

“Ao realizar apresentagdes regulares, conseguimos envolver o publico, criar tradi¢do e consolidar
a identidade da coletividade”.

(Presidente, 69 anos)

Um dirigente e técnico de som e luzes (51 anos) acrescenta que “cada espetdculo é também uma

oportunidade de mostrar que, apesar das dificuldades, a nossa comunidade consegue produzir cultura

de qualidade, reforcando o orgulho local e a motivagdo dos participantes.” Estes testemunhos indicam
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gue a sustentabilidade depende n3ao apenas de recursos materiais e gestdao, mas do envolvimento
constante da comunidade e da criacdo de experiéncias significativas para participantes e publico.

A analise revela ainda que a diversidade de funcbes desempenhadas pelos participantes é um
indicador de sustentabilidade e gestdo participativa. Os membros nao se limitam ao palco; contribuem

na cenografia, figurinos, direcdo técnica, divulgacdo e organizagdo de eventos.

“(...) trabalhar em diferentes funcbes ensina-nos a compreender a complexidade de produzir
teatro e fortalece a nossa ligagdo a coletividade”.

(Voluntaria e ex-atriz, 29 anos)

“A aprendizagem de vdrias fungées permite-nos apoiar uns aos outros e garante que a producgdo
continue mesmo com limita¢des de recursos.”

(Dirigente e Técnico de Som e Luzes, 51 anos)

Esta rotatividade de tarefas promove competéncias transferiveis, aumenta o capital social da
coletividade e fortalece a resiliéncia organizacional, conceitos apoiados por Putnam, Leonardi e Nonetti
(1994) e Berjeaut (2005).

As entrevistas mostram que a gestdo participativa promove inovagdo social, ao estimular

criatividade e colaboracdo entre membros de diferentes idades e experiéncias.

“(...) os desafios financeiros e logisticos sdo oportunidades de inovar; todos sugerem ideias e
experimentam solugdes.”

(Encenador, 33 anos)

“A criatividade surge da necessidade; aprendemos a usar materiais de forma inovadora,
envolvendo todos no processo”.

(Dirigente e ex-atriz, 41 anos)

Esta pratica evidencia que a sustentabilidade ndo é apenas material, mas também relacional e
social, baseada na participacgdo ativa, solidariedade e coesdo da comunidade, reforcando os conceitos
de democracia cultural (UNESCO, 2002) e de “gestdao comunitdria participativa” (Rego & Borges, 2021).

A dimensdo pedagogica do modelo de gestdo é relevante. Os participantes aprendem a gerir
projetos, a tomar decisGes coletivas e a organizar atividades culturais, desenvolvendo competéncias de

lideranga, comunicacgdo, resolucdo de problemas e planeamento estratégico.
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“(...) participar na gestdo do teatro é um treino para a vida; aprendemos a planear, organizar e
trabalhar em equipa”.

(Ator, 27 anos)

O Presidente da coletividade acrescenta: “Incentivamos todos a assumir responsabilidades; é
assim que construimos capacidades e garantimos que a coletividade se mantém viva e funcional”
demonstrado que a sustentabilidade ndo depende apenas de recursos financeiros, mas também do
fortalecimento do capital humano e social da comunidade, em consonancia com a literatura de Glow,
Kershaw e Reason (2021) e de Bonet e Négrier (2018).

Finalmente, a andlise das entrevistas evidencia que a participacdo comunitaria é central para

garantir a continuidade do Teatro de Revista Amador.

“A coletividade so existe porque todos participam; cada contribuicdo, por menor que seja, é
essencial para manter viva a tradicéo e criar novas oportunidades de aprendizagem.”

(Dirigente e ex-assistente de camarim, 58 anos)

“Quando sentimos que fazemos parte de algo maior, temos mais motivacdo para nos envolver e
aprender; isso mantém a comunidade ativa e garante a sobrevivéncia do teatro.”

(Sécia e ex-atriz, 28 anos)

Este compromisso coletivo e democratico transforma a coletividade num espaco de cidadania
cultural, integracdo intergeracional e sustentabilidade social, cultural e pedagdgica, reafirmando que a
participacdo ativa tanto é um valor quanto uma pratica estratégica (Putnam et al., 1994; Bonet &
Négrier, 2018; Rego, 2023).

12

A sustentabilidade do Teatro de Revista Amador, n’“Os Combatentes”, depende de uma gestado
participativa e colaborativa, da diversidade de fun¢gdes desempenhadas pelos membros, da inovagao
nos processos e na utilizagdo de recursos, e da participagao ativa da comunidade. A combinagdo de
tradicdo, inovagdo, participacdo e pedagogia fortalece ndo apenas a continuidade das praticas
culturais, mas também a coesdo social, a aprendizagem intergeracional e a constru¢ao de cidadania

cultural, consolidando a coletividade como espaco de producdo, gestdo e transmissao cultural

estratégica.
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3.4. Impacto Social

A andlise das entrevistas realizadas ao Presidente da coletividade, ao Encenador da companhia de
teatro e aos membros da coletividade e da companhia, permite entender o impacto social e
comunitarios da associacdo. Os dados colocam em evidéncia que o Teatro de Revista Amador nos “Os
Combatentes”, exerce um impacto social profundo, funcionando como um espaco de integragao,
coesdo e transformagdo comunitaria. O Presidente observa que “quando realizamos um espetdculo,
percebemos que nGo é apenas sobre teatro; é sobre a comunidade, sobre unir pessoas de diferentes
idades e origens para partilhar algo significativo”, reforcando a ideia de que a pratica cultural
transcende a dimensdo artistica, promovendo interacao social, solidariedade e senso de pertenca

(Putnam, 2000; Rego & Borges, 2021).

“Cada ensaio e cada apresentacdo cria oportunidades de didlogo, colabora¢do e aprendizagem
coletiva; é um pequeno espaco da sociedade, onde valores de respeito, paciéncia e responsabilidade se
tornam tangiveis”.

(Encenador, 33 anos)

A geracdo mais velha enfatiza que o teatro amador permite preservar e transmitir valores culturais

€ sociais essenciais.

“Quando subimos ao palco, ndo representamos apenas uma pega; representamos historias da
nossa comunidade, experiéncias de vida e tradicbes que nos definem”.

(Dirigente e ex-assistente de camarim, 58 anos)

Por outro lado, os jovens participantes destacam o impacto desta experiéncia na sua socializagao

e na construgao de lagos comunitdrios:

“O teatro ajuda-nos a conhecer melhor as pessoas, a trabalhar em equipa e a sentir que
pertencemos a algo maior do que nés mesmos”.

(Sdcia e ex-atriz, 28 anos)
Estes testemunhos, indicam que o Teatro de Revista funciona como um instrumento de integracdo

social, promovendo tanto a coesdo entre diferentes geracGes quanto o fortalecimento de redes sociais

locais (Glow et al., 2021).
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A dimensdo social do teatro amador manifesta-se também na capacidade de mobilizar a

comunidade em torno de objetivos culturais compartilhados.

“(...) os diversos eventos, incluindo as sessGes teatrais, envolvem familias inteiras, amigos e
vizinhos; é um momento em que todos se sentem parte da mesma historia”.

(Presidente, 69 anos)

“Ao envolver diferentes pessoas da comunidade, criamos pontes entre gera¢oes, promovemos a
inclus@o e fortalecemos lagos que véo além do teatro”.

(Dirigente, 52 anos)

Este tipo de integracdo social é consistente com os principios de democracia cultural, que
defendem o acesso equitativo as atividades culturais e a valorizacdo da participacdo ativa de todos os
cidaddos, independentemente da idade, origem ou condicdo social (UNESCO, 2002; Bourdieu, 1996;
Rego, 2023).

As entrevistas destacam ainda o papel do Teatro de Revista no fortalecimento da identidade

comunitaria.

“Cada espetdculo é uma oportunidade de mostrar o que a nossa comunidade é capaz de criar; isso
reforga o orgulho local”.

(Dirigente e Técnico de Som e Luzes, 51 anos)

“(...) a prdtica teatral permite as pessoas verem-se refletidas no palco, compreenderem a sua
histdria e as suas tradigOes, e sentirem-se parte de uma narrativa maior”.

(Encenador, 33 anos)

Esta dimensdo é apoiada por Costa (2008), que sugere que atividades culturais em bairros e
coletividades contribuem significativamente para a construcdo da identidade cultural e o
reconhecimento social dos grupos locais. Além disso, a participacdao em projetos de teatro amador
promove a circulacdo de saberes, histérias e valores, garantindo que a memdria cultural seja
preservada e transmitida as novas geracdes (Lopes & Dias, 2014).

Outro ponto destacado nas entrevistas, é o impacto do Teatro de Revista na inclusdo social.

“(...) recebemos pessoas de diferentes idades, nacionalidades, profissdes e contextos sociais; todos
sdo bem-vindos e tém oportunidade de contribuir, o que promove igualdade e integracdo”.

(Presidente, 69 anos)
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“Saber que podemos participar independentemente da nossa experiéncia ou idade faz-nos sentir
valorizados e motivados a contribuir”.

(Dirigente e ex-ator, 30 anos)

Este processo, de inclusdo, ndo apenas fortalece a comunidade local mas também cria
oportunidades de aprendizagem e desenvolvimento pessoal, ampliando o capital social e promovendo
cidadania ativa (Putnam et al., 1994; Rego, 2023).

As entrevistas indicam ainda que o Teatro de Revista funciona como instrumento de reflexdo e

critica social.

“As pegas muitas vezes abordam temas da nossa sociedade, desde problemas locais até questdes
nacionais; é uma forma de discutir, refletir e, por vezes, provocar mudan¢as na comunidade”.

(Dirigente e ex-atriz, 41 anos)

“O publico reage, comenta e debate; percebemos que o teatro tem um efeito transformador,
capaz de gerar didlogo”.

(Encenador, 33 anos)

Este ponto conecta-se com teorias de Delgado (2022) e Serafino (2022), que destacam o papel do
teatro comunitdrio como ferramenta de participacdo civica e debate social, promovendo inclusdo e
transformacao.

Outro aspeto relevante é a interagdo com o publico. As entrevistas mostram que o impacto social

nao se limita aos participantes diretos, mas estende-se a comunidade que assiste as apresentagdes.

“Quando vemos o publico a rir, a emocionar-se ou a refletir sobre a nossa performance,
percebemos que estamos a criar experiéncias que tocam vidas e fortalecem a ligagGo entre o nosso
espago e o povo”.

(Voluntaria e ex-atriz, 29 anos)

“O publico também aprende, participa e sente-se parte do processo; isso reforca o sentimento de
pertenca”.

(Presidente, 69 anos)
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Este envolvimento ativo do publico, reforca a dimensdo comunitdria do teatro amador,
promovendo coesdo social, intercdAmbio cultural e participagcdo cidada (Berjeaut, 2005; Bonet &
Négrier, 2018).

A andlise mostra que a pratica do teatro amador também contribui para a formacdo de

competéncias sociais e emocionais nos participantes.

“Aprendi a comunicar melhor, a lidar com frustra¢bes, a ouvir os outros e a colaborar para
alcangar um objetivo comum”.

(Dirigente e ex-ator, 30 anos)

“Trabalhar lado a lado com jovens permite-nos transmitir experiéncia e paciéncia, enquanto
aprendemos a adaptar-nos e a respeitar diferentes perspetivas”.

(Dirigente e ex-assistente de camarim, 58 anos)

Este desenvolvimento de competéncias interpessoais, contribui diretamente para a construcao de
uma comunidade mais coesa e resiliente, alinhando-se com conceitos de Freire (1987 [1970]) e
Certeau (1998), sobre aprendizagem participativa e praticas culturais como espaco de formacao social.

As entrevistas também destacam que a pratica do Teatro de Revista estimula o capital social, ao

fortalecer redes de confianga, reciprocidade e cooperacao.

“Cada ensaio é uma oportunidade de reforcar lagos; quando todos ajudam, aprendem a confiar e
a depender uns dos outros.”

(Presidente, 69 anos)

“O trabalho colaborativo faz com que a comunidade se sinta mais unida, e os lagos criados
perduram para além do teatro”.

(Dirigente, 52 anos)

Este fortalecimento de redes sociais € um indicador crucial do impacto comunitdrio, refletindo o
valor do teatro amador como ferramenta de integragdo e coesdo (Putnam et al., 1994; Glow et al.,
2021).

As entrevistas indicam ainda que o teatro amador promove visibilidade e valorizagao cultural da

comunidade.
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“Ao apresentarmos pegas que refletem a nossa realidade, mostramos quem somos e valorizamos
0 que fazemos; isso reforca a autoestima e orgulho da comunidade”.

(Dirigente e ex-atriz, 41 anos)

“O teatro coloca a coletividade no mapa cultural local, cria oportunidades de reconhecimento e
reforca a importdncia da participacdo ativa em cultura”.

(Encenador, 69 anos)

Este impacto positivo sobre a identidade e reconhecimento social esta alinhado com a literatura
sobre organizacOes culturais e democratizac¢do cultural (Rego, 2023; Berjeaut, 2005).

Por fim, a analise das entrevistas revela que o Teatro de Revista Amador nos “Os Combatentes”,
atua como plataforma de transformacao social, capaz de gerar mudanca nas atitudes, fortalecer redes

comunitdrias e promover participacao cidada.

“O teatro faz-nos refletir sobre nds proprios, sobre a comunidade e sobre o mundo a nossa volta”.

(Dirigente e Técnico de Som e Luzes, 51 anos)

“Quando percebemos que o publico e os participantes internalizam valores de colaborag¢do,
respeito e criatividade, entendemos que estamos a transformar a comunidade de forma positiva”.

(Encenador, 33 anos)

Estes testemunhos mostram que o teatro amador vai além da arte performativa, funcionando
como instrumento de transformacao social, educagdao comunitdria e promog¢do de cidadania cultural
ativa, em linha com conceitos de democracia cultural defendidos pela UNESCO (2002) e estudos sobre
participacdo cultural e impacto social (Glow et al., 2021).

A pratica ndo fortalece apenas a identidade e orgulho comunitario, mas também contribui para o
desenvolvimento de competéncias sociais, emocionais e civicas nos participantes, consolidando a

coletividade como espaco de produgao cultural estratégica e instrumento de democracia cultural.

3.5. Integrac¢ao Cultural

Com a andlise das entrevistas percebe-se que o Teatro de Revista Amador constitui um espaco
privilegiado para a integracgdo cultural e a transformacao social, funcionando como um catalisador de

praticas culturais coletivas e de inovagdo dentro da tradicdo.
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“(...) a nossa missdo ndo é apenas apresentar um espetdculo; é criar um espago onde todos se sintam
parte da cultura, onde tradicbes e novas ideias se encontram e se reinventam”.

(Presidente, 69 anos)

Esta perspetiva demonstra que o teatro amador promove a integracdo de diferentes geracgdes,
experiéncias e saberes, consolidando a coletividade como um espac¢o de mediagdo cultural capaz de
articular continuidade histérica com inovagdo criativa (Rego, 2023; Hesmondhalgh, 2013).

O Encenador reforca esta visdo, sublinhando que cada ensaio e cada apresenta¢do funciona como
um espaco de desenvolvimento cultural. Esta abordagem mostra a capacidade que o Teatro de Revista
Amador tem de unir tradicdo e contemporaneidade, criando uma experiéncia cultural que é

simultaneamente educativa, ludica e transformadora.

“Aprender a usar projecoes digitais ou explorar novos ritmos musicais enquanto incorporamos
histdrias antigas faz-nos sentir que estamos a contribuir para algo que respeita o passado e olha para
o futuro”.

(Sécia e ex-atriz, 28 anos)

Estes testemunhos alinham-se com as ideias de Hesmondhalgh (2013) e Berjeaut (2005), que
destacam a importancia de prdticas culturais que preservam a memodria histérica, enquanto
incorporam inovagao, garantindo relevancia cultural continua.

As entrevistas destacam ainda o papel transformador do Teatro de Revista nos publicos.

“Quando apresentamos as nossas pegas, percebemos que estamos a provocar reflexdo, a
questionar ideias e a criar experiéncias que védo além do entretenimento”.

(Voluntaria e ex-atriz, 29 anos)

“O teatro permite-nos abordar temas sociais e politicos de forma critica e criativa, promovendo
mudanga, ndo apenas para os participantes, mas também para o publico”.

(Encenador, 33 anos)

Esta capacidade transformadora é apoiada por estudos sobre teatro comunitario, que

demonstram como “praticas culturais participativas” funcionam como instrumentos de

empoderamento, inclusdo e mudanca social (Delgado, 2022; Serafino, 2022).
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As entrevistas também destacam a importdncia do reconhecimento cultural e social

proporcionado pelo teatro amador.

“Ser reconhecido pelo trabalho que fazemos na comunidade dd-nos orgulho e refor¢a a vontade
de continuar”.

(Dirigente e ex-atriz, 41 anos)

“A valorizagdo publica e o envolvimento da comunidade confirmam que a cultura amadora tem
poder transformador e merece ser apoiada e preservada”.

(Presidente, 69 anos)

Este reconhecimento contribui para a autoestima coletiva e fortalece a identidade cultural da
comunidade, garantindo que praticas tradicionais permanecam relevantes no contexto
contemporaneo (Williams, 1983 [1976]; Costa, 2008).

Por fim, a andlise das entrevistas revela que o Teatro de Revista Amador nos “Os Combatentes”
funciona como instrumento de integracdo e transformacdo cultural, capaz de unir tradicbes e
inovacdo, consolidar a identidade comunitdria, promover aprendizagem intergeracional e fomentar
participacdo e cidadania ativa.

Este testemunho é claro na afirmacdo de que o teatro amador transcende a performance artistica,
atuando como pratica cultural estratégica, promotora de integracdo, inovacdo e transformacdo
comunitdria, em consonancia com os principios de democracia cultural defendidos pela UNESCO
(2002), e estudos sobre participacdo cultural e impacto social (Glow et al., 2021). O ponto conclusivo
final é que o teatro amador atua como pratica cultural integrada, fortalecendo a comunidade, a

aprendizagem e a participagdo civica.
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Conclusoes

O presente estudo analisou em profundidade o papel de um grupo de teatro amador nas associagdes
culturais locais, com particular evidéncia na coletividade “Os Combatentes”, na criagdo e manutengao
do Teatro de Revista Amador em Lisboa. De uma forma geral, analise desta coletividade revela que a
mesma funciona como um espacgo de participagdo voluntaria, onde pessoas de diferentes idades,
experiéncias sociais e trajetdrias culturais se unem pelo interesse comum da pratica do teatro. Essa
diversidade e cooperacdo refletem-se no préoprio modelo organizacional, que evidencia a relevancia
do associativismo local, para a preservacao e continuidade de praticas culturais tradicionais, como o
Teatro de Revista, destacando o seu caracter comunitario, educativo e socialmente inclusivo (Rego,
2023; Rego & Borges,2021; Bonet & Négrier, 2018).

Outro aspeto central identificado através da voz dos participantes, é a capacidade que o teatro
amador tem de articular tradicdo e inovacdo, mantendo a relevancia cultural, sem perder a ligacdo as
raizes histéricas. A companhia equilibra elementos classicos do Teatro de Revista com inovacdes
contemporaneas, incluindo musica e coreografias atualizadas e integracdo de tecnologias digitais,
como as redes sociais, que ampliam o alcance das apresentacdes e permitem a preservacdo da
memoria cultural. Este modelo demonstra que a tradi¢do cultural pode ser dindmica, adaptando-se a
novos contextos sociais e as exigéncias de publicos contemporaneos, como sublinha Certeau (1998),
ao discutir a criatividade nas praticas participativas quotidianas.

A investigacdo permite ainda situar a coletividade no ambito dos ideais-tipo propostos para a
relacdo entre associagGes culturais e democracia cultural, nomeadamente a “missdo cultural-
entretenimento”. Conforme definido por Rego (2023) e Rego & Borges (2021), este ideal-tipo emerge
do tecido organizacional das associagGes e apresenta-se como uma estratégia eficaz para promover a
democracia cultural em bairros multiculturais. Estas organizagdes respondem as limita¢gdes impostas
pela crise financeira que afetou o pais e, apesar de fendmenos como a gentrificagdo e a especulagao
imobilidria, funcionam como pilares essenciais, desempenhando um papel mediador e de ligagdo na
promocao da capacidade cultural e na sustentabilidade social (Rego, 2023, p.205). Assim, o grupo “Os
Combatentes” exemplifica este ideal-tipo, ao combinar producdo artistica com mediagdo cultural,
participacdo comunitdria e integracdo social.

Através da andlise detalhada das entrevistas realizadas, foi possivel concluir que as perce¢des dos

participantes da coletividade “Os Combatentes” nao se limita a producdo artistica, mas atua também
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como mediadora cultural, ao criar espacos que promovem a participacdo ativa, a aprendizagem
informal e a integracdo intergeracional.

Na entrevista ao Encenador, este salientou que “cada ensaio é uma oportunidade para os
participantes experimentarem diferentes papéis, aprenderem novas competéncias e expressarem a sua
criatividade, dentro de limites que respeitam a tradi¢Go”, evidenciando que a pratica teatral se
configura como local de formacao artistica e social (Freire, 1987 [1970]). Os participantes mais jovens
reforcam esta perspetiva, destacando a contribuicdo que o teatro tem para a confianga, trabalho em
equipa e expressao criativa, enquanto as geragdes mais velhas sublinham a importancia da transmissdo
de memédrias e de conhecimentos histdricos.

O estudo revela ainda a importancia da sustentabilidade e da gestao participativa nas associa¢des
culturais locais. Apesar das limitacdes de espaco, materiais e financiamento, a coletividade demonstra
capacidade de adaptacdo e resiliéncia, utilizando estratégias colaborativas e inovadoras para assegurar
a continuidade da pratica. Um exemplo de estratégias pensadas para atrair novos publicos é o Arraial
feito no més de junho, onde se juntam todos os voluntarios da coletividade para proporcionar um més
de festa, coincidente com os Santos Populares, onde para além de se arrecadar verbas para subsistir
durante o ano, ha a possibilidade de suscitar o interesse de visitantes para uma possivel visita e
integracdo futura na companhia de teatro.

Relativamente aos membros integrantes da companhia de teatro, estes contribuem
voluntariamente em todas as etapas da construcdo do espetdculo— desde a criagcdo do guido,
organizacdo de ensaios e cendrios, até a producdo de figurinos e divulgacdo das apresentagbes —
mostrando que a sustentabilidade das praticas culturais de indole amadora depende mais do
compromisso coletivo e da paixdo dos participantes, do que dos recursos financeiros (Throsby, 2000;
Bonet & Négrier, 2018).

A dimensdo social do Teatro de Revista Amador na coletividade “Os Combatentes” revela-se
determinante. Segundo os participantes, a pratica de teatro amador, neste tipo de coletividades,
promove coesdo, solidariedade e integracdo entre diferentes geragdes, fortalecendo redes sociais
locais e contribuindo para a criagdo de capital social. Esta interagao intergeracional e colaborativa,
permite que os conhecimentos tradicionais sejam transmitidos e reinterpretados, podendo promover-
se uma cidadania ativa e consciéncia cultural, conforme apontam Putnam, Leonardi e Nonetti (1994).

A relacdo entre o Teatro de Revista Amador e a democracia cultural constitui um elemento-chave
do estudo. As praticas do Teatro de Revista Amador, permitem que diferentes perfis sociais tenham
acesso a criagdo artistica, participacdo efetiva nas decisGes e visibilidade das suas narrativas. Isto
reforca o entendimento de Bourdieu (1996), da UNESCO (2002), de que a cultura deve ser acessivel a
todos e que a “participacdo ativa” contribui para a formacdo de cidaddos criticos e socialmente

responsaveis.
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Uma jovem atriz comentou: “Participar no teatro dd-nos a sensacdo de que podemos contribuir
de forma significativa para a nossa comunidade, mesmo sendo amadores.”

Esta perspetiva evidencia como o teatro amador ndo preserva apenas tradi¢des, mas também
promove a inclusdo, diversidade e empoderamento social.

O Teatro de Revista Amador, mediado por associagdes como “Os Combatentes”, cumpre uma
funcdo estratégica de transformacdo cultural e social. A pratica fortalece a identidade local, valoriza
patrimonios imateriais e oferece oportunidades de aprendizagem informal, que se estendem para
além do contexto artistico. Ao permitir a participacdo de mdultiplos publicos e a circulagdo de
apresentacdes por diferentes espagos urbanos e regionais — em particular as coletividades locais -, o
teatro contribui para o reconhecimento e valorizacdo da cultura popular, reforcando os lagos
comunitarios e a coesdo social, e consolidando-se como instrumento de democratizacdo cultural (Rego
& Borges, 2021).

Os resultados corroboram a ideia, por muitos discutida, de que a sobrevivéncia e relevancia do
Teatro de Revista Amador em Lisboa dependem, em grande medida, da existéncia de associa¢des
culturais locais organizadas, voluntarias e comprometidas. Estas organiza¢cdes ndo sustentam apenas
a producdo artistica, mas também promovem a aprendizagem, integracdo intergeracional,
preservacgdo cultural e cidadania ativa, constituindo-se como espacos centrais de resisténcia cultural e
democratizacdo da vida artistica urbana.

A reflexdo final sobre este estudo permite perceber que o Teatro de Revista Amador, embora
centrado na pratica artistica, configura-se também como um instrumento de transformacdo social,
educativa e cultural dentro das comunidades lisboetas. Ao longo da investigacdo, tornou-se evidente
que a coletividade “Os Combatentes” funciona como um espaco de experiéncias culturais, onde a
criatividade, a colaboragdo e a participagao coletiva sdo essenciais para a sobrevivéncia da tradi¢ao do
Teatro de Revista naquela comunidade. Cada ensaio, cada montagem e cada apresenta¢do, ndo
constituem apenas exercicios de expressdo artistica, mas também praticas sociais carregadas de
significado, que promovem a coesao, a aprendizagem e a inclusao.

Estas associagdes culturais contribuem para a construgao de uma identidade coletiva robusta, por
permitirem que diferentes gera¢Ses compartilhem conhecimentos, histérias e experiéncias. A
transmissdo intergeracional observada nas apresentagdes teatrais e nos eventos, promovidos pela
coletividade, ndo preserva apenas a memdria histérica da comunidade, mas também facilita a
reinterpretacdo criativa de tradicGes, garantindo que estas permanecem vivas e relevantes. A
coletividade funciona, portanto, como mediadora entre o passado e o presente, permitindo que o
Teatro de Revista continue a ser uma forma de expressdo cultural contemporanea, mantendo a

esséncia do género, ao mesmo tempo que promove a “participacdo cultural ativa”.

39



Outro ponto importante que emerge da reflexdo, é a dindmica de inclusdo e diversidade
promovida pelo associativismo local. Apesar das limitacdes materiais ou financeiras, os voluntarios —
de diferentes idades, formacdes e origens — contribuem para a construcdo coletiva das producdes.
Esta pratica realga que a sustentabilidade cultural destas associa¢cbes ndao depende apenas de
financiamento, mas sobretudo do capital humano, social e cultural mobilizado por estas organizacoes.
A participacdo ativa, a colaboracdo e o compromisso voluntdrio, tornam possivel que o Teatro de
Revista sobreviva e se adapte a novas demandas sociais, demonstrando resiliéncia e relevancia
cultural.

Por dltimo, considerar o impacto das prdticas participativas de indole amadora no
desenvolvimento de competéncias individuais e coletivas. Os participantes nao adquirem apenas
habilidades técnicas de interpretacao, direcdao e cenografia, mas, também competéncias sociais e
pessoais, como lideranca, comunicacdo, empatia e autoconfianca. Estas aprendizagens informais,
reforcam a ideia de que o Teatro de Revista Amador funciona como um espaco educativo e
socialmente significativo, contribuindo para a formacdo de cidaddos criticos, conscientes e
culturalmente ativos, em linha com os principios da democracia cultural defendidos pela UNESCO
(2002) e por estudiosos como Ngidi e Moyo (2021).

Por fim, o estudo convida a refletir sobre o papel transformador das associacGes culturais locais,
como a coletividade “Os Combatentes”, no espaco urbano. Ao criar oportunidades de expressdo
artistica, preservacao cultural e participagdo comunitaria, estas organiza¢des fortalecem vinculos
sociais, promovem a diversidade cultural e consolidam a relevancia do Teatro de Revista Amador na
vida cultural de Lisboa.

O Teatro de Revista Amador vai muito além do entretenimento: constitui-se como instrumento
estratégico de preservagao, inovagdo e democratizagdo cultural, promovendo participagdo ativa,
integragdo intergeracional e desenvolvimento de competéncias individuais e coletivas. Observa-se que
cada ensaio e apresentagdo nao se limita a fruigdo estética, mas funciona como espago de
aprendizagem, colaboragdo e construgdo de identidade comunitaria. Esta dimensao social e educativa
explica o impacto duradouro do teatro amador, evidenciando que a pratica cultural pode
simultaneamente preservar tradi¢cdes e fomentar inclusdo e cidadania ativa.

A andlise revelou ainda alguns desafios e tensdes: a sustentabilidade das associa¢gdes depende
fortemente do compromisso voluntario e do capital social mobilizado pelos participantes, tornando-
as vulnerdveis a mudancas sociais, financeiras ou demograficas. Apesar disso, a coletividade “Os
Combatentes” demonstra resiliéncia, adaptando-se através de estratégias inovadoras, como eventos
comunitarios e a utilizacdo de tecnologias digitais, para atrair novos publicos e manter a relevancia do

Teatro de Revista.
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Este estudo evidencia que o teatro comunitario funciona como instrumento de coesdo social e
transformacao cultural, promovendo identidade local, memdria coletiva e competéncias pessoais e
sociais. Ao mesmo tempo, sublinha a necessidade de reflexdo critica sobre os limites e fragilidades das
associacGes culturais amadoras, particularmente face a recursos escassos, pressdes urbanisticas e
mudancas no envolvimento voluntario.

Conclui-se, assim, que o Teatro de Revista Amador, mediado por associacdes como “Os
Combatentes”, representa um modelo cultural resiliente e transformador: preserva tradicses,
estimula inovagcdo, promove participacdo e fortalece comunidades. A reflexdo final aponta para a
importancia de valorizar, apoiar e reconhecer estas praticas, ndo apenas pelo seu valor artistico, mas

pelo efeito profundo sobre individuos, grupos e a vida cultural urbana.

41



Referéncias Bibliograficas

Alexander, J. C. (2011). Performance and Power. Polity Press.
Arte351. (2025, fevereiro). Galeria de Arte “Os Combatentes” inaugura com exposi¢bes regulares e tempordrias.

https://arte351.pt/art/2025/02/26/galeria-de-arte-os-combatentes-inaugura-com-exposicoes-

regulares-e-temporarias/

Berjeaut, S. (2005). Le thédtre de revista: Un phénoméne culturel portugais. Editions L'Harmattan.
Boal, A. (1991). Teatro do Oprimido e Outras Poéticas Politicas (62 Edi¢do). Editora Civilizagdo Brasileira.
Bonet, L., & Négrier, E. (2018). The participative turn in cultural policy: Paradigms, models, contexts. Poetics, 66,

64-73. https://doi.org/10.1016/j.poetic.2018.02.006

Bourdieu, P. (1996). As regras da arte: Génese e estrutura do campo literdrio. Companhia das Letras.

Braun, V., & Clarke, V. (2021 [2006]). Thematic analysis: A practical guide. Sage.

Canclini, N. G. (1995). Hybrid Cultures: Strategies for Entering and Leaving Modernity. University of Minnesota
Press.

Certeau, M. (1998). A invengdo do quotidiano: Artes do fazer (32 Edicdo). Editora Vozes.

Costa, A. F. (2008). Sociedade de bairro: Dindmicas Sociais da Identidade Cultural (22 Edi¢do.). Celta Editora.

Costa, I. (2013). O Teatro de Revista no Estado Novo: A década de 30 do século XX [Dissertagdo de mestrado].
Instituto Politécnico de Lisboa — Escola Superior de Teatro e Cinema.

Cultura Portugal. (2021, agosto). Apoio a associagées culturais ndo profissionais da LVT.

https://www.culturaportugal.gov.pt/pt/saber/2021/08/apoio-a-associacoes-culturais-nao-

profissionais-da-Itv/

Delgado, N. (2022). Teatro comunitdrio: Ensino de teatro e cidadania [Dissertacdo de Mestrado]. Universidade
de Evora.

Denzin, N. K., & Lincoln, Y. S. (2018). The Sage handbook of qualitative research (52 Edi¢do). Sage.

DGArtes. (2021). Linha de financiamento as entidades culturais ndo profissionais da Regido de Lisboa e Vale do

Tejo. https://www.dgartes.gov.pt/pt/hist-apoio/4175

Dossonhos, O. (2006, fevereiro 22). Grupo Dramatico e Escolar Os Combatentes. Aguas do Sul.

http://aguasdosul.blogspot.com/2006/02/grupo-dramtico-e-escolar-os.html

Dubois, V., & Méon J. M. (2013). The social conditions of cultural domination. Field, subfield and local spaces of

wind music in France. HAL —open science, 7(2), 127-144. https://hal.science/hal-01361724v1/document

Durkheim, E. (2023 [1912]). As formas elementares da vida religiosa: o sistema totémico na Austrdlia. Editora da
Universidade de S3o Paulo.

Emerson, R. M., Fretz, R. ., & Shaw, L. L. (2011). Writing ethnographic fieldnotes (22 Edigcdo). University of Chicago
Press.

Freire, P. (1987 [1970]). Pedagogia do oprimido (172 Edi¢do). Paz e Terra.

42


https://arte351.pt/art/2025/02/26/galeria-de-arte-os-combatentes-inaugura-com-exposicoes-regulares-e-temporarias/
https://arte351.pt/art/2025/02/26/galeria-de-arte-os-combatentes-inaugura-com-exposicoes-regulares-e-temporarias/
https://doi.org/10.1016/j.poetic.2018.02.006
https://www.culturaportugal.gov.pt/pt/saber/2021/08/apoio-a-associacoes-culturais-nao-profissionais-da-ltv/
https://www.culturaportugal.gov.pt/pt/saber/2021/08/apoio-a-associacoes-culturais-nao-profissionais-da-ltv/
https://www.dgartes.gov.pt/pt/hist-apoio/4175
http://aguasdosul.blogspot.com/2006/02/grupo-dramtico-e-escolar-os.html
https://hal.science/hal-01361724v1/document

Giddens, A. (1984). The Constitution of Society. University of California Press

Giroux, H. A. (1988). Teachers as intellectuals: Toward a critical pedagogy of learning. Bloomsbury Academic.

Glow, H., Kershaw, A., & Reason, M. (2021). Leading or avoiding change: The problem of audience diversification
for arts organisations. International Journal of Cultural Policy, 27(1) 130-148.

https://doi.org/10.1080/10286632.2019.1709060

Goffman, E. (2002 [1959]). A representagdo do eu na vida cotidiana (102 Edi¢do). Editora Vozes.
Gramsci, A. (1999). Cadernos do Cdrcere (Vol.1). Civilizagdo Brasileira.

Grupo Dramatico e Escolar Os Combatentes. (n.d.). Quem somos. https://gdecombatentes.pt/quem-somos/

Grupo Dramatico e Escolar Os Combatentes. (n.d.). Atividades. https://gdecombatentes.pt/atividades/

Henriques, R. (n.d.). Objetos, espagos e narrativas: O caso dos Combatentes.

https://run.unl.pt/bitstream/10362/37127/1/Artigo_Objetos Espacos Narrativas Raquel P_Henriqu

es.pdf

Hesmondhalgh, D. (2013). The Cultural Industries (32 Edi¢do). Sage.

Holden, J. (2004). Capturing cultural value: How culture has become a tool of government policy. Demos.

Holden, J. (2015 [2004]). The ecology of culture. Arts & Humanities -Research Council.

Kvale, S., & Brinkmann, S. (2015). InterViews: Learning the craft of qualitative research interviewing (32 Edigdo).
Sage.

Lincoln, Y. S., & Guba, E. G. (1985). Naturalistic inquiry. SAGE Publications.

Lopes, J. T., & Dias, S. J. (2014). “O publico vai ao teatro”: Uma etnografia dos publicos em agdo. Sociologia,
Problemas e Prdticas, 74, 51-72. DOI:10.7458/SPP2014743200

Klinenberg, E. (2019). Palaces for the people: How social infrastructure can help fight inequality, polarization, and
the decline of civic life. Crown Publishing Group.

Marx, K. (1996 [1867]). O capital: Critica da economia politica (Vol. 1). Editora Nova Cultural.

Matarasso, F. (1997). Use or ornament? The social impact of participation in the arts. Comedia.

Mendes, L. (2018). Gentrificagdo turistica em Lisboa: Impactos do alojamento local na resiliéncia e
sustentabilidade social do centro histérico. Poder Local: Revista de Administragdo Democrdtica, (155),
58-73.

Mezirow, J. (1991). Transformative dimensions of adult learning. Jossey-Bass.

Monteiro, P. F. (1994). Os publicos dos teatros de Lisboa: primeiras hipdteses. Andlise Social, XXIX(129), 1229-
1244,

Ngidi, S., & Moyo, Z. (2021). Conclusion: Can Arts and Culture Transform Society? Social Cohesion and Nation-
Building. Em Mintirho ya Vulavula: Arts, National Identities and Democracy (pp. 413-431). Mapungubwe
Institute for Strategic Reflection (MISTRA).

Putnam, R. D. (2000). Bowling alone: The collapse and revival of American community. Simon & Schuster.

Putnam, R., Leonardi, R., & Nonetti, R. Y. (1994). Making Democracy Work: Civic Traditions in Modern Italy.
Princeton University Press.

Ranciéere, J. (2009). The emancipated spectator. Verso.

Rebello, L. F. (1984). Histéria do teatro de revista em Portugal (Vol. 1). Dom Quixote.

43


https://doi.org/10.1080/10286632.2019.1709060
https://gdecombatentes.pt/quem-somos/?utm_source=chatgpt.com
https://gdecombatentes.pt/atividades/
https://run.unl.pt/bitstream/10362/37127/1/Artigo_Objetos_Espacos_Narrativas_Raquel_P_Henriques.pdf
https://run.unl.pt/bitstream/10362/37127/1/Artigo_Objetos_Espacos_Narrativas_Raquel_P_Henriques.pdf

Rego, A. (2023). Estudo empirico sobre coletividades culturais em Portugal. Etnogrdfica, 27(1), 193-209.
https://doi.org/10.4000/etnografica.13460

Rego, R., & Borges, V. (2021). The transformative role of Angels’ cultural organisations under austerity. Cultural

Trends, 30(2), 156-173. https://doi.org/10.1080/09548963.2021.1873702

Schechner, R. (2003). Performance theory. Routledge.

Serafino, 1. (2022). O teatro comunitario em Portugal: Uma andlise socioldgica a partir do estudo de caso da
associagdo Pele_Espago de Contacto Social e Cultural. Andlise Social, LVII(245), 656—675.
https://doi.org/10.31447/AS00032573.2022245.02

Simmel, G. (2006). Questbes Fundamentais da Sociologia: Individuo e Sociedade. Zahar.

Stake, R. E. (1995). The art of case study research. SAGE Publications.

Thompson, J. B. (2010). Merchants of culture: The publishing business in the twenty-first century. Polity Press.

Throsby, D. (2000). Economics and culture. Cambridge University Press.

Tracy, S. J. (2010). Qualitative quality: Eight “big-tent” criteria for excellent qualitative research. Qualitative
Inquiry, 16(10), 837-851. https://doi.org/10.1177/1077800410383121

Turner, V. (1982). From ritual to theatre: The human seriousness of play.PAJ Publications.
UNESCO. (2002). Universal declaration on cultural diversity. UNESCO — Copyright bulletin, XXXVI(1), 4-44.
UNESCO. https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000128347

UNESCO. (2005). Convention on the protection and promotion of the diversity of cultural expressions. UNESCO.
https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000142919

Weber, M. (1978 [1922]). Economy and society: An outline of interpretive sociology. University of California Press.
Wenger, E. (1998). Communities of practice: Learning, meaning, and identity. Cambridge University Press.
Williams, R. (1983 [1976]). Keywords: A vocabulary of culture and society. Oxford University Press.

Yin, R. K. (2018). Case study research and applications: Design and methods (62 Edigdo). SAGE Publications.

44


https://doi.org/10.4000/etnografica.13460
https://doi.org/10.1080/09548963.2021.1873702
https://doi.org/10.31447/AS00032573.2022245.02
https://doi.org/10.1177/1077800410383121
https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000128347
https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000142919

Anexos

Anexos A - Guioes de Entrevista

Anexo A.l. - Guiao da Entrevista ao Presidente da coletividade

"r}uii-n- de Entravista Semi- Estruturada — Direcionado ao Prasidents da coletividads Y 0s Combatantes™
Titulo: Estudo sobre o Taatro de Revista Smador & Democracia Soltural, na Colstvidade "Os Combatentes™

Texto de Apresentogao:

Bom dia'Boa tarde/Boa noite. O meu nomes & Melissa Alves, sou estudante do Mestredo do curso de Sociologia,
no Iscee — Instituto Universitario de Lisboa. Estou a dessneclrer uma pasguisa sobre o Teatro de Revista Smador
o amaocracia Cultural, tendo comao astudo de caso a colastividade “Os Caombatentes™

Mesta pasquisa, vou descrever o funcionamento da coletividade & do grupo de teastro amadar. O objpative deste
mstudo & compresnder a dinamica da sssociagac & do teatro de revista na democracia cultunal, nesta

comunidade. A sua resposta & muite iMportante para o sucesso do mew trabalho. Muito obrigads pela sua

participacia.

Consentimento:

1. Tenho o sau consentimanto paras continuar a fazer as perguntas?

2. Posso utilizar as suas respostas na tese de mestrado gue estou a ascraver?

Parte |: Caracterizacao Sociodemografica
1. Como tews conheciments desta companhia de teatra & colstividede?
2. Qual & o seu grau de instrucito mais elevsdo?
3. Quale s sua idada?
4. Qual & o seu genera?
5. Qual & a sua lecalidade de rasidencia?
6. Qual & a sua profissac?

7. Qual & a sua situacao na profiss2a? {Independesnte, trabalha por conta de outrem, )

Parte II: Relagoes com Associagoes Vizinhas
1. Relagao com Associagoes Vizinhas
2 Queatipo de atividades conjuntas sao realizadas com essas associacoes?

1.1 Desportoe

2 A colatividede participa em aventos despaortivos organizados por associagies vizinhas? Se sim,
quais?

= Deqgue mado o desporko contribui parm & wnigo da comunidade local

1.2 Intervengao Social

o Existern parcerins com associngies que atuam na intereengao social? Se sim, quais saoc aos
ohjstivos dessas parcerias?
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o De que forma essas iniciatieas impactam a comunidada?

Parte lIl: Relagao com a Junta de Freguesia
1. PRelagao com alunta de Fregussia

s Como & qua a coletividade se relaciona com a Junta de Fregussia® Quais sao os canais de
comunicagan utilizados?

o {uetipa de apoio a Junta de Freguesia oferece a coletvidade?

o [Existern projetos ou iniciativas em que a coletividade colabore diretamente com a Junta?

Parte IV: Relagao com o Municipio Lacal [Camara Municipal}
1. PRelagas com o Municipio Local

s Como & a relagac da coletividade com a Camara Municipal? Quais as principais vias de
comunicagan?

o Acolstividade participa am eventos ou programas municipais? Sea sim, quais?

o {Jue tipa de apoia financeiro ou lagistico a Camara Municipal oferece a coletividade?

Parte Vi Localizagao da Coletividade
1. Localizagao

& Como & que entende a localizacio da coletividads? Por exemplo: uma rua tranguila, bairo
pacato, cidade movimesntads, ate.

& Quais sao as caracteristicas do espago am que a colstividads esta inserida?
2. Caracterizagao do Bairro

o Como descrevaria o bairro em que a colstividede se encontra? (Social, racial, principais
problamas, convivio, potencialidades)

o Quais sao os desafios anfrantados pala comunidada local 7
4. Publicos Locais

o Quam saoc os publicos qus frequantam a coletividade? Sao locais, nac locais ou de arsas
gentrificedas?

o Queaches sao realizadas para atrair diferantes publicos?

Parte VI Importancia do Associativismo Local
1. Pap=ldas Associagoss
o Comoequsa colstividade "0s Combatentes" sa relaciona com cutras associagoes locais?

o De qus farma o associativiemo lacal contribui para a sobrevivéncia & o desenvohimanto do
Taatro de Revista Amador?

2. Racursos & Apoio



o Qua tipo de apoio a colatividade recebe de instituigdes locais ou do Municipio?

o Existam desafios espacificos qua o caletividade enfrenta am relac@e ao financiamanto = &
sustantabilidade?

Parte VII: Contribuigas para a Democrcia Cultural
1. Definigac de Democracia Cultural
o Anogasde “democracia cultural” e-lhe familiar no ambite do Teatro de Revista Smador?
2. Impacto na Comunidads

o [Degue mansifa a atuacao da companhia tem impacto na comunidade local? Quais os tipos de
impactos?

o Qus agoes sao realizadas para emvolver a comunidade & promaver o acessa a cultura?

3. Impacto da Companhia
o Qual#o impacts da ralagan do teatrodcompanhia com a colstividade?

4. Dasenvolviments de Valorss

& Comoacolstividads promove valores como inclusan, diversidade = participacio civica? Poderia
dar-me exemples, por favor,

o Acredita gque o Teatro de Revista Amador ajuda a fomentar a liberdade de expressac e a
pluralidads das vores na cultura?

Parte VIII: Consideragoes Finais
1. Perspestivas Futuras

o Quais 530 as suas espectativas para o future da colstividade, da companhia & do Teatra de
Revista Amador?

2 Qua mudangas cu melharias gostaria dever na forma come o teatro & promavido ou gendo nesta
comunidade?

2. Comentdrios Finais

o Ha mais alguma informacao que gostaria de compartilhar sobre o Teatro de Revista Amadar ou
a coletividade "Os Combatentes™?

Agradecimanto:
Obrigada por ter participada nesta sntrevista, &5 suas respostas sac wvaliosas para & compresnsao da
demacracia cultural & do papel da colstividade 'Os Combatentes’ na comunidade. Se houver algo mais que

gostasse de acrescentarn, sinta-se & vontade para cormpartilhar,
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Anexo A.2. - Guiao da Entrevista ao Encenador da companhia de teatro

Fuiin de Entrevista Semi- Estruturada - Direcionado ao Encenador da companhia de teatro amadora
Trtulo: Estudo sobre o Teatro de Revista Smador & Democracia Cultural, na Colatividade "Os Combatentes”

Taxto de Aprasentagao:

Bom dia’'Boa tarde/Boa noite. 0 meu nome & Melissa Alves, sou estudante do Mestrado do curso de Sociologia,
na Ische - Instituta Unieersitario de Lishboa. Estow a deseneoher uma peasquisa sobre o Teatro de Revista &mador
& Democracia Coltural, tendo coma astudo de caso a colstividade "Os Combatentes™

Mesta pasquisa, vou descrever o funcionamento da coletividade e do grupo de teatro amadar. O objetive deste
astudo & compresnder a dindmica da associacao & do teatro de revista na demacracia cultural, nesta

comunidade. A sua respasta & muite importante para o sucesss do meu trabalho. Muito obrigada pela sua

participacaa.

Consantimento:

1. Tenho o sau conssntimento para fazer as perguntas que se ssguam’?

2. Posso utilizar as suas respostas na tesa de mestrado que astou a ascraver?

Parte |: Caracterizacaoc Socicdsmografica
1. Como tews conheciments desta companhia de teatro & colatividade?
2. Qual# o sau grau de instruc o mais elevado?
3. Qualeasua idada?
4. Qual & o seu ganara?
5. Qual & a sua localidade de rasidencia?
5. Qual & a sua profissao?

7. Qual & a sua situacaa na profissao? {Independente, trabalha por conta de autram, ...

Parte |l: Organizagao do Teatro de Revista Amador

1. Estrutura Organizacional
o Comoesta organizada 2 companhia de teatra “0s Combatentes? (e papéis, fungoes)
o Juais sdo as principais atividades realizades pela compan hia?

2. Processo Criativo
o Comose dd o processa de criscao das pacas de taatra? (2a: selecio de temas, escrita, ansaios)
o Qual aimportancia da colaboragao entre os membros durante a crisgao?

3. Motivagoes & Mobilizagao

o que motiva as passoas a enveberem-se com o Teatra de Revista Amador?
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o Quais sBo os principais fatores que atrasm novos membros para a companhia? E o qus pode
afmsta-losT

Parte lll: Importincia do Associativismo Local

1. Papeldas Associagoss

o De qus forma o associativismo local contribui para a sobrevivéncia & o desenvochimanto do
Taatro de Revista Amador?

2. Recursos = Apoio

o QJue tipo de apoio a companhia racabe de instituigoes locais ou do municipio?

o Existam desafios aspecificos que a companhia enfrente em relacao ao seu financiamento = &
sustentabilidade?

Parte IV: Contribuigas para a Democracia Cultural
1. Definigac de Democracia Cultural
o Anoceo de “democracia cultural” e-lhe familiar no ambito do Teatro de Revista Amador?

2. Impacto na Comunidade

o Degue mansita a atuagao da companhia tem impacte na comunidade local? Guais os tipos de
impactos?

o Que acbes sao realizadas para envolver a comunidade & promaver o acessa a cultura?

3. Dasenvolvimento de Valores

o Como# que a companhia promove valores coma inclusao, diversidade & participagio civica®
Poderia dar-me exemplos, por favor.

o Acredita que o Teatro de Revista Amador ajudas & fomentar a libardade de expressic e @
pluralidads da vores na cultura?

Parte V: Consideragoes Finais
1. Perspetivas Futuras
o QJuais 530 a5 suas espactativas para o future da companhia e do Teatro de Revista Amador?
2 Que mudancas ou melhorias gostaria de ver na forma comae aste teatre & promovidoe ou gerido?

2. Comentarios Finais

o Ha mais alguma informagac que gostassa de compartilhar sabre o Teatro de Revista Amador ou
a coletividade "Os Combatentes™?

Agradecimeanta:

Obrigada por ter participada nesta snirevista, &s suas respastas sac valiosas para a compresnsao da
demacracia cultural & do papel da coletividade 'Os Combatentes’ na comunidade. Se howver algo mais que
dostasse de acrescantarn, sinta-se & vontade para compartilhar,
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Anexo A.3. - Guidao da Entrevista aos membros da coletividade e da companhia

de teatro

Fuiin de Entrevista Estruturada - Direcionado acs membros da coletividade & da companhia de Teatro

Titulo: Estudo sobre o Teatro de Revista &mador & Democracia Cultural, na Colatividade " Os Combatentes”

Texto de Apresentagio:

Bom dia'Boa tarde/Baoa noite. O mew nome & Malissa Alves, souastudante do Mestrado do curso de Sociologia,
no Iscte = Instituto Universitario de Lisboa. Estow a desenvolver uma pesquisa sabre o Teatro de Revista &mador
a Demacraca Cultural, tendo coma astudo de caso a colatividede "0s Combatentes™

Mesta pasquisa, vou descrever o funcionamento da coletividade & do grupo de testro amadar. O objetivo deste
astudo & compresnder a dinamica da associagao & do teatro de revista na democracia cultural, nesta

comunidade. A sua resposta & muite importante para ¢ sucesso do meu trakalho. Muite obrigada pela sua

participacaa.

Consentimento:

1. Tenho o sau consentimanto para continuar a fazer as perguntas?

2. Possoutilizar as suas respostas na tese de mestradoe que astou a ascraver?

Parte |: Caracterizagao Sociodemografica
1. Comotews conheciments desta companhia da teatro 2 colstivid sde?
2. Qual & o seu grau de instrugo mais elevado?
3. Qual & asuaidada?
4

. Qual & o seu génera?

3. Qual & a sua localidade de residencia?
5. Qual & a sua profissao?
7. Qual & a sua situacao na profissaoc? (Independente, trabalha por conta de outrem, ...}

Parte |l R=lagao do Individuo com a Coletividads "Os Combatentes” efou com a companhia de teatro, = o
Tipo de Trabalho Desenvolvido

1. Trabalha na Coletividads efou na companhia de teatra?

2. Qual & o seu interesse pela companhia de teatro?

Parte lIl: Tipo de Trabalho Desanvolvido com a Comunidade

1. Que tipo de trabalho dessneche com & comunidade através da colstividade efou da companhia de
teatro?

2. Como interage com os pdblicos locais & os habitantes?

3. Quais sao os principais desafios que anfrenta ao trabalhar com a comunidede?
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Parte IV: Definigao de Democracia Cultural

1. A nocao de “democracia cultural” é-lhe familiar no Ambito do Teatro de Revista Amador?

Agradecimanto:
Obrigada por ter participado nesta entrevista. &= suas respostas sac valiosas para o compreensao da
demaocracia cultural & do papel da colstividade 'Os Combatentes’ na comunidade. S howver algo mais que

gostasse de acrescentar, sinta-se a3 vontade para compartilhar.,
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Anexos B - Registos fotograficos

Anexo B.1. - Bandeira da coletividade
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Anexo B.2. - Fachada da coletividade
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Anexo B.3. - Salao (Espetaculos, alugueres, aulas)

I

——

% A‘l -!< [ ‘l]ul]‘m,l

g/mpo 5)/Zamauu9 ¢ oAcoﬁa/z OA @O’Wl Uatente,ﬁ

ﬂ\\\\\“ A

ALY
J

53



Anexo B.5. — Ato do Teatro de Revista

Anexo B.6. - Museu da coletividade
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Anexo B.7. — Noites de Fado

Anexo B.8. — Arraial de Santo Antonio




Anexo B.9. — Torneio de Futsal
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Anexo B.11. — Alguns elementos voluntarios, socios e dirigentes
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